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কবি, পাঁচালি, আখড়াই, হাফ -আখড়াই শবগুলি যেন কোন সুদুর 
অনধিগম্য অতীতের স্বৃতি বহন করিয়া আনে। অথচ এক শতাব্দী পূর্বে 
এইগুলিই জাতীয় জীবনের সংস্কৃতি ও আনন্দের মুখ্য বাহন ছিল। কবি, 
পাচাঁলি এখনও বর্তমান, তবে এখন যেন তাহারা অতীতের প্রেতাত্মাব্ধপেই 
বর্তমানের বিসদূশ পটতভৃূমিকার বাযুমগ্ুলে সঞ্চরণশীল। আধুনিক শিক্ষিত 
সমাজ যখন কবিগান ও পাঁচালি শোনেন, তখন তাহারা ষেন অপহ্যত 
অতীতের একটা সেকেলে খেয়ালের কথঞ্চিৎ পুনরুজ্জীবন-কার্ষে সহায়ত! 
কলিতেছেন এইরূপ মনোভাবই পোষণ করেন। ইহাদের যুগ প্রয়োজনের 
সঙ্কে কোন যথার্থ সম্পর্ক নাই । ইহার বর্তমানের কোন কাজে লাগিবে না, 
কোন যাছুঘরে রক্ষিত এক প্রকার প্রাচীন কথা শিল্পের ধূলিলিপ্ত নিদর্শনরূপেই 
ইহাদের যতটুকু আবেদন--ইহাদের সন্বদ্ধে শিক্ষিত সমাজের চিস্তাধার প্রায় 
এই জাতীয় । আখড়াই ও হাফ -আখ ড়াই বিশিষ্ট শিল্প-প্রকরণব্পে কতটা 
স্বাতন্ত্র্য অর্জন করিয়াছিল তাহ1 বল। ছুরহ। ইহারা প্রধানতঃ বাগ্ধ্মা- 
সমন্বিত একতান সঙজীতের সমধর্মী; কেবল কবি ও পাঁচালি হইতে 
প্রতিষোগিতাঁর উত্তেজনা ও জয়ের জেদটুকুই ইহার! সংগ্রহ করিয়াছিল। 
আধুনিককালের উচ্চাঙ্গের সঙ্গীত-আসর হয়ত ইহাদেরই বিবতিত, মাজিততর 
সংস্করণ; তবে মলযুদ্ধের প্রত্যক্ষ প্রেরণা ইহাতে ততট। প্রকট নহে। 
কিছুদিন পূর্বেও মার্গসঙ্গীতের মজলিশে গাইয়ে-বাজিয়ের মধ্যে রেযারেষি 
অশোভন উগ্র পায়ে উঠিয়া! সঙ্গীত-সুষমার অঙ্গহানি করিত ; এ অভিজ্ঞতা 
অনেক সঙ্গীত-রসিকেরই আছে। নিতাস্ত আধুনিককালে গাইয়ে বাজিয়ে 
একসম্প্রদায়ভূক্ত হওয়ায় ও কতকটা শিল্প-সৌকুমাধের প্রতি আমাদের দৃষ্টি 
তীক্ষুতর হওয়ার ফলে এই গীতবাঘ্যের পারস্পরিক শক্তিপরীক্ষা অনেকটা 
মন্দীভূত হইয়াছে । হুতরাং মনে হয় আখড়াই, হাফ -আখড়াই বর্তমান 
কাল হইতে একেবাবে লুপ্ত হয় নাই--পরিবত্তিত নামে ও সুস্মতর রূপে ইহারা 
পূর্বতন ধারার অস্তিত্বেরই পরিচয় দিতেছে । 


কিন্তু কবি ও পাঁচালি সম্বদ্ধে একথ। বল! চলে না। তাহাদের কাঠামো 
এখনও বজায় থাকিলেও তাহার অন্তনিহিত প্রাণশক্তি নিঃশেষিত হইয়াছে । 
এখনও প্রতিষ্ঠাসম্পন্ন কবিয়াল-দল সহরের সাংস্কৃতিক মঞ্চে নিমন্ত্রিত হুইয়া 
তাহাদের দ্রত উপস্থিত-রচনায় ও সমকালীন সমস্যার সরস আলোচনায় 
শুধু পল্লীঅঞ্চলের অর্ধশিক্ষিত জনসাধারণের নহে, মাঁজিতরুচি নাগরিক 
শোতৃবন্দেরও মনোরঞ্জন করেন। কিন্তু তথাপি লাঠিখেলা ব। তীরন্দাজির 
প্রদর্শনীর মত ইহা! অতীত কৌশলের প্রথাবদ্ধ পুনরাবৃত্তিতে পর্যবসিত 
হইয়াছে। সখ করিয়া আদা-ম্গন-মাখ! চালভাজ। ভক্ষণের মত, পৌষ- 
পাবণের পিঠের বসাস্বাদনের মত, সৌখীনতর আহারে অভ্যান্ত ও উন্নততর 
রুচিসম্পন্ন বাঁডীলী সমাজের পক্ষে ইহা! কেবল একটু স্বাদ-বদ্দলান ; উপরোধে 
ঢেঁকি গেলার মত একট ভন্ত্রতা-রক্ষার অরুচিকর প্রয়াসমাত্র। খাছ্যমূল্যের 
জন্য আদর ইহাদের আর নাই। যাত্রাগান থিয়েটারি নাটকের সক্ভাসমারোহ 
ও আধুনিক কালোপযোগী ভাবাদর্শ স্বীকার করিয়া এখনও টি'কিয়।৷ আছে। 
কথকতা আলম্কারিক গুরু-ভাঁর খানিকট। বর্জন করিয়া! ও নৃতন ভাষণভঙ্গী ও 
ব্যাখ্যাকৌশলে-মপ্ডিত হইয়া সন্কীর্ণতর গণ্ডীতে ও বিরলতর উপলক্ষে 
শ্রোতৃমগ্ডলীর কর্ণে কিছুট। মিষ্টতা পরিবেশন করে। কবিগানের আধুনিক 
বিষয় অবলম্বনে নৃতন নৃতন পালা এখনও রচিত হইতেছে, কিন্তু ইহারা 
মাঝে মধ্যে কিঞিৎ চমত্কৃতির স্যষ্টি করিলেও যুগরুচির সমর্থন-বঞ্চিত। 
রাজনৈতিক ও সামাজিক মঞ্চে যে সমস্ত পরস্পরবিরোধী মতবাদের ঘন্বযুদ্ধের 
অভিনয় হইতেছে,_কবিগানে তাহার ক্ষীণ প্রতিধ্বনি ছোট মুখে বড় কথ! 
শোনার কৌতুককর অসামপ্তশ্তবোধের তৃষণ্চিসাধন করিতেছে। পূর্বের মত 
কেহই আর উদ্দগ্র আগ্রহ লইয়] নূতন কথা শুনিবাঁর জন্য, অতৃপ্ত রসবোধের 
চবিতার্থতাঁর জন্য কবিগানের আসবে ভিড় করে না। যখন গ্রাম্য 
শ্রোতারা তাহাদের পরিচিত বৈষয়িক জগতের ছুঃখ-ছুর্দশা-অস্থবিধার 
যথ! বন্ত্রের দুর্মল্যতা, কন্ট্রোলের অব্যবস্থা, পুলিশী জুলুম বা নির্বাচনী ফাকির- 
কথ। কবিগানের মারফৎ অবগত হয়, তখন তাহারা একপ্রকার মৃদু আনন্দ 
উপভোগ করে নিশ্চয়ই । কিন্ত এ আনন্দ পরিচিত অভিজ্ঞতাকে নৃতনভাবে 
চিনিবার বা উচ্চ-পর্যায়ের ব্যক্তিদের কীতি ফলা করিবার আত্মপ্রসাদ । 
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এই কবিগান অশিক্ষিত জনসাধারণকেও একটু মু চিমটি কাটার উত্তেজনা 
সরবরাহ করে, কোন আত্মভোল! আনন্দে বিহবল করে না। 

পাঁচালি গানের মধ্যে জীবনম্পন্দন আরও স্তিমিত। দাশরথি ও তীহার 
ঈষৎ পরবর্তী যুগের পর আর নৃতন পাঁচালি লিখিত হয় নাই, সখের ছুই 
একটি দল ছাড়া আর নৃতন কোন পেশাদারি দলও গঠিত হয় নাই। 
আমোদে-উৎসবে, পাল-পার্ধণে পীচালি শুনিবার কোন প্রেরণা অনুভূত হয় 
কি না তাহাঁও সন্দেহ। কবিগান প্রচলিত, পাচালি অধুনা অপ্রচলিত । 
দ্বাশরথির পালা ঘখন কাঁলে-ভব্দে অভিনীত হয়, তখন উহার বিশুদ্ধ অভিনয়- 
ভঙ্গীটা অপ্রধানই থাকে ; উহার ছড়ার আবৃত্তি, উপমার সুদীর্ঘ শ্রেণীবদ্ধ 
পরম্পরা, সামাজিক দোষক্রটির শ্লেষাত্মক বিশ্লেষণ, এমন কি উহার সৌন্দর্যের 
মধ্যমণি অন্ুপ্রাস-প্রাচুর্ধের ধ্বনি-গৌরব ও স্থর-বঙ্কারও যেন ভিন্নজগৎ্বাসী, 
আগ্রহক্ষীণ শ্রোতার মনে অর্থহীন শব্-ঝন্ঝনির মত একট অস্বচ্ছ কাঁকলী- 
কুহেলিক। বিস্তার করে। দীশুরায়ের বাকৃশিল্পের সজীব ও সক্র্রির অংশ 
তাহার গানগুলি। তীহার কয়েকটি গান গভীর ভাবাত্মক ও উহাদের বাণী- 
সংযোজন! অর্থগৌরবের দ্ৌসর। অন্যান্ গানগুলির কাব্যমূল্য খুব বেশী না 
হইলেও উহার! মার্গসজীতের বিশুদ্ধ তালে ও বাগিণীতে বিধৃত বলিয়। 
কাব্যরসিক না হইলেও সঙ্গীতামোদীর তৃপ্িকর। কিছুদিন পূর্ব পরস্ত 
দাঁশরথির গীতাবলী পল্লীবাঙলার সুদুরতম, নিভৃততম কোণেও বন্প্রচলিত 
ছিল। এই গানগুলি যে রচনার অত্যল্পকীলের মধ্যেই বাওলাদেশের সর্বত্র 
ছড়াইয়৷ পড়িয়াছিল ও অসংখ্য স্থুরামোদীর মধুর কণ্ঠে অভিনন্দন লাভ 
করিয়াছিল ইহাই দীশরখির অভূতপূর্ব জনপ্রিয়তার অকাট্য প্রমাণ। 
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পাচালির এই প্প্ায়াবলুপ্তির কারণ-অন্ুসন্ধান কৌতুহলোদ্দীপক । 
মধ্যযুগীয় সাহিত্যে পাঁচালি-অভিধাঁটি ব্যাপকভাবে প্রযুক্ত হইত। রামায়ণ, 
মহাভারত, মঙ্গলকাব্য ইত্যাদি সমস্ত মধ্যযুগের প্রধান ধারাই পাচালি- 
আখ্যাচিহ্িত। এই আখ্যার উদ্ভব ও বিশিষ্ট লক্ষণ লইয়৷ জল্পনা-কল্পনার অভাব 
নাই। এবিষয়ে কোন চূড়ান্ত নিম্পতিতে পৌছান না গেলেও ইহা অস্থমান 
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করা চলে যে মাঝে মাঝে গীতসংবলিত ও স্থরসংযোৌগে আবৃত্ত বিবৃতিমূলক 
আখ্যান-কাব্যকেই পাচালি নামে অভিহিত কর] হইত। ইহাতে স্থুরাশ্রয়ী 
আবৃততিই প্রধান ও গীতাংশ গৌণ ছিল। উনবিংশ শতকের তৃতীয়-চতুর্থ 
দশকে, সম্ভবতঃ দ্বাশরথির অভিনব প্রয়ৌগ-কৌশলে পাচালি, নৃততন ব্ূপ পত্রিগ্রহ 
করিল। দীর্ঘ আখ্যান কাব্যের পরিবর্তে ছেটি ছোট পাল! গ্রথিত হইল; 
সংলাপে তীক্ষ উত্তর-প্রত্যুত্তর-নির্ভর নাটকীয়তার পরিমাণ বুদ্ধি পাইল; 
পৌরাণিক বিষয়ের মধ্যেও সমসাময়িক সমাজ-সমালোচনার শ্রেষতীক্ষ 
বাচনভঙ্গী অন্তভূক্ত হইল। ছড়া, প্রচলিত প্রবচন ও উপমা-সাদৃশ্ঠব্যপ্রক 
উক্তি-পরম্পর1 প্রচুর-বিশ্বন্ত হইয়া ভক্তিপ্রতিপাদক আখ্যাপ্িকার সহিত 
বান্তবরসচেতনার এক উপভোগ্য সংমিশ্রণ সাধন করিল। গীতি-উপাদান 
প্রবলতর হইয়। ভক্তিরসের ষে প্রাধান্ত প্রাকৃতরুচিস্থলভ বস্তরসের অধিক্যে 
ক্ষু হইতে চলিয়াছিল তাহা প্রতিরোধ করিয়। ভক্তির মূল স্থ্রটি পুনংপ্র(তিষ্টিত 
করিল। এই সমস্ত সংযোজন ও পরিবর্তনের ফলে পাচালি একটি মিশ্ররীতির 
কাব্যশিল্পের সম্যোঅজিত মর্ধাদায় আসীন হইল। 

কিন্তু সঙ্কর কাব্যরীতি-প্রকরণ স্থপ্রতিষ্ঠিত হইবার অস্থকূল অবসর না 
পাইলে ক্ষণস্থায়িত্বের অভিশাপগ্রন্ত হয়। দীশরথির জীবনী হইতে জানা 
যায় ষে তিনি প্রথম যৌবনে অক্ষয় বাইতিনী নামে এক ইতরজাতীয়। 
কবিদল-নেত্রীর প্রণয়মুগ্ধ হইয়া তাহার দলে কবিগানের বাঁধনদাররূপে প্রবেশ 
করেন। এই ইতরোচিত কার্য ও কলঙ্কিত প্রণয়ের জন্য তাহাকে অনেক 
লাঞ্ছনা-গঞ্জনা ও পারিবারিক উৎপীড়ন ভোগ করিতে হয়। তাহার সর্বাপেক্ষা 
মর্মস্তিক শান্তি হয় বিপরীত পক্ষের কবি-পাললাদারদের নিকট নিজ কুৎসিত 
রুচির জন্য শাণিত গ্লেষের ও ব্যক্তিগত আক্রমণের পাত্র হইয়া । গুরুজনের 
তিরস্কার, নীতিধর্মের দোহাই, কুলমধাদ্দার আভিজাত্যবোধ তাহার যে নেশা 
ছুটাইতে পারে নাই, প্রতিপক্ষের তীক্ষ বিদ্রপ তাহাই লম্পন্ন করিল। 
১৮৩৬ খুঃ অঃ তিনি কাবর দল ছাড়িয়। পাঁচালি রচনায় আত্মনিয়োগ করিলেন 
ও অল্পকাঁল মধ্যেই মহামহোপাধ্যায় পণ্ডিত হইতে মৃঢ় গ্রামা কৃষক সকলেরই 
অবিমিশ্র গ্রশংসাভাজন হইলেন। তাহার মৃত্যুকাল পযস্ত ( ১৮৫৭ খৃঃ অঃ) 
অন্যুন কুড়ি ব্লরের মধ্যে তিনি পৌরাণিক ও লৌকিক বিষয় লইয়৷ সর্বশুদ্ 
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৬৪টি পাল৷ রচন। করিয়া পাঁচালি বীতিকে একটি বিশিষ্ট স্থানের অধিকারী 
করেন। 

এই বৃতাত্ত হইতে জানা যায় ষে কবিগাঁনের অব্যবহিত অভিজ্ঞতা, 
নিজ স্বাভাবিক কবিত্বশক্তি ও স্থপটু ব্যঙ্বপ্রিয়তার সহিত সুগভীর ভক্তিরসের 
সমন্বিত মনোবৃতি লইয়া! তিনি এই নূতন ধরণের কাঁব্যরীতি-প্রতিষ্ঠায় ব্রতী 
হন। এইব্প মানসপ্রবণতা ও রচন1-পটুত্বই তাহার পাঁচালি রচনার উৎন। 
কবিগানের প্রত্যক্ষ প্রভাব ইহার উপর স্থপরিস্ফুট । কবির লড়াইএর 
শীণিত উক্ভি-গ্রস্থন, লোককে চমত্কৃত করিবার প্রয়াস, সামাজিক নীতিহীনতা! 
ও উচ্ছুত্খলতার 'প্রতি ব্যঙ্গ তাহার হাতে পরিমাজিত মণ্ডনকলায় অলঙ্কৃত ও 
অকৃত্রিম ভক্তিরসে অভিষিক্ত হুইয়া এক নূতন আবেদন-শক্তির বাহনরূপে 
আত্মপ্রকাশ করিয়াছে। কিন্তু এই নানাজাতীয় উপাদান গুলির মধ্যে 
কোন স্বভাব-সাম্য ছিল না, কেবল তাহার অসাধারণ রচনাশক্তি ও 
জনমানসাভিজ্ঞতা এই বিসদৃশ ভাবধারাসমূহের মধ্যে এক শিথিল ও কষ্টসাধ্য 
সহাবস্থান ঘটাইয়াছে। তাহার মনীষার যাছুদগুপ্রয়োগে তিনি ইহাদের মধ্যে 
এক সাময়িক সঙ্গি স্থাপন করিয়া ইহাঁদ্দিগকে একলক্ষ্যাভিমুখী করিয়াছেন, 
নানা কসমুখিত জুরবৈষম্যকে এক ভাবসংহতির বল্সায় বাঁধিয়াছেন। তাহার 
তিরোধানের সঙ্গে সঙ্গে এই উপাদান-সাস্কধ-গঠিত কাব্যশিল্প ভাঙ্গিয়া টুকরা 
টুকরা হইয়। গেল। কবিগান পাঁচালির বন্ধন ছেদন করিয়া নিজ নিয়তর 
ক্ষেত্রে আত্মস্বাতন্ত্রয ঘোষণা করিল। সামাজিক ব্যঙ্গ-নক্সা! ভক্তি-নিয়ন্ত্রণ 
অস্বীকার করিয়া প্রহসনজাতীয় নাটকে একচ্ছত্র আধিপত্যে স্বপ্রতিষ্ঠ হইল। 
অচ্ছচরবর্গ-পরিত্যক্তা ভক্তিদ্বেবী কিছুকাল অপেক্ষার পর রাজরুণ রায়, 
গিরিশচন্দ্র ঘোষ প্রভৃতির পৌরাণিক নাটকে নৃতন পৃজামঞ্চ খুঁজিয়) পাইলেন। 
গীতপ্রন্বণ গীতিনাট্যের স্থুরোচ্ছলতা-ঙ্গমে আপনার ক্ষুত্রতর রসধারা 
মিলাইয়৷ দিল। এইভাবে পাচালি-সতীদেহের বিভিন্ন অঙ্গ-প্রত্যঙ্গ সাহিত্য- 
তীর্থের ভিন্ন ভিন্ন পীঠস্থানে বিকীণ হুইয়] এই খণ্তীকরণ-প্রক্রিয়াঁয় নিজ প্রাচীন 
সমদ্বিত রূপটি হারাইয়া ফেলিল। 

কিন্তু পাঁচালী-বিলুপ্তির প্রধান কারণ বাঙালীর মানসলোকের রূপাস্তর। 
মধ্যযুগের বাংলা কাব্য ষে অবিচ্ছিন্ন-ভক্তিপ্রবাহে পুষ্ট হইয়াছিল সেই 
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ভক্তিত্রোত যুগপ্রভাবে বাঙালীর চিতে শুকাইয়া আসিল। নূতন যুগের 
আবহাওয়ায় ধর্মনির্ভর জীবনবোধ ও সাহিত্যচধা মানবিকতার বিচিত্র 
প্রেরণীকে আশ্রয় করিয়া নব নব বিকাশের পথে অগ্রসর হইল। এই 
পরিবর্তনের ফলে বাংলার ষে সাহিত্য ধর্মের একাধিপত্যের উপরে নির্ভরশীল 
ছিল তাহার মূলে রসসিঞ্চন ব্যাহত হইল । অবশ্য ধর্মের প্রতি যে লোকের 
আকর্ষণ একেবারে কমিয়] গেল তাহা নহে, কিন্তু ধর্মভাব-উদ্দীপনের জন্ত 
নুতন ধরণের চিত্তাকৰক ও সৌন্ধবোধসমন্থিত সাহিত্যের প্রয়োজন অস্কৃভৃত 
হষ্টল। কৃষ্ণচলীলাবিষয়ক পাঁচালির পরিবর্তে বঙ্কিমচন্ত্রের যুক্তিবাদ্দ-প্রতিষ্ঠিত 
কৃষ্ণচরিত্রঁ ও নবীনচন্দ্রের ভক্তি-উছ্বেল, অথচ সমুক্ত জীবনাদর্শ মহীয়ান্‌ 
ভ্রয়ীকাব্য শিক্ষিত ধর্মপিপান্থ সমাজের মনোহরণ করিল। বামায়ণ ও 
ভাগবতের থণ্ড খণ্ড পাঁচমিশেলী পালার পরিবর্তে রাঁজকৃষ্*-গিবিশচন্দ্র- 
অমুতলালের ভাবোচ্ছাসতরঙ্গিত, মাঁনবহৃদয়ের দন্দসংঘাঁতৈ গতিবেগসম্পন্ন ও 
দেবমহিমা-প্রকটনে চিত্তদ্রাবী পৌরাণিক নাটকসমৃহ আধুনিক মাহ্গষের 
সংশয়-কুটিল মনে নৃতন ভক্তিত্রোত বহাইয়া দ্বিল। নিঃসংশয় বিশ্বাসের স্থির 
সরোবরে যে সমস্ত সহজাত কুমুদ'কহলার ফুটিয়াছিল তাহার! ম্লান হুইয়। 
গেল। কিন্তু অন্বেষণ-ব্যাকুল চিত্তের বেগবান নদী-প্রবাহের উভয় তীরে 
ষে সব যত্ববোপিত নুতন নূতন ফুল উৎপন্ন হইল তাহার] বর্ণে ও গন্ধে অপরূপ 
অগ্রভূতির ইঙ্গিত প্রসারিত করিল। দ্াশরথি এই স্থপ্রাচীন এঁতিহ-সমন্থিত 
ধ্-সংস্কারের শেষ দৃষ্টান্ত, পৌরাণিক ভক্তিবাদ ও কাব্য-প্রেরণার অস্তিম 
সঙ্গমতীর্থ। তাহার পর আর কোনও প্রতিষ্ঠাবান লেখক পুরাঁণ-কথার 
কচ মালকে উপাদানরূপে গ্রহণ করিয়া একাধারে ভক্তিবৃত্তি ও সাহিত্য 
সাধনার চদ্দিভার্থত1 সম্পাদনে ব্রতী হন নাই। তাহার পরবতী লেখকেরা 
পৌরাণিক আখ্যানকে যুক্তিসহ ব্যাখ্যার দ্বারা শোধন করিয়া উহার 
অস্তনিহিত রসটুকুই কাব্যাহ্ুভূতির কটাহে ফুটাইয়া পরিবেশন করিয়াছেন-_ 
জনভোগ্য গুড় রূসিকের আম্বাগ্য, সৌথীন রুচির তৃপ্তিকর মিষ্টান্পে পরিণত 
হইয়াছে। ঈশ্বর গুপ্ধ ও দাশ রাঁয়ের অন্তুপ্রাস-প্রিয়তা কতকট। কবিগানের 
পিষ্ট প্রয়োগের উত্তরাধিকার ; কতকটা পুরাতন বিষয়কে একটু নৃতন আস্বাদন 
দ্রিবার শিল্প-কৌশল। যজ্ঞকাষ্ঠ-ইন্ধনে জালা আগুন নিবিবার অব্যবহিত 


৮/০ 


পূর্বে যেমন বিচ্ছিন্ন স্ফুলিঙ্গের সশব্দ বর্ষণে নিজ নিঃশেধিতপ্রায় দাহশক্তির 
পরিচয় দেয়, পৌরাণিক চেতনাপুষ্ট সাহিত্যও তেমনি অন্প্রাসের শব্াাড়ন্বর 
ও আমুহীন শিখার অগ্কিকণা-বিকিরণে নিজ অস্তিম ভন্মশয্য। বিছাইয়াছে। 
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দাঁশরথি কিন্তু একদিক দিয়া বিশেষ সৌভাগ্যবান ছিলেন--তিনি 
আধুনিক রুচির অভিনন্দনহীন হইলেও তাহাঁর পালাসংগ্রহে, কাব্য-সম্পাদনে 
ও জীবনী-রচনায় শ্রদ্ধাশীল ও আগ্রহপূর্ণ সমালোচকের অভাব হয় নাই। 
মনে হয় যেন তিনি প্রাচীন কাব্যধারার শেষ সংরক্ষক বলিয়াই তাহার প্রতি 
বহু অন্ুরূপ-ক্ুচিসম্পন্ন ভক্ত শিষ্তের একটা বিশেষ আকর্ষণ ছিল। তাহার 
জীবদ্দশাতেই তিনি নিজে তাহার অনেকগুলি পালাকে পাচ খণ্ডে বিন্স্ত 
করিয়। মুব্রিত করিয়াছিলেন। এই মুন্রণের ভারিখ ১৮৪৮ খুঃ অঃ ও ১৮৫১ খৃঃ 
অঃ বা! পরবতী কোন বৎ্সর'। তাহার মৃত্যুর পর তাহার বিধব) স্ত্রী ও ভ্রাতুদপুত্র 
প্রভৃতির অন্থমত্যহসারে রাজকিশোর দে, রজনীকান্ত বন্দেযাপাধ্যায়, বিহাঁরীলাল 
শীল, এবং পরে অরুণোদয় রায়, গৌরলাল দে, বঙ্গবাসী সংস্করণের সম্পাদক 
হরিমোহন মুখোপাধ্যায়, বস্থমতীর রসভাগারের সম্পাদক চন্দ্রশেখর মুখোপাধ্যায় 
প্রভৃতি দীশরথির পাল প্রকাশ ও কাব্য-পমালোচনার দ্বারা বাঙালী পাঠকের 
সঙ্গে তাহার অবিচ্ছিন্ন যোগন্থত্র রাখিতে চেষ্টা করিয়াছেন । এছাড়া চন্দ্রনাথ 
মুখোপাধ্যায় প্রণীত তাহার একটি তথ্য-পরিপুর্ণ জীবনীগ্রস্থও রচিত 
হইয়াছে । মোট কথ! দাঁশরথি সম্বন্ধে আমর যে পরিমাণ তথ্য ও গ্রস্থালোচনা 
পাইয়াছি তাহার সমকালীন অন্ত কোন দ্বিতীয় শ্রেণীর কবি মম্বদ্ধে আমর! 
তাহা পাই না। তাহার কবিত্বশক্তির নূতন আলোচন। ও মুল্যায়ন সম্বন্ধে 
আর যে কোন অস্থবিধাই থাকুক না কেন, উপকরণের কোন অভাব আছে 
এন্ধপ অভিযোগ অচল। 

অতীব আনন্দের বিষয় যে আমার পরম নেহাম্পদ ডঃ হরিপদ্ব চক্রবতী 
আমার তত্বাবধানে দাশরথির সম্বন্ধে আধুনিক সমালোচনা-পদ্ধতি প্রয়োগে 
একটি সারগর্ভ গবেষণামূলক নিবন্ধ লিখিয়া কলিকাতা! বিশ্ববিদ্যালয়ের 
ডি.ফিল উপাধি অর্জন করিয়াছেন ও আমার বর্তমান রচনাটি এই গ্রন্থের 
ভূমিকাবূপেই পরিকল্পিত। শ্রীমান্‌ হরিপদ এই নিবদ্ধ-রচনায় যেরূপ শ্রম ও 
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ধিচাঁরশক্তির পরিচয় দিয়াছেন তাহা সর্বথা অভিনন্দনযোগ্য । তিনি 
এ সম্বন্ধে প্রীয় জার্মাণ পণ্ডিতদের অসাধারণ অন্থুসদ্িৎসা1া ও বিষয়বস্তর 
সামগ্রিক উপস্থাপনার পর্যায়ে পৌছিয়াছেন। পাঁচালির উত্তব ও বিভিন্ন 
অর্থে ইহার নান] ব্যাখ্যার পূর্ণ তালিক1 তিনি সঙ্কলন করিয়াছেন এবং যদিও 
এ বিষয়ে কোন স্থির সিদ্ধান্তে উপনীত হওয়া তাহার পক্ষে সম্ভব হয় নাই 
তথাপি পূর্বস্রীদের অভিমত আলোচনা ও বিশ্লেষণ সাহায্যে তিনি আমাদের 
অন্ুমান-পরিধিকে হে সঙ্কীর্ণতর করিয়াছেন তাহা নিঃসন্দেহ। তাহার পর 
কবি, আখ়াই, হাঁফ-আখ ড়াই প্রভৃতি সমজাতীয় গীত-প্রকরণের সহিত 
পাচালির কোথায় মিল ও কোথায় অমিল তাহাও তিনি অত্যন্ত বিশদভাবে 
ব্যাখ্য! করিয়াছেন ও ইহাদের সহিত তুলনায় পাঁচালির স্বরূপনির্ণয়ে তিনি 
সিদ্ধকাম হইয়াছেন । তাছাড়। দাশরথির বিভিন্ন পাঁলা-প্রকাশের তারিখ, 
বিভিন্ন খণ্ডে মন্নিবিষ্ট রচনাসমূহ, অন্ত নামে প্রচলিত পালার প্রামাণিকতা 
প্রভৃতি রচনার মূল (৮০) নির্ধারণ ব্যাপারে তিনি যে যত্ব ও সতর্ক বিচার- 
বুদ্ধির নিদর্শন দিয়াছেন তাহ সত্যই প্রশংসার্হ । ইহা ছাড়া, দাশবথির 
পালায় বাভন্ন পুরাঁণ হইতে সংগৃহীত বিষয়-বিন্তাস, সমকালীন সামাজিক 
ঘটনা অবলম্বনে তাহার মৌলিক রচনা, তাহা শ্লেষ-যমক-অন্ধপ্রাস 
প্রভৃতি অলঙ্কার-প্ুয়ৌোগের বিশিষ্টতা, তাহার রুচির ক্সলীলতা-অঙ্লীলতা 
সম্পর্চিত মতভেদদব-কণ্টকিত প্রন্থ ও প্রবাদ-বাক্যের সংখ্যাধিকা ও 
ষথাযথত1 প্রভৃতি তাহার যননশীল আলোচনার অস্তভূত্ত হইয়াছে। 
সবশ্ধে। তিনি দাশরথির পালা হইতে ভীহার মানস-বৈশিষ্ট্য 
পরিচায়ক স্থনিরাচিত অথচ সংক্ষিপ্ত সংকলন সন্গিবিই করিয়া 
ভবিষ্যৎ পাঠকের পক্ষে দাশরথির সহিত পরিচিত হইবার পথ স্থগম 
করিয়াছেন । এখন আব কাহাকেও দাশরথির রচনাভর্ী ও মনোলোক 
বুঝিতে হইলে বিরাটকায় ও বহুসংখ্যক শব্দভারবিপধন্ত পালা গুলির সমগ্র 
তুপ ঘাঁটিতে হইবে না, সংক্ষেপেই ও স্বল্পসময়ের মধ্যেই ইহ] তীহার 
বোধগম্য হইবে । যখন আধুনিক কালে পাঠ্য-বিষয়ের পরিখাণ দিন দিন 
স্টীততর হইতেছে ও নূতন নূতন লেখক তাহাদের রচনাসস্ভার লইয়া 
আমাদের মনোযোগের একাংশ দাবী করিতেছেন, তখন এই শ্রমলাঘব ও 
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সময়-সংকোচের মূল্য নিতান্ত অল্প নহে। স্থতরাং শ্রীমান্‌ হরিপন্ন শুধু তাহার 
বৈদদ্ধ্যের জন্য নহে, অনাবশ্তক বোঝা কমাইয়াও বঙ্গসাহিত্য-পাঠকের 
কৃতজ্ঞতাভাজন হইয়াছেন । 
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শ্রীমান্‌ হরিপদ তীহার গ্রন্থের শেষাংশে তাহার আলোচনা-পদ্ধতির 
সমীচীনতা সম্বন্ধে সংশয় প্রকাশ করিয় ষে মন্তব্য করিয়াছেন, সেই সম্বদ্ধেই 
ছুই এক কথা বলিয়া আমার ভূমিকার উপসংহার করিব। দাশিরথিকে 
আধুনিক সমালোচনার মানদণ্ডে বিচার করা ও তাহার রচনার উৎকর্ষ-অপকর্ষ 
নিরূপণ করা কতখানি যুক্তিদঙ্গত সে বিষয়ে তাহার মনে কিছু খটকা 
লাগিয়াছে। সমস্ত মধ্যযুগীয় সাহিত্য সম্বন্ধেই এই সংশয়ের প্রযুক্তি আছে 
বলিয়াই ইহার কিছু বিস্তারিত নিরীক্ষ। প্রয়োজন । দাশরথি কি উদ্দেশ্তে 
লিখিয়াছিলেন ও কিরূপ ফলশ্রুতি প্রত্যাশা করিয়াছিলেন তাহা শুধু তাহার 
প্রশ্ন নহে, তাহার পূর্বগামী সমস্ত মধ্যযুগীয় সাহিত্যের সাধারণ প্রশ্ন । 
সাধারণভাবে বলিতে গেলে সমস্ত মধ্যযুগীয় বাংলা লেখকই প্রধানতঃ দেব- 
মাহাত্য-প্রচার ও তক্ভিরস-পরিবেশনের উদ্দেশ্তের ছার! নিয়ন্ত্রিত হইয়াছিলেন। 
তাহাদের মধ্যে ধাহারা স্বভাব-কবি ছিলেন তাহাদের কাব্যে ্বতঃই কাব্যরমের 
স্কৃতি হইয়াছে, কিন্তু এই কাব্যরস খরাবরই তীহাদের মনে মনে বিষয়- 
গৌরবের অধীন ও ভক্তিরসের অন্ুবর্তাঁ ছিল। বড়ু চত্রীদাস ও বিগ্ভাপতি 
হয়ত মুখাতঃ ভক্ভিপ্রভাঁবিত ছিলেন না, কেন না তাহাদের ভক্তি তখনও 
কোন দাশনিক মতবাদের সুনিদি্ট আধারে বিধৃত হয় নাই ও সর্বাতিশায়ী 
একাধিপত্যে কবিমনকে অভিভূত করে নাই। বড়ু বৃন্দাবনের লীলা-স্বতিতে 
আভীর-পল্লীর প্রত জীবন-চেতনাকে সম্পূর্ণ বিলুপ্ত করেন নাই--দ্েব-মহ্মার 
দিগস্ত-প্রসারিত বেষ্টনী-রেখ। তীহার অভি-সন্লিহিত বন্তদৃশ্তকে যোল আনা 
গ্রান করে নাই। বিদ্াপতি প্রাকৃত প্রেমের হাব-ভাব-ছলা-কলাময় ছবি 
আকিতে আকিতে যেন বৈষ্ণব প্রেম-নাধনার ভ।বতন্ময়তা ইহার মধ্যে 
অনেকট! নিজের অজ্ঞাতসারেই আরোপ করিয়াছেন, তাহার রূপের তুলিক! 
অক্ধপের বর্ণপাত্রে ভূবাইয়াছেন। তাহার বয়ঃসান্ধর পদদগুলিতে প্রথম প্রেম- 
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মুগ্ধা গ্রামা বালিকার পিছন হইতে মহাভাবশ্বক্কপিণী শ্ররাধিক ঈষৎ উঁকি 
মারিতেছেন, কিন্তু রাধিক1 পিছনেই আছেন, সম্মুখে আগাইয়া আমিয়। তাহার 
পল্লী গ্রতিকূপটিকে নিজ জ্যোতির্মগুলের অন্তরালে চাপা দেন নাই। বৈষ্ণব 
পদ্দাবলীতে অনুপম কাব্যশক্তি ও সৌন্র্যবোধ ছত্রে ছত্রে পরিব্যাপ্ত, কিন্তু 
তথাপি মনে হয় ষে দেহলাবণ্য আত্মিক দীপ্তিরই গৌণ বিচ্ছুরণ, দিব্য বিভার 
বূপ-উৎসার। ভক্তের আবেশ কবির রূপমুগ্ধতাকে সমান মর্যাদার স্থান ছাড়িয় 
দিয়াছে। এক সিংহাসনে যুগ্ম রাজার স্থান হইয়াছে । তথাপি এখানে 
ভক্তির অগ্রাধিকার সম্বন্ধে কোনই সংশয় থাকে না। যেমন নিয়মতান্ত্রিক 
নৃপতি প্রজাকে তাহার ক্ষমতার অংশীদার করেন, তেমনি ভক্ভিরাণী এখানে 
তাহার কাব্যাচচরীকে স্বামিশয্যার এক অংশের অধিকারিণী করিয়াছেন । 
তবে অস্থুগ্রহের দান ষদৃচ্ছাক্রমে প্রত্যাহার করিতে কোন বাধ! নাই । বৈষ্ণব 
কবিতার এই ভাবাদর্শদীপ্ত পরিমগ্ডলেও কিন্তু ধীবে ধীরে প্রাকৃত রুচির 
ধূলি-কণিক। প্রবেশ করিয়াছে। বাঁধার মান-অভিমান ও গ্লেষাত্মক উত্তি- 
প্রত্যুক্তি, সবীবৃন্দের বান্তবগন্ধী পরিচর্ধা, বৃন্দাদূতীর ভতৎ্সনা-উপভোগ্য, 
স্প্টভাষণ-নরস দৌত্য, মিলনাতুর শ্রীকৃষ্ণের নানা উদ্ভট ছন্মবেশে মানিনী 
নায়িকার সান্গিধ্যলাভ-কৌশল-এ সমন্তের মধ্যেই স্থুলরুচি জনসাধারণের 
মনোরঞ্রনের ক্রমবিস্তৃত আয়োজন পরিস্ফুট । এখানে শিল্পকলাবোধ আপনাকে 
সন্কুচিত করিয়া! জনমানসের অসংস্কৃত অভিলাধকে ছাড়পত্র দিয়াছে। 

রামীয়ণ, মহাভারত ও ভাগবতে যে প্রক্ষিপ্ধ অংশ আছে তাহা ততট। 
প্রাকৃত রুচির পরিতৃপ্তির জন্ত নহে, যতট। ঘনীভূত ও ভাঁবতন্ময় ভক্তিরসের 
প্রয়োজনে । এই সমস্ত প্রাচীন ধর্মগ্রন্থে ধর্মের যে ক্ষাত্র-আদর্শাচুগামী, দার্শনিক 
তত্বে ছুরধিগম্য রূপ ছিল, উহাদের বাংলা অন্্বার্দে মূল ধর্মবোধের উপর 
প্রীচৈতন্ত-প্রবতিত, বহির্জগৎ হুইতে নিবন্তিত প্রেম়াবেশের একটি ঘন প্রলেপ 
সংযোজিত হইয়াছে । বাঙলার পরিচিত প্রাকৃতিক দৃশ্ট ও কোমলভাব- 
প্রধান জীবনচর্ধাবৈশিষ্ট্যও ইহাতে আরোপিত হইয়া ইহাকে বাঙালী 
মনোধর্ষের অনুকূল করিয়াছে । জ্ঞানের দুরূহ চর্চা হইতে ভাক্তর রমণীয় 
আবেশে রূপাস্তরই মাধারণ মাস্থষের চিত্তজয় করার পক্ষে ঘথেই আকর্ষণ। 
সুতরাং ইহার সহিত লঘুতর উপাদান সংমিশ্রণের বিশেষ প্রয়োজন ঘটে নাই । 
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বামায়ণে রাক্ষপ ও বানর সৈন্যের হাম্তকর আচরণ, অঙ্গ ও রাবণের কবির 
লড়াইএর মত কথা-কাটাকাটি ; মহাভারতে শকুনি-ছুঃশাসন প্রতৃতি ও বক- 
হিড়িম্ব চরিত্রের ইতর ধূর্তত1 ও বীভৎ্সরসপ্রবণতা ;$ ভাগবতে গোপসমাজের 
অসংস্কত বীতি ও গ্রাম্য মৃঢ়তা অবিচ্ছিন্ন ভগবৎ-মহিমা-কীর্তনের মধ্যে 
সাধারণ জীবনের হাক্কা স্থুর সন্নিবিষ্ট কনিকা উহাদের স্বাতৃতা বাঁড়াইত। 
মোট কথা, এই জাতীয় পুরাঁণে ভক্তির নেশার ও চমকপ্রদদ আখ্যান-বস্তর উপর 
আর কোন রং ফলাইয়া ইহাদ্দিগকে জনপ্রিয় করার চেষ্টা সেরূপ প্রকট নহে । 
মঙ্গলকাব্যের বিস্তীর্ণ আখ্যান-অঙ্গনে এইরূপ সংমিশ্রণের প্রচুরতর ও 
প্রায় নিরঙ্কুশ অবসর ছিল। ইহার! শ্বব্ূপতঃ পুরাণের লৌকিক সংস্করণ, 
নবোন্তিন্ন সাম্প্রদায়িক দেব-দেবীর মহিমা-গ্রচীর-উদ্দেশ্তে লিখিত। এই 
দেবদেবী আদিতে অনার্ধ-গোষ্ঠী-সম্ভব ও অন্ত্যজ শ্রেণীর পুজাপাত্র ছিলেন। 
আরদেবমগ্ডলীতে ইহাদের স্থান করার চেষ্টা ও স্বীয় দৈবশক্তির পরিচয়-দাঁনের 
মধ্যে একট। সম্্রমহীন লোলুপতা ও পরিমিতিহ্ীন আতিশষ্যের চিহ্ন 
স্থপরিস্ফ্ট। পরিবার জীবনের লক্বীর্ণ গণ্ডতীর ও মানুষের ক্ষুদ্রতর স্বার্থচিস্তার 
মধ্যে ইহার] নামিয়া আপিয়! যে উৎপাত-উপন্রবের স্যষ্টি করিয়াছেন, আধার 
ও আধেয়ের মধ্যে যেরূপ অপামগ্রশ্ত আনিয়াছেন, যেক্ধপ ছেলেমাহ্নষী কল্পনার 
বাম্পম্ষীতির উপর আপনাদের বেদী নির্মাণ করিয়াছেন, যে ইহাদের সম্বন্ধে 
ভক্তি অপেক্ষা কৌতুক-রূসই বেশী মনে জাগে । কালকেতুর যে সংশয় দেবী 
পাছে তাহার দত ধনের ঘড়া লইয়া চম্পট দেন তাহ] তাহার অপেক্ষা পরিণত- 
বুদ্ধি পাঠকের মনেও প্রতিধ্বনিত হয়। এই অব্যবস্থিতচিত্ দেবতার প্রসাদ 
কখন নিগ্রহে পরিণত হইবে এইন্প দুশ্চিন্তা ভক্তমনেও অস্বস্তিকর হুইয়। 
উঠে। কাজেই এই সমস্ত রচনায় নিম্নশ্রেণীর রুচিবিকার আরও ক্ুম্পষ্টভাবে 
প্রতিফলিত। নারীদের পতিনিন্দা, বাসর ঘরে অশালীন আমোদ-কৌতুক, 
নিম্বর্ণের নরনারীর গাহ্‌গ্য জীবনযাত্রা, মমাজের বিভিন্ন শ্রেণীর রীতি-নীতির 
রঙ্গব্যঙ্গ ভর চিত্র, মঙ্গলকাব্যের রূসবিন্াসে প্রাকৃত রুচির ঘষে কত বড় স্থান ছিল 
তাহাবই নিদর্শন । এমন কি নায়ক শ্রেণীর বক্র ছুরবস্থাতেও লোকের 
কৌতুকরমই বেশী উত্রিক্ত হইত, ইহাদের লাঞচনা দেব-বিরোধী কাধের ও 
গৌয়ার মেজাজের ফল বলিয়া সহাচ্চভূতির পরিবর্তে খুনির ভাগটাই বেশী 
থ 
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জাঁগাইত | দ্েবমন্দিরে যেমন আপামর সাধারণ ভিড় করিয়! অসিত, তেমনি 
দেবপ্রশন্তিমূলক কাব্যেও নিয়শ্রেণীর কুচি, মেজাজ, জীবনবোঁধ, পাপপুণ্যের 
ংস্কার দেবতার সোনার দেউলের অব্যবহিত সান্নিধ্যে এক মৃত্-প্রাচীরবেষ্টনী 
নির্মাণ করিত । 

আমাদের মাধারণ লোকের মনে সন্ত্রম ও বীভৎসতার মধ্যে যে কোন 
অসঙ্গতি ছিল ন1 তাহ! শিব ও কালীর মধ্যেই পরিস্ফুট । শিবের ভাংধুতুরা” 
সেবী-নেশীখোর ভঙ্গী ও কালীর মুণ্ডমালাশৌভিত ও নগ্ন অশালীনত। 
তীহাদের জনপ্রিয়তার প্রধান কাঁরণ। ইহাদের রূপ-পরিকল্পনার সুক্ষ 
তাৎপধ ইতর লোকের অনধিগম্য ছিল। তাহারা নিজেদের চালচুলোহীন 
দারিদ্র্য, অসংবৃত আঁচরণ ও বেশভৃষাঁর উদ্ভট অশোভনতাই এই দেব-দেবীর 
মধ্যে প্রতিফলিত দেখিয়া তাহাদ্দিগকে বিশেষভাবে আপন জন বলিয়া 
ভাঁবিত। এখানে রুচিবিকারের সহিত স্থূল ভক্তিরপ এমনভাবে মিশিয়া 
গিয়াছে যে এই উভয় উপাদ্ীনকে ব্বতন্তভাবে বিচার করাও প্রায় অসম্ভব 
হুইয়] দাড়াইয়াছে। উহাদের সম্বন্ধে কিছু কিছু উদ্ভট কাহিনীও গণমানসের 
আদিম সংস্কার হইতে উদৃত হইয়া পৌরাণিক মধাদার শিষ্ট আচরণে মণ্ডিত 
হইয়াছে। উন্নত আঁধ্যান্সিকতাঁর তুলসীকুপ্ত ও প্রীরুত কল্পনার শেওড়া-ঝোঁপ 
আমাদের শিবায়ন, কালিকামঙ্ল ও অন্যান্ত মঙ্গলকাব্যের প্রশত্ত অঙ্গনে 
পাশাপাশি স্থান পাইয়াছে। 


€৫) 


এই সুদীর্ঘ এতিহান্ত্র-অবলম্বনে ও ইহাঁরই পটভূমিকায় দাঁশরথির 
পাচালির ভাবাদর্শ ও শিক্পরূপের বিচার করিতে হইবে। দ্াশরথির 
ভাবপ্রেরণা আধুনিক সাহিত্যিক হইতে সম্পূর্ণ পৃথক । তিনি একটি বিশেষ 
উদ্দেস্ঠ-প্রণোদিত হইয়াই প্রাচীন পৌরাণিক বিষয়কে নৃতনরূপে উপস্থাপিত 
করিয়াছেন । বিষয়গুলি পুরাতন ও জনসাধারণের নিকট হ্থপরিচিত। 
স্থতরাঁং এ সম্বদ্ধে দাশরথির মৌলিক উদ্ভাবন বণ শিল্পসম্মত বিন্যাসের কোন 
দায়িত্ব ছিল না। নৃতন বিষয় সম্বদ্ধে রচনা করিতে হইলে লেখককে যেমন 
একটি আঙ্রিক-পরিকল্পন। ভাবিয়! চিন্ত্িয়] নির্ধারণ করিতে হয়, যেমন একটি 
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বিষয়ানুরূপ বিশেষ শিল্পরীতি নিজ কলাবোধের সাহাষ্যে নির্মাণ করিতে হয়, 
দাশরথির ক্ষেত্রে তাহ। অপ্রয়োজনীয় বলিয়া অনভিপ্রেত ছিল। তাহার মুল 
উদ্দেশ্য ছিল বিষয়ের মহিমাকে যতদূর সম্ভব লঘু রূপ দিয়া উহার ভক্তিরসকে 
প্রাকৃত রুচির নিকট আস্বাদনীয় করিয়া তোলা]। রাঁধাক্ণ-প্রেমলীলা ও 
রামায়ণ-মহাভারত-ভাগবতের উপাখ্যানসমূহ বহুদিন হইতেই অশিক্ষিত কবি- 
য়ালদের হাতে উহাদের হ্ছভাব-মহিম] হারাইয়া ইতর-রুচিস্থলভ, স্কুল আমোদের 
পোষক ও শিল্প-মার্জন-হীন বিরূত রূপ গ্রহণ করিতেছিল। অবশ্য কবিয়াল- 
গোষ্ঠীর অকৃত্রিম ভক্তি ও কাহারও কাহারও স্বভাব-কবিত্ব ছিল বলিয়াই ইহার! 
একেবারে অমধাদাঁর শেষ সীমীয় পৌছে নাই। কিন্তু তথাপি কেট মুচির 
সখীসংবাদ ও গ্যাণ্টনী ফিরিঙ্গির কালীস্তব যে জ্ঞানদাস ও বামপ্রমাদের পদের 
স্থদ্ম অন্থভূতি ও ভাব বিশ্ুদ্ধির অনেক নিম্ন তর পযায়ের তাহ] নিঃসন্দেহ। 
দীশরথি কবিদলের লংশ্্বেই তাহার রচনার শিক্ষানবীশী আরম করিয়াছিলেন 
এবং যদিও তাহার পাঁচালি ও পালাবিন্তাস রুচি ও কবিত্বশক্তির দিক দিয় 
অভিজাত সাহিত্যের সশ্নিহিততর, তথাপি ইহাতে যে কবিগানের রুচিবিকারের 
প্রভাব মোটেই দুমিরীক্ষ্য নয়, তাহা অস্বীকার কর যায় না। ষে অবিরাম 
ক্রমাবরোহণের পথ বাহিয়। পুরাণ-মহিম1! এবং বৈষ্ণব ও শাঁক্ত পদাবলীর বিশুদ্ধ 
ভাবনিধাস কবিগানের পক্কত্তরে নামিয়া আসিয়াছে, দাশরথি সেই নিম্নতম বিন্দু 
হইতে অনেকট। উধের্ব উঠিলেও এই অববোহণ-প্রক্রিয়ার পাতাঁলমুখী টান ও 
পদক্ষেপের অস্থিরত1 তাহার মধ্যে সুপ্রকট। স্ৃতরাং কবিগানের ক্ষেত্রে 
আমর] সে শিল্পবিচারের মানঘণ্ড প্রয়োগ করি, কবিগানের কিছুট। উন্নততর 
সংক্রণ কিন্তু গণমানসের একই বপ তৃথ্িবিধানকামী পাঁচালিতেও তাহ! 
প্রযোজ্য ৷ 

কিন্ত দাশরথি আর এক দিক দিয়া একট সচেতন সমাজ-পযবেক্ষণ ও 
সমালোচনার উদ্দেশ্যকে তাহার পালাগানের অন্ততূক্ত করিয়া এক মৌলিক 
শিল্পস্থষ্ির প্রয়াঁসী হইয়াছেন । তিনি ষে ঈশ্বর গুপ্তের সমসাময়িক, ও তাহার 
সম্মুখে সমাঁজ-জীবনের ভ্রত পরিবর্তন-তরঙ্গের গতিবেগ সম্বন্ধে তিনি ষে 
উদাসীন ছিলেন না, তাঁহা ভূলিলে চলিবে ন1। তিনি কেবল অতীত পৌরাণিক 
যুগের স্বতিরোমস্থনেই ব্যাপূত ছিলেন না; অতীতে অভিনীত যে নাটকের রং 
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অতিপরিচয় ও হুচ্বরত্বের ফলে ফিকে হইয়া আসিয়াছিল তাহাই তীহার সমস্ত 
অভিনিবেশকে গ্রাস করে নাই। নুদূর-অপসারিত পৌরাণিক যুগের 
অলৌকিক কাহিনীর অস্তরাল হইতে তিনি তাহার সমকালীন যুগের প্রত্যক্ষ 
দবন্ব-সংঘাত, মাঁনব-চরিত্র ও লোকরীতির বিপধয়ের প্রতি তীক্ক লক্ষ্য বাখিয়া- 
ছিলেন ও উহাঁদিগকে অন্রানস্ত ব্যঙ্গশরাঘাতে বিদ্ধ করিয়াছেন.। সুপ্রাচীন 
ভক্তিরসকে তিনি নৃতন আধারে, সমাজ-জীবনের নৃতন পটভূমিকায় পরিবেশন 
করিয়াছেন। ব্যঙ্গবিশারদের অক্রস এই ভক্তিরসের সহিত মিশিয়া পাঠকের 
রসনাকে এক নূতন শ্বাদবৈচিত্য উপহার দিয়াছে। প্রাচীন যুগে তক্তিরসের 
উদ্বোধনে যে সমস্ত সমস্যার উদ্ভব হইয়াছিল, তাহার্দের আধুনিক রূপ তাহার 
লমাজ-সচেতন মনকে আকুষ্ট করিয়াছে । তাহার ছড়া পরবর্তা যুগের জীবন- 
অভিজ্ঞতার সুচ্যগ্র প্রকাশ ও পৌরাণিক আখ্যানে সার্থক সংঘোজনা। তিনি 
এক যুগের গাঁছে আর এক যুগের কলম লাগাইয়াছেন এবং ইহাতে যে উত্ভিদ্‌- 
সাহ্বর্য ঘটিয়াছে, তাহাতে তিনি কোন কলাগত অলঙ্গতি-বোধের দ্বার। পীড়িত 
হন নাই। যে অভ্কষাঁয় বস্তরসের অন্ুপান মিশাইলে দিব্য মধুর রস আধুনিক 
রুচির নিকট আম্বাদনীয় হইয়া উঠে তাহার প্রয়োগে তাহার কোন ছিধা ছিল 
না। মদের সঙ্গে হরিনাম বা! কড়াই-ভাজার সহিত ভক্তিরসের সংমিশ্রণে 
তীহাণার রুচি বা বিবেকে বাধে নাই। বিশুদ্বরস-পরিবেশন সাধারণের 
পক্ষে অরুচিকর হইবে কিন্তু ব্যঙ্গ-নঝ্সামেশানো অলৌকিক আখ্যান যে 
অশিক্ষিত শ্রোতুবৃন্দকে এই মিশ্র পানীয়ের প্রতি আরও উন্মুখ করিবে 
ইহাই ছিল ভাহার মনোগত অভিপ্রায়। তাই “কলম্ক-ভঞ্জনে জটিলা- 
কুটিলার মুখে তিনি বর্তমান যুগের কুঁছুলে ও হিংস্থটে মেয়ের ভাষা! আরোপ 
কৰিয়াছেন। তাই ঘজ্ঞে নিমন্ত্রিত ব্রাক্ষণদ্দের বর্তমান অধ:পতনের চিত্র 
তিনি পূর্ণভাঁবে উদঘাঁটিত করিয়াছেন । তাই “রামের বিবাহে” তিনি চালকলা- 
বাধা লোভী পুরোহিতের চিত্র আকিয়াছেন ও দাক্ষযজ্ঞে' শ্বশুর-জামাইএর 
কলহুকে তিনি বর্তমান সমাজে স্থগ্রচলিত বিরুদ্ধ-বস্ত-পরম্পরার উপমাস্থত্রে 
গ্রথিত করিয়াছেন। এই স্থানে-কালে স্দূর-ব্যবহিত বিষয়-সমাবেশে ষে 
কোন শিল্পগত ক্রটি থাকিতে পারে ইহা! তাহার ধারণাতেই ছিল না । তাহার 
রচনার রম আম্বাদন করিতে গেলে অনুশীলিত শিল্পের নিয়ম-কান্থনকে 
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উপেক্ষ। করিয়া তাহার অযত্ুগ্তত্ত, অকন্মাৎ আগত, অসঙতিপূর্ণ উপস্থাপন!” 
প্রাচূর্ধকে উহার দোঁষে-গুণে মিশাইয়! গ্রহণ করিতে হইবে । 

সর্বশেষে দাশরথির আর একটি তাৎপর্যপূর্ণ বৈশিষ্ট্য উল্লেখ করিয়। প্রবন্ধের 
উপসংহার করিব। দ্াশরথি শব্কুশলী ও অলঙ্কার-প্রয়োগ-নিপুণ শিল্পী 
হইলেও, তাহার রচনায় সযত্ব সাধনার চিহ্ন থাকিলেও উহার অস্তঃগ্রেরণ। 
অনেকটা লোঁকপাহিত্যধর্মী। উহা অভিজাত ভাবধারার লৌকিক 
সংস্করণ। এই রচন। ধীরে স্ুস্থে পাঠ করিবার জন্য লেখা। নয়, ভ্রুত আবৃত্তির 
মাধ্যমে চকিত মর্শগ্রহণ ও বিম্মিত রসোপলব্ধির প্রতি লক্ষ্য রাখিয়াই 
লিখিত। স্থতরাং ইহাতে মৌখিক রচনার ত্বরাম্বিত প্রকাঁশ-ভঙ্গীই প্রকট । 
কাহিনী অতিপরিচিত না হইলে শ্রোতৃমগ্ডলীর পক্ষে এরূপ শ্লিষ্ট অলঙ্কার- 
বহুল রচনার তাত্ক্ষণিক অনুসরণ দুরূহ হইত। কাঁহিনীকে বুঝিবার 
জন্য মনঃসংযোগ কবিতে হইলে উহার অলঙ্কার-শিপ্তিনী ও বস্ত-কেন্দ্রিক 
শ্লেষাভিপ্রায় সঙ্গে সঙ্গে বোঁধশক্তিতে প্রতিভাত হইত কিন! সন্দেহ। 
কাবগানের ন্যায় আসরে বসিয়া ক্ষণিক প্রেরণীয়, ঘাত-প্রতিঘাঁতের 
উত্তেঙ্গনায় রচিত ন! হইলেও দ্রাশরথির পাঁচালির উদ্দেশ্য ও আবেদন প্রায় 
এক রকমই ছিল। গানের আসবে চমক-প্রতাশা-পিপান্থ,। কথার 
মারপেচে রস-গ্রহণে উৎন্ক, একসঙ্গে ভাবাবেগে বিভোর ও উচ্চহান্তে 
উতভবোল জনসংঘের ছবি লিখিবার সময় তাহার কল্পনায় সর্বদাই প্রত্যক্ষবৎ 
উপস্থিত থাকিত। এই পারদধমী বচন সবদাই সীম ছাঁড়াইয়। যাইত, 
বাঁধা-ধরা শিল্পপীতির শাঁসনকে পদে পদে উল্লজ্ঘন করিত, দেবলোক হইতে 
মতলোকে, ভাবরাজ্য হইতে বস্তরাঁজ্যে, ভক্তি হইতে ব্যঙ্গশ্লেষে নিরস্কশভবে 
যাতায়াত-প্রবণতায় পথ হারাইত। ইহাকে পরিণত, প্রজ্ঞাশাসিত কাব্যের 
ম'নদণ্ডে বিচার করা বিচারশক্তিরই অপপ্রয়োগ । কাব্যে অমরত। ইহার 
উদ্দেশ্ট ছিল না, ইহার উদ্দেশ্য ছিল জনসাধারণের মনোরগ্জন ও তাহার ভিতর 
দিয়া ধর্মবোধ-উদ্দীপন। অপেক্ষাকৃত মাজিত-রুচি বিদগ্ধ শ্রোতারা হয়ত 
হাসিতে যোগ দ্দিতেন, কিন্ত ইহারা প্রধানতঃ ভক্তিরসে আবিষ্ট হুইয়াই 
দাশরথির রচনাশক্তির প্রতি সম্রদ্ধ স্বীরূতি জানাইতেন। তাহার উদ্দেশ্য 
কাব্যাদর্শের দিক দিয়! খুব উন্নত না হইতে পাবে, কিন্তু তিনি যাহা করিতে 
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চাহিয়াছিলেন তাহাতে ষে বিপুল ও অবিমিশ্র সাফল্য লাভ করিয়াছিলেন 
তাহা অনস্বীকার্য । এইখানেই দ্বাশরথির চিরস্তন প্রতিষ্ঠা। 

কিন্তু দীশরথির আর একটি শ্লাঘ্যতর পরিচয়ও আছে । সে যুগের অনেক 
বাঙালীর মত, তাহার বঙ্গ-ব্যঙ্গ, হাশ্যকৌতুকের পিছনে একটি সতাকার 
তক্তিগ্রবণ, ভাবের গভীরে আত্মনিমগ্ন হৃদয় ছিল। তাহার কতকগুলি গানে 
এই ভাবগভীরতাঁর স্থরটি আমাদিগকে শুধু মুগ্ধ করে না, অনুরূপ ভাঁব- 
গভীরতায় অভিভূতও করে। ছড়াকাটা, প্রবাদবাক্যমুখর, শ্লেষব্যঙ্গনিপুণ, 
হাসিখুসিতে মস্গুল এই কবি সময় সময় এঁকাস্তিক আত্মনিবেদনে, ভগবৎ- 
প্রেমের আকৃতিতে অধ্যাত্ম অস্ৃভৃতি ও কাঁব্যধর্মের উচ্চতম চুড়ায় আরোহণ 
করিয়াছেন । “দোষ কারো নয় গো মা» 'গিবি, গৌরী আমার এসেছিল? 
এই দুইখানি গানের একটিতে মুমুক্ষুর কাঁতর আত্মসমাক্ষা, অন্যটিতে কল্পনারস- 
বিভোর বাৎসল্যবোৌধ অপূর্ব অভিব্যক্তি লাভ করিয়াছে । কয়েকটি আত্মতত্ব- 
মূলক গানে (ধনি আমি কেবল নিদানে) ও অভ্ততঃ একটি প্রেমসঙ্গীতে 
(তেমনি সুখ সজনি লো বিচ্ছেদ্দের পর পিরীতগানি ) দাশরথির তত্বজ্ঞত! 
ও কলাকৌশলের সুন্দর নিদর্শন মিলে । তাহার সর্বশ্রেষ্ঠ গান “হৃদি-বন্দাবনে 
বাস কর ষছি কমলাঁপতি' দাশরখির মনোভঙ্গী ও অলঙ্কার-প্রয়োগের নিবিড় 
সংমিশ্রণে তাহার সবাঙ্গীণ প্রতিনিধিত্বের অনন্যাগৌরবে অধিষ্ঠিত। অলঙ্কার 
যে অক্কত্রিম ভাঁবাবেগের পরিপন্থী নয়, বরং গতীর মানস আকৃতি ও 
উদ্দীপনার সাথক সমৃদ্ধিমান প্রকাশ তাহা এই গানে আশ্চঘভাঁবে উদাহত 
হইয়াছে । ভক্তির ঘনপল্লব-প্রচ্ছায় বনমস্পতিপুঞ্চে ব্ূপক-চমকের বিজলী প্রভা 
যে অপরূপ আলো কসজ্জা-সমারোহের হ্ষ্টি করিয়াছে সেই আলোকোজ্জল ভাব- 
বৃন্দাবনে ভ।ক্তরসিক ও কাব্যরসিক একসঙ্গে অস্তবের প্রণতি নিবেদন করিয়া 
কৃতার্থ হয়। দঁশরধি শেৰ বারের মত আমাদিগকে প্রেম-যমূনাকৃলে আমন্ত্রণ 
করিয়া আশ1বংশাবটমূলে বাখরীধ্বনি শুনাইয়াছেন। এই যমুনীকুলে বাঙালীর 
গতিপথ অব্যাহত হউক, এই বংশীরব তাহার কর্ণে অনস্তকাল ধরিয়া! ধ্বনিত 
হইতে থাকুক ; তাঁহ। হইলেই দাশরথির শ্ৃতি আমাদের মধ্যে অক্ষয় হইবে । 
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১৯৪৪ খ্রীষ্টান্দের এপ্রিল মাস। ফরিদপুর জেল হইতে রাজসাহী সেপ্টণাল 
জেলে স্থানান্তরিত হুইয়াছি। মনে পড়ে কয়েক দিনের মধ্যেই কলিকাতা৷ 
বিগবিগ্ালয়ের সংস্কৃত বিভাগের তদানীন্তন প্রধান অধ্যাপক ডঃ সাতকড়ি 
মুখোপাধ্যায় এম-এ., পি-এইচ. ডি. মহোদয়ের একখানা ব্যক্তিগত পত্র 
পাইলাম। তিনি জানাইয়াছেন যে সংস্কৃত এম-এ পরীক্ষায় “এম গপে” 
অর্থাৎ তন্ত্র ও শৈবধর্ম শাখায় কোন প্রশ্ন করা হয় না, কাজেই আমি 
যেন “এ গপে” অর্থাৎ সাহিত্য বিষয়ে এম-এ পরীক্ষা) দেই। সেই সঙ্গে 
তিনি এক খণ্ড পাঠ্যস্থচি-ও পাঠাইয় দিয়াছেন । আমি শ্রীকাইল কলেজে 
€ ত্রিপুরা) অধ্যাপনা করিবার সময়ে ১৯৪১ খ্রীষ্টান হইতে সংস্কৃতে তন্ত্র ও 
শৈবধর্ম বিষয়ে এম-এ পরীক্ষা! দিতে প্রস্তত হইতেছিলাম এবং যথারীতি 
বিশ্ববিদ্যালয়ের অন্ুমতি-ও লাভ করিয়াছিলাম। নান! কারণে পরীক্ষা 
দেওয়া হয় নাই। জেলে আসিয়া পুরাতন অনুমতি একবার ঝালাই করিয়] 
লইলাম। মনে পড়ে ষেন পবীক্ষার মাশুল-ও পাঁঠাইয়াছিলাম। তারপর এই 
পত্র আসিল। 

খানিকট। বিত্রত বোধ করিলাম । স্বভাবতই বন্ধুরা! নান। পরামর্শ দিয়। 
সাহাঁষ্য করিলেন। লাহিত্যবিভাগেই পরীক্ষা “দিয়া ফেলা হইতে 
বিশ্ববিগ্ভালয়ের নামে মামলা কর। পধস্ত এই পরামর্শের সীম। প্রসারিত। 
আমি বই সংগ্রহের জন্য বাড়িতে লিখিলাম; কিছু বই সংগৃহীত হুইয়। 
আমিল এবং সেন্সরের সংকীর্ণ কণ্টকিত পথ অতিক্রম করিতে বেশ কিছু দিন 
চলিয়া গেল। পরীক্ষা] দেওয়1! হইবে ন! বুঝিয়াছিলাম--আংশিক সংগৃহীত 
পাঠয গ্রস্থাদি দর্শন করিয়া নিশ্চিত তথা নিশ্চিন্ত হইলাম। 

মাসের কথা ঠিক মনে নাই। বসন্তের প্রথম। ছুপুরে বেশ গরম 
পড়ে। আমি তখন থাকি রাঁজপাঁহী জেলের বিশ ডিগ্রীর দশ নম্বর সেলে। 
জেলের কঠোর আইনে ব্যারাক হইতে সেলে যাতায়াতের অবারিত পথ 
তখন কয়েকটি নির্দিষ্ট সময়-সীমায় সঙ্কুচিত হুইয়াছে। দুপুরে সঙ্গীরা থে 
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যাহার কুঠুরীতে নিত্রায় বা কর্মে মগ্ন। আমি পিছনের অপরিসর বাগানে 
কর্মরত কয়েদীদের সহিত গল্প করিতে গেলাম। নান। গল্প-গুজবের ফাকে 
মাঝে মাঝে ছুই-চাঁরিটি বিড়ি দক্ষিণ দিয়া আমি পল্লী গ্রামের প্রবাদ 
ও লোকসঙ্গীত সংগ্রহ করিতাম, গান শুনিতাম। বল! বাহুল্য ষে এই 
কার্ষে পাহাঁর। সিপাইজীকে-ও খুশী করিয়া লইতে হইত। সেদিন গানের 
কথায় বাইশ-তেইশ বছরের একটি কয়েদী চাপা কে গান ধরিল_-*্হদদি 
বুন্দাবনে যদি বাস কর কমলাঁপতি।” আবার “ননদিনী বল নাগরে। ডুূবেছে 
রাই বাঁজনন্দিনী কুষ্ণ-কলঙ্ক-সাগরে |” ভারি ভাল লাগিল। ংসা 
করিলাম। ছেলেটি বলিল--“দাশু রায়ের গান এগুলি বাবু। পাঁচালী 
শুনবেন বাবু, দাশু বাঁয়ের পাচালী ?”-_-এই কথ বলিয়! সম্মতির অপেক্ষা 
না করিয়া! মনের আনন্দে--পকুষশৃন্য গোকুল কি প্রকার ? যেমন-_ 
বিষয়শূহ্য নরবর, বারিশৃন্ত সরোবর, বস্্শূন্ত বেশ। 
দেবীশৃন্য মণ্ডপ, কৃষ্ণশূন্য পাঁগুব, গঙ্গাশৃন্য দেশ |." 

ইত্যাদি অনেকট। এক নিঃশ্বামে গড় গড় করিয়া বলিয়। গেল। 

চমত্কৃত হইলাম । 

দাশরথির নাম জানিতাঁম। তাহার গান ব। পাঁচালীর সহিত বিশেষ 
পরিচয় ছিল না। আগ্রহ-ও বোধ করি নাই। সম্প্রতি বাড়ি হইতে 
সংস্কৃত গ্রস্থাদ্ির সঙ্গে ভুলক্রমে বটতলার গৌবরলাল দে সম্কলিত দশখণ্ডে 
সম্পূণ একখান মোটা দাঁশরথির পাঁচালী আসিয়াছিল। বইখানির প্রথম 
পালা, প্্রাত্ীমতীর শ্রীকষ্চ বিবহানস্তব কুরুক্ষেত্র যাত্রায় মিলন”*__খানিকটা 
পড়িগাছিলাম। মনে হইল পবিষয়শূন্ত নরবর” ইত্যাদি যেন পড়িয়াছি। 
তাড়াতাড়ি কুঠরীতে ফিরিয়া বইটা খুলিলাম। পড়িতে আরম্ভ করিলাম । 
'-“দ্ীশরুখি পড়িয়া] ফেললাম । 

মনে হইল পাঁচালী সাহিত্য, মুখ্যতঃ দাশরথি রায়ের পাঁচালী আলোচনার 
যোগ্য। আলোচনা করিতে লাগিলাম। পদাশরথি ও তাহার পাচালীর, 
সম্বঙ্থে। সুদীর্ঘ প্রবন্ধ নচিত হইল। থিসিস হিসাবে ইহ ধ্াড়ায় কিনা পরীক্ষা 
করিয়া দেখিবার জন্য আমার অগ্রজ-প্রতিম গৌহাটি কটন কলেজের বাংল! 
ভাষা ও সাহিত্যের প্রধান অধ্যাপক শ্রীষতীন্দ্রমোহন ভট্টাচার্য এম-এ, 
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মহোদয়ের নিকট পাঠাইয়। দিলাম। অধ্যাপক ভট্টাচার্ষের তত্বাবধানে 
আমি বাহিরে “অহ্বাদ সাহিত্য সম্বন্ধে গবেষণা করিতেছিলাম। খাতা 
চারিখানি, বোধ হয়, ফেরত আদিল ১৯৪৫ গ্রীষ্টাব্ের ডিসেম্বর মাসে। 
তখন ঝাঁজনৈতিক ঘটনার গতি ভ্রুত বেগে ছুটিতেছে। মব জেল গুটাইয়। 
নিরাপত্তা রাজবন্দীদের দমদম জেলে আনা হইতেছে । এইটানে আমি-ও 
রাঁজসাহী জেলের পাত্তা গুটাইয়। দমদম হইয়া একবার বাহিরে আসিয়া 
পড়িলাম ৪ঠ মার্চ, ১৯৪৬। 

অদ্ধাম্পদ ডঃ শ্যামাপ্রসাদ মুখোপাধ্যায়ের সঙ্গে জেল হইতেই নান! 
বিষয়ে পত্ৰালাপ হইয়াছিল। নিরাপত্তা] রাজবন্দীদের পরীক্ষাঁদি ব্যাপারে 
তে। বটেই, ব্যক্তিগত অনেকগুলি বিষয়ে-ও স্বতঃপ্রবৃত্ত হইয়া আমাদের 
পরিবারকে তিনি যে অযাচিত সাহায্য কবিয়াছেন-_-এই স্থযোঁগে আজ তাহা 
কতজ্ঞচিতে স্মরণ করিতেছি । এখন বলিতে বাধা নাই ঘষে বুটিশ সরকারের 
সদা জাগ্রত গোয়েন্দা বিভাগের শ্রেন-দুষ্টি এড়াইয়া আমরা জেল হইতে 
বাহিরে যোগাযোগের কয়েকটি হ্ুড়ঙপথ স্ট্টি করিয়াছিলাম এবং ইহাদের 
একটি পথের সীমান্তে ছিলেন ডঃ শ্ঠামাপ্রসাদ। জেল হইতে বাহির হইয়া 
সাক্ষাৎ করিতে গেলাম। চাক্ষুষ পরিচয় ছিল না। নাম-লেখা চিরকুটটি 
পাইয়া তিনি নিজে বাহির হইয়া আঁসিলেন। প্রণাম করিতেই, তিনি 
আমাকে ধনিয়া ঘরে নিয়] গেলেন। নানা কথাবার্তার ফাকে তিনি 
বজিলেন-_“তোমার থিসিস কোথায়, দাখিল কর এবার।” আমি দাখিল 
করিতে রাজী হইলাম না। কারণ জেলের একান্ত সীমাবদ্ধ সযোগে যাহ। 
করা হইয়াছে তাহা যে কত অসম্পূর্ণ ও অপূর্ণাঙ্গ তাহা আমি নিজেই জানি। 
কাজেই উহ পুননরালোচনা করা দরকার । ডঃ মুখোপাধ্যায় আমার কথা 
বুঝিলেন। বলিলেন -_*বেশ তাই কর। তবে আমাকে একবার দেখিয়ে 
নিও। আর খুব যত্ব করে করে] কাজটি । এই দিক দিয়ে-ও অনেক কাজ 
করবার ছিল তোমাদের । মনে বেখেো! এ-ও দেশ-সেবাই । মাতৃভূমি আর 
মাতৃভাষা অভেদ। কিন্তু কি জান, কোন কাঁজই ষেন কেউ সিরিয়াস্লি 
করে না।” ভাবিতেছি--আঁমি যে ফাকি দেই নাই, এবং যথামাধ্য 
সিরিয়াসলি করিয়াছি একথা আজ ডঃ শ্ঠ।মাপ্রসাদকে জানাই কেমন করিয়া? 
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দাঙ্গা, দেশ-বিভাগ ও স্বাধীনতা লাভ হইল। কলিকাতা বিশ্ববিষ্ভালয়ের 
ডি-ফিল বিধি রচিত হুইবার পর নাম তালিকাভুক্ত করিলাম। তদানীস্তন 
রাঁমতন্থ লাহিড়ী অধ্যাপক ডঃ শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় এম.এ, পি-এইচ. ডি 
মহাশয় অনুগ্রহ করিয়। গবেষণার তত্বাবধান করিতে সম্মত হুইলেন। বিষয় 
স্থির হইল %[327258]1 0০000]81 ০7595 জা 5090181 16021210600 
10858170171 ]২৪11” দীশরথি সহ সমগ্র জনসাহিত্য অর্থাৎ কবিগান, 
পাঁচালী, আখড়াই, হাফ -আখড়াই, টগ্লা, তর্জ! প্রভৃতি আলোচনার বিষয়ের 
অঙ্গীভূত হইল। বছর দেড়েক কাজ করিয়া যখন অনেকখানি অগ্রনর 
হুইয়াছি তখন রচনার পরিধি ও আয়তন বেশ বিরাট ও বিপুল বলিয়৷ বোধ 
হইতে লাঁগিল। শ্রদ্ধেয় অধ্যাপক ডঃ স্থকুমার সেন, এম.এ, পি-এইচ. ডি. 
মহাশয়ের সহিত একদিন থিসিসের কথা বলিলাম এবং পরদিন দাশরথি সম্বন্ধে 
লিখিত সম্পূর্ণ প্রবন্ধটি দেখাইলাম। তিনি বলিলেন যে শুধু দাঁশরথি লইয়াই 
ডি. ফিলের থিসিস হইতে পারে। বড় কাজটির প্রয়োজন হয় না। তখন 
ডঃ শ্রাকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়কে খাতাগুলি দেখাইলাম। তিনি-ও অঙ্গরূপ 
মত প্রকাশ করিলেন কিন্তু জনসাহিত্য সম্বন্ধে আরন্ধ কাঁজটি ষেন পরিত্যাগ না 
করি সেই সম্বন্ধেও বলিয়৷ রাখিলেন। বিষয় পরিবর্তনের জন্য বিশ্ববিদ্যালয়ে 
আবেদন করিলাম। "্দাশরথি ও তাহার পাঁচালী” বিষয়টি গবেষণার জন্য 
অন্থমোদিত হইল। 

প্রবন্ধটি রচনাঁর পরও দীর্ঘ সময় গিয়াছে দাখিল করিতে । কারণ বাংল। 
টাইপ-লিখন কার্যটিও আমাকেই করিতে হইয়াছে । কলেজে অধ্যাপনার 
অবসরে কোন কোন দিন এক এক পাত। করিয়। টাইপ করিতাঁম এবং পুজার 
ছুটির সময় কয়েকদিনের জন্য যন্ত্রটি বাড়ীতে আনিয়] কাজ করিতাম। নিজে 
টাইপ করিবার সুবিধা এই যে আমার অগ্রসর চিস্তার সব কিছুই উহার 
অস্ততভূক্ত কর! যাইত। তখনও অনেক বাকি, বিশেষতঃ পরিশিষ্টগুলির, যেমন 
দাশরথির শব ও অর্থের বিচিত্র প্রয়োগের দৃষ্টান্ত, তদানীস্তন রাঁড়ের গ্রাম্য 
জবানের তালিকা প্রভৃতির খসড়। করা বাকি ছিল। কিন্তু দাশরথির মৃত্যু-শত- 
বাষিকী আসিয়া গেল। কাজেই স্থির করিলাম ১৯৫৭ খৃষ্টাব্বের ১৫ই নভেম্বর 
দাখিল করিব। ইহার মধ্যে যে পরপ্ত প্রস্তত করা ও টাইপ করা সম্ভব 
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ততখানিই দাখিল করিব। তাহাই করিলাম, কতগুলি অংশ আর যোগ কর! 
হইল না। এই প্রসঙ্গে সিটি কলেজের বাণিজ্য বিভাগের শ্রদ্ধাস্পদ অধ্যক্ষ 
প্রীঅরুণকুমার সেন, এম-এ, এম-এস-সি. ইকন্‌ (লগুন ), বার-এট-ল মহাশয়ের, 
আন্ুকুল্য ও সহানুভূতির কথ! কৃতজ্ঞচিত্তে স্মরণ করিতেছি। শুধু কলেজের 
যন্ত্রটি ব্যবহার করিবার ও বাড়ীতে আনিবার অঙ্থমতি দান করিয়া নহে, 
নানা ভাবে উৎসাহ দিয়া তিনি আমার স্ভিমিত-প্রায় উদ্যমকে সর্বদা উদ্দী্থ 
করিয়াছেন, এবং সাফল্যের শেষে সমবেত ভাবে ও ব্যক্তিগত ভাবে স্বর্ধনা- 
সম্মান দেখাইয়া পুরস্কৃত করিয়াছেন। এই স্থযোঁগে আমার সহকর্মী বন্ধুদের 
ও ভোকেশনাল সেকসনের কর্মীবৃন্দকে ধন্যবাদ জ্ঞাপন করিতেছি। 

ডঃ শ্রকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় ব্যতীত আর ধাহার। আমাকে এই প্রবন্ধ রচনা 
ব্যাপারে পরামর্শ ও অন্যান্ত ভাবে সাহাধ্য করিয়াছেন, তাহাদের মধ্যে সর্বাগ্রে 
উল্লেখযোগ্য ডঃ স্থকুমীর সেন ও অধ্যাপক শ্রীফতীন্দ্রমোহন ভট্রাচাধ মহাশয়ের 
নাম। তীহারা কেবল পরামর্শ দিয় ও গ্রস্থাদি ছারাই সাহায্য করেন নাই, 
সর্বদাই উৎসাহ দিয়া, প্রেরণ। দিয়া আমাকে অনিবাঁধ নিরুছ্যম ও হতাঁশ। হইতে 
রক্ষা করিয়াছেন। ডঃ স্থশীলকুমার দে এম-এ, পি.এইচ. ডি. শ্রীগিবিজাশস্কর 
রায়চৌধুরী ও শ্রীসজনীকান্ত দাস মহাশয়ের সহিত আলোচন] করিয়া-ও উপরূত 
হুইয়াছি। 

ডঃ শ্রকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের বিপুল পাণ্ডিত্য ও স্থৃতীক্ষ ধীশক্তি 
বিদ্বৎসমাজে সুবিদিত, এবং তাহার সচিস্তিত গ্রস্থা্দি বাংল] ভাষা ও সাহিত্যের 
অক্ষয় সম্পদ | কিন্তু তাহার নির্দেশনায় কাজ করিবার সময়ে স্থদীর্ঘকাঁল আমি 
ষে একটি অপরিসীম স্মেহশীল, ধের্ধশালী, ছাত্রবত্নল হৃদয়ের পরিচয় পাইয়াছি, 
তাহা একাস্তভাবেই আমার ব্যক্তিগত সম্পত্তি বলিয়া মনে করি। নানা 
কর্মব্যস্ততার মধ্যে-ও এই গ্রস্থের ভূমিক। লিখিয়া দিতে তিনি কিছুমাত্র কুঠ। 
বোধ করেন নাই । আমার সকৃতজ্ঞ শ্রদ্ধানত হৃদয় তাহার অফুরন্ত স্নেহ-খণে 
চির-আবদ্ধ রহিল। এই স্থত্রে আমার থিমিসের অন্যতম পরীক্ষক ডঃ 
স্থনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায়, এম.এ. ডি.লিট. এবং ডঃ বিমানবিহারী মজুমদার, 
এম.এ. পি-এইচ. ডি. মহাশয়ের নাম শ্রদ্ধার সহিত ম্মরণ করিতেছি । 
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্রন্থখানির প্রকাঁশন বিষয়ে বিশেষ করিয়! ধন্যবাদারহ হইতেছেন বাঙ্ল। 
দ্বেণের অন্ততম শ্রেষ্ঠ প্রকাশন-প্রতিষ্ঠান এ, মুখাজি আগ কোৎ (প্রাইভেট ) 
লিষিটেডের প্রতিষ্টাঁতা শ্রীঅমিয়রঞ্জন মুখোঁপাধ্যাক্স এবং তাহার কর্মীবৃন্দ। 
শনিবঞ্ন প্রেসের কর্মদক্ষতা-ও স্মরণীয় । গ্রন্থথানিকে নিভূল ও শোভন ভাবে 
প্রকাঁশ কর! ব্যাপারে বিশেষ ভাবে সহায়তা করিয়া! আমাকে কৃতজ্ঞতা পাশে 
বন্দী করিক়্াছেন বন্ধুবর শ্রীশোভাকর চট্টোপাধ্যায় ও শ্রাঅনিলকুমার বস্থ 
এবং স্সাহিত্যিক শ্রীঅমরেন্ত্র মুখোপাধ্যায় ও এ. মুখাজী কোম্পানীর 
ম্বযোগ্য কর্মাধ্যক্ষ শ্রুন্ধীন্দ্রনাথ রায় । 

মূল থিসিসের সহিত মুত্রিত প্রবন্ধের একটু পার্থক্য আছে। িসিস-প্রবন্ধে 
“ক'-পরিশিষ্টে দুইটি পাঁল। পুরাপুরি মুক্রিত হইয়াছিল নমুনা হিসাবে এবং একটি 
বিশিষ্ট শব্দ্চী 'শব্দবিচিত্রা” সন্িবিষ্ট ছিল “খ' পরিশিষ্টে। বর্তমান গ্রন্থে তাহ] 
বজিত হইয়াছে । কারণ কলিকাতি। বিশ্ববিদ্যালয় হইতে মতসম্পাঁদনায় 
দাঁশরথির যে সমগ্র পাঁচালী পাঠাস্তরাদি সহ প্রকাশিত হইতেছে তাহাতে 
বিশিষ্ট শব্হুচী থাকিবে । সঙ্গীত সংগ্রহে-ও একই কারণে মাত্র ৫০টি সঙ্গীত 
শ্রেণী বিভাগ করিয়। নমুন। হিসাবে উল্লিখিত হইল। এইখানে লক্ষণীয় ষে পুর্ব 
পরিকল্পনা সংশোধন কবরয়া এই ক্ষেত্রে গানের জন্থ স্বতন্ত্র পরিশিষ্ট চিহ্িত 
হইয়াছে । কোন কোন স্থানে ছাপা ভূল চোখে পড়িয়াছে, কিন্তু খুব মারাত্বক 
নহে বলিয়া সংনোধন-পত্র দিলীম ন1। 


দোলপুণিম়া, ১৩৫২ 


সিটি কলেজ 
দক্ষিণ কলিকাতি। (মহিলা শাখা) প্রীহরিপদ চক্রবর্া 
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উনবিংশ শতকের ছুইটি বিরোধী ধারার সংগ্রাম 
ইংরাজী প্রভাব-বজিত সাহিত্য 

ইংরাজী প্রভাব-বঙ্জিত সাহিত্যের সমন্বয়মুখিত। 
ইংরাজী প্রভাব-বজিত প্রধান ধারাত্রয় 

কবি গান 

আখড়াই গান 

পাঁচালী 

নৃতন পদ্ধতির পাচালী 

প্রধান ধারাত্রয়ের পারস্পরিক সাদৃশ্ত বিচার 

নৃতন পদ্ধতির পাঁচালী : দাশরথির সময়ে ও পরে 
নৃতন পদ্ধতির পীঁচালীর ভাব ও বিষয়বস্ত 

নৃতন পদ্ধতির পাঁচালীর আঙ্গিক ও প্রয়োগবৈ শিষ্য 


দিতীয় অধ্যায় : দাশবখি বায়ের জীবনকথা 


ক 
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ছু 


তৃতীয় অধ্যায় £ দাশরথির পাঁচালী 


জীবনীর উপাদান 
ংশলত। 
জন্ম ও বাল্যকাল 
কবির দলে 
পাঁচলীর দল গঠন ও বিবাহ 
পাঁচালীর দিখিজয় 
অন্তান্ত কথ! ও শেষ জীবন 


ক দাশরঘির মুদ্রিত পাল। 


গাঁ 


খাতির পশাখলশ এ পালার লংথা। 


পৃষ্টাঙ্ক ১-৭৫ 
১ 
৫ 

১৩ 
১৩ 
২২ 
৩) 
৩৩ 
৪২ 
৫৩ 
৬২ 
৬৯ 
৭২ 


৭৩ 


পৃষ্টাঙ্ক ৭৬-১২২ 


৭৬ 
৭৯ 
৭৯ 
৮৫ 
৯৬ 
১৩৩ 


১৯১ 


পৃষ্টাঙ্ক ১২৩-২৪৫ 


১২৩ 
১৪৫ 


১৭৮০ 


গ দাশরথির পাল! রচনার পৌর্বাপর্ববিচার . ১৪৯ 
ঘ পালার শ্রেণীবিভাগ ১৫৫ 
ঙ৬ দ্বাশরথির গান ১৫৮ 
চ পালার সংক্ষিপ্ত পরিচয় ১৬৬ 
চতুর্থ অধ্যায় £ পাচালীর বিচাঁর পৃষ্টাঙ্ক ২৪৬-৩৭৮ 
ক বিচারের পটভূমিক' ২৪৬ 
থ ভাষা ২৪৭ 
গ ছন্দ ২৫৭ 
ঘ অলঙ্কার ২৬৫ 
৬ রসবিচার ২৭৮ 
চ অন্লীলত। বিচার ২৯১ 
ছ বিষয় বস্তর বিস্তাস ও প্রয়োগপদ্ধতি ২৯৮ 
জ ছড়া ৩১৪ 
ঝ গান ৩১৯ 
ঞ পালার চরিত্র বিচার ৩২৮ 
ট পালার বিষয় উৎন ও সমসাময়িকদিগের সহিত সম্পর্ক ৩৫১ 
ঠ উপসংহার ৩৭৬ 
পঞ্চম অধ্যায় £ পাঁচালীতে উনবিংশ শতকের পরিচয় পৃষ্ঠাঙ্ক ৩৭৯-৩৯২ 
পরিশিষ্ট কঃ দাশরথির পাঁচালী বিচিত্রা পৃষ্ঠান্ক ৩৯৩-৪৬৫ 
শিব ও চণ্ডী ৩৯৩ 
নারদ ৪০২ 
জটিল কুটিল! ৪৩৭ 
ব্রাহ্মণ ৪১৩ 
বৈষ্ণব ৪২২ 
নারী ৪২৬ 


ছড়া পংগ্রহ ৪৩১ 


১11৩/ ০ 


বর্ণন। ৪৪৭ 
বিবিধ সংগ্রহ ৪৫৩ 
পরিশিষ্ট শব ঃ বিশিষ্ট সঙ্গীত পঞ্চাশৎ ৃষ্টাঙ্ক ৪৬৬-৪৮৯ 
শ্রীরুষঞ্বিষয়ক ৪৬৩ 
শ্রীরামবিষয়ক ৪৭১ 
শ্টামীবিষয়ক ৪৮ 
আগমনী ৪৭৭ 
বিজয়! ৪৭৯ 
শিববিষয়ক ৪৮৯ 
গঙজ্াঁবিষয়ক ৪৮২ 
আত্মতত্ববিষয়ক ৪8৮২ 
বিবিধ সঙ্গীত ৪৮৬ 
বাজ-বজ ৪৮৭ 
পরিশিই গ : দাশরথির প্রবাদ-প্রবচন প্রদর্শনী পৃষ্টান্ক ৪৯০-৫১০ 
পরিশিষ্ট ঘঃ দাশরথির পাঁচাঁলীর দল পৃষ্টান্ক ৫১১ 


পরিশিষ্ট উ £ অন্যান্য পাঁচালীকারগণ পৃষ্টাঙ্ক ৫১২-৫১৯ 


প্রথম অধ্যায় 
পাঁচালীর পটভূমি 
ক 

দেশের সাংস্কৃতিক ও সাহিত্যিক জীবনের বিচিত্র ধার! রাজনৈতিক 
পরিবর্তনের কুটিল খাত ধরিয়াই সর্বদ। চলে না! বটে, কিন্তু ইহার ধে পরস্পর 
সন্বন্ধনিরপেক্ষ নহে, এ বিষয়ে সন্দেছ নাই। কারণ সাহিত্য মানুষের মানস 
স্যরি, আর মানুষ বাস করে পরিবর্তনশীল সমাজে, স্থান ও কালের অর্থাৎ 
পারিপাশ্থিকের বল পান করিয়াই মানুষের মন পুষ্ট ও সমৃদ্ধ হয়। কাজেই 
যত সুন্্রভাবেই হউক না কেন, সাহিত্য বস্তধর্মী হইতে বাধা এবং সর্বদাই 
তাহ! রাজনৈতিক, অর্থনৈতিক, আধ্যাত্বিক এবং অন্তান্ত যে কোন 
সদুরপ্রসারী ও গভীর মামাজিক আন্দোলন দ্বার প্রভাবিত । 

বঙ্গদেশের অষ্টাদশ উনবিংশ শতাব্দীর রাষ্রবিপ্রব ও সাহিত্য-বিবর্তনের 
ধার! দুইটির মধো এক আশ্র্যঙ্গনক সাদৃশ্য লক্ষিত হয়। ১৭৫৭ খ্রীষ্টাব্দে 
পলাশীর যুদ্ধ সাড়ে পাচশত বৎসরের পুরাতন ও জীর্ণ মুঘলমান রাঁজশক্কির 
অবসানের এবং ক্রম্মশক্তিসংগ্রহে প্রবল ব্রিটিশ রাজশক্তির অত্যুদয়ের যে হুচেন। 
করিয়াছিল, তাহা পূর্ণ পরিণতি লাভ করিল ১৮৫৭ খ্রীষ্টাব্ষের পুরাতন 
রাজশক্তিকে পুনঃপ্রতিষ্ঠিত করিবার শেষ সংঘবদ্ধ সংগ্রাম মিপাহীবিস্রোহের 
ব্যর্থতায়। ১৮৫৮ খ্রীষ্টাব্দে মহাঁরাণীর ঘোষণায় শুধু ষে কোম্পানীর শাসন 
শেষ হইল তাহা নহে, বাঙ্গালীর তথা ভারতের এক অন্ধকাঁরময় অনিশ্চয়তার 
যুগেরও অবসান হইল । 

১৭৫৭ গ্রীষ্টাব হইতে ১৮৫৭ খ্বরীষ্টাব, এই একশত বৎসর কাল বাঙ্গালীর 
রাজনৈতিক ও সামাজিক জীবনে ঘোর অনিশ্চয়তার যুগ। ইহার দ্বিতীয়ার্ধ 
রামমোহন, বিদ্যাসাগর প্রভৃতির সংগঠনী প্রতিভার চন্দ্রালোকে ম্বচ্ছ ও 


২ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


আলোকিত হুইলেও প্রথমার্ধ কাল ছিল দ্রতবিলীয়মান প্রাচীন সংস্কাতির ভাঙা 
টুকরার পাংশু রেণুজালে সমাকীর্ণ ও অহচ্ছ। 

এই শতবৎলর কালে, বিশেষতঃ ইহার প্রথমার্ধে, ধনী-দরিত্র-নিবিশেষে 
বাঙ্গালী জাতি বিভিন্ন ও বিচিত্র উৎপীড়ন অন্থুবিধা ভোগ করিয়াছে । রাজস্ব 
আদায়ের নৃতন নীতিতে বুনিয়াদী ভূত্বামিগণের বিলুপ্তি এবং নৃতন জমিদার- 
গোচীর হস্তে গ্রজাপুঞ্ধের দুঃসহ নিধাতন, কোম্পানীর সবস্তরের কর্মচারীদের 
লোভ ও অসাধুতায় ন্যায়বিচারের সর্ববিধ প্রত্যাশার অবলোপ, দস্থ্যদলের 
উপদ্রবে গৃহে ও পথে সমভাবেই নিবাপত্বার অভাব এবং বাঙ্গীল। দেশের প্রায় 
এক-তৃতীয়াংশ লোকক্ষয়কারী মহামনস্তরের আবির্ভাব-_-সব মিলাইয়। এই সময় 
বাঙ্জালী জনসাধারণের চিত্তে ও চরিত্রে এক অসহায় বিমূঢ়তা ও বিহ্বলতা সৃষ্টি 
করিয়াছিল ।১ 

এই শতবৎসরে € ১৭৫৭-১৮৫৭ ) রাজ্যশাঁসনের নীতিও ছিল অনেকট। 
অনিশ্চিত ও সংশয়াকুল। বণিগ্বৃতি ও রাজ্যশাসন এই ছুই বিপরীত প্রাস্ত- 
সীমার মধ্যে শাসনদণ্ড অনেকটা! অস্থির ভাবে আন্দোলিত হইতেছিল। 
কোম্পানীর দায়িত্বগ্রহণ ছিল দ্বিধাগ্রস্ত ও নিশ্চিত নীতিবজিত। 
ভারতবাসপীকে প্রাশ্চাত্য শিক্ষ। দেওয়! হইবে কিনা এই বিষয় লইয়! প্রবল 
মতদ্বৈধ এবং অনেকট। স্থবিধাবাদ প্রণোদিত হ্যা পাশ্চাত্য শিক্ষার সঙ্কৃচিত 
ও অনিচ্ছুক প্রবর্তন এই অন্তদ্বন্দের বহিঃপ্রকাশ । ১৮৫৭ খ্রীষ্টান এই 
অনিশ্চয়তাযুগের অবসান স্ুচন। করে। 

এই রাজনৈতিক অনিশ্চয়তা সাহিত্যক্ত্রেও প্রসারিত হইয়াছিল। 
তখন এক দিকে নৃতন মাহিত্যের জন্য মানসপ্রস্ভতি, অন্য্দিকে ছিল শিথিলিত 
প্রাচীন সংস্কৃতির খণ্ড খণ্ড ভগ্নাংশ লইয়া! একপ্রকার উদ্দেশ্তহীন গভীর 
তাৎপর্যবঞ্জিত সামফ্িক সাহিত্যের প্রাহুর্ভাব। সাহিত্যের ইতিহামে এই 
যুগকে ১৭৬০ খ্রীষ্টাব্দ এবং ১৮৬১ খ্রীষ্টাব্দ এই ছুই স'মাস্ত রেখা ঘ্বারা চিহ্িতি 
করা ঘায়। ১৭৬০ শ্রীষ্টাঝে অর্থাৎ পলাশীর যুদ্ধের তিন বৎসর পরে বাঙ্গাল! 
সাহিত্যের মধ্যযুগীয় ধারার সর্বশেষ শ্রেঠ কবি রায়গুণাকর ভারতচন্ত্রের 


১। ভব্য £-101850ল 01 397008]) 11169256075 10 606 1980 
0617৮075102, ৯. 1. 30৩) 1010. 7-64. 


পাঁচালীর পটভূমি ৩ 


তিরোধানে যুগাবসানের থে ইঙ্গিত সুচিত হইয়াছিল, তাহাই ১৮৬১ গ্রীষ্টান্ধে 
সিপাহী-বিদ্রোহের চার বৎসর পরে এবং প্রাচীনপন্থী বাঙ্গাল সাহিত্যের 
শেষ সার্থক প্রতিনিধি, বঙ্ষিমচন্দ্রের ভাষ।য় “শেষ খাঁটি বাঙালী কবি” 
ঈশ্বরচন্দ্র এপ্ডের দেহাস্তরের ছুই বৎসর অস্তে মেঘনাদবধকাব্য প্রকাশের মধ্যে 
পূর্ণপরিণতি লাভ করে। প্রসঙ্গতঃ ইহাও উল্লেখযোগ্য ঘষে এই বৎদরই 
রবীন্দ্রনাথের আবির্ভাব হয়। 

ভারতচন্দ্রের মৃত্যুকীল হইতে গুপ্তকবির মৃত্যুকাল পধস্ত শতৰৎসর 
কালকে বাঙ্গাল! সাহিত্যের ক্ষেত্রে রাত্রিকাল বলিয়া অভিহিত কর! যায়, যর্দিও 
ইহার দ্বিতীয়ার্ধে ইংরাজী শিক্ষাপ্রবর্তনের ডৎসাহ, বাঙ্গাল। গছ্য প্রচেষ্টা, 
সাময়িক পৃত্রিক। প্রকাশ প্রভৃতির দ্বার উদয়গিগ বলয়ে নূতন দিনের পুবাভান 
ফুটিয়া উঠিয়াছিল। মধ্যযুগীয় কাব্যগগনের শেষ সুর্য ভারতচন্দত্র অন্তমিত 
হইয়াছেন, অথচ নৃতন যুগের তরুণ স্থয মধু-বঙ্ষিম তখনও শতবৎলরের অন্তরালে 
নিদ্রাচ্ছন্ন। এই রাত্রিতে শেষ প্রহরের চন্দ্রের মত বাঙ্গালা-সাহিত্যাকাশের 
অপর প্রান্তে উদ্দিত হইয়াছিলেন গুপতকবি ঈশ্বরচন্ত্র। তাহার জ্যোতির 
কাকজ্যোত্নায় দিবসাগমের কিঞ্চিৎ পূর্বেই কাকলি ও কলগুঞ্নে বঙ্গভারতীর 
সাহিত্যাঙ্গন মুখরিত হুইয়াছিল। যনে রাখিতে হইৰে ঘে গুধকবির 
তিরোভাব আর টেকচাদ-মধুস্থদন-দীনবন্ধু-বঙ্কিম-পাহিত্যের আবির্ভাব-কাল 
প্রায় অবাবহিত। 


কেবল দেহের খাগ্ লইয়। মান্গষ বাচে না, মানত হিসাবে বাচবার জন্ত 
তাহাকে হৃদয়ের খাগ্ঠও অনুসন্ধান কর্রিতে হয়। কাঁজেই চরম ছুঃখছুর্দশার 
মধ্যেও মানুষ তাহার হদয়ক্ষ্ধা মিটাইবার উপায় স্বরূপ শিল্প ও সাহিত্যকে 
ত্যাগ করিতে পারে না। আলোচ্য শতবংসরের লাঞ্ছনা ও নি্ষাতনের 
মধ্যেও বাঙ্গালী তাহা পারে নাই । এই শতবৎসরের রাত্রির স্বিমিতালোকের 
মধ্যে ছোট বড় বিভিন্ন নক্ষত্রপুঞ্জের ক্ষীণ জ্যোতি লইয়া বাঙ্গাল! জনসাহিত্য- 
গগনে যাহার। ভিড় জমাইয়াছিল, বর্তমানে দিনের প্রখরালোকে তাহার! 
অদৃশ্য হইয়া! গেলেও নে রাত্রিতে তাহাদের দাম ও দান কম ছিল না। কবি, 
তর্জা, কীর্তন, চপ, পাঁচালী, থাত্রা খেউড়, আখড়াই, হাঁফআখড়াই, ঝুমুর, 
টঙ্গা প্রতৃতির বিপুল ও বিচিত্র আয়োজনে সমসাময়িক বাঙ্গালী জনসমাজের 


৪ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


মনের ক্ষুধা ও রসের তৃষ্ পরিপূর্ণভাবেই হয়ত মিটিয়াছিল। তারপর নৃতন 
আশা-আকাজ্ষ। ও জীবনভঙ্গী লইয়া যখন নবযুগের আবির্ভাব হুইল, তখন 
সুযোদয়ে নক্ষত্রপুর্ধের মত অকম্মাৎ তাহার! যেন দিগন্তে মিলাইয়া গেল। 
প্রাচীন ধারার অন্তর্ধান ও নৃতুন ধারার আঁবি9ভাঁব, এই ছুই সীমান্তের 
মধাবভী শতবৎমর-পরিমিত বুগাস্তর কালটি নান! দ্রিক (দয়াই বাঙ্গালীর 
নিকট গুরুত্বপূর্ণ। ইহার মধ্যে প্রতি পদে অনিশ্চয্ুতা ও অস্পষ্টতার অন্ধকার 
আরে, দ্বিধা ও সংশয়ের চিত্তবিক্ষেপ আছে, বিভিন্ন ও কচিৎ বিপরীত 
ভাঁবসংঘাঁতের চকিত দ্যুতি ও সাঁড়স্বর গর্জজ আছে কিন্তু তথাপি নবীন বঙ্গ ও 
বাঙ্গালীর সমুখানের সবাঙ্গীণ পরিচয় জানিতে হইলে এই পথে বিচদ্ণ করা 
ছাড় গত্যস্তর নাই। সাহিত্যের মধ্যে জীবনের প্রতিচ্ছবি পাওয়া যায়। 
সেদিনকার বাঙ্গালীর আশ1-আকাক্ষা, রুচিনীতি, সমাজচেতনা ও সৌন্দধবোধ 
তৎকালীন জনসাহিতোর মুৎপাত্রের গাত্রে রেখাঙ্কিত হইয়া রহিয়াছে। 
বাঙ্গালীর ইতিহাসের ছাত্রের নিকট এই যুগান্তর কালের দাম অপামান্ত। 
বাঙ্গালা সাহিত্য রমিক ও সমালো5কদের নিকটেও এই সময়ের মূল্য 
অপরিমেয়। কারণ সকল দেশ ও জাতির সাহিত্যই অবিচ্ছিন্ন ধারায় 
প্রবহমীণ। বিভিন্ন খতুর প্রভাবে এবং উপনদীর উদ্ভবে ও শাখানদীর 
স্থট্টিতে যেমন করিয়া বহৃত। নদী কখনও বিপুল কখনও ক্বীণ আকার ধারণ করে, 
গতিপথে কঠিন প্রশ্থর ও উচ্চভূমিকে পাশ কাটাইষ। নিভূমিকে আশ্রপ্ন করিয়া 
কখনও ব। বিচিত্রভাবে আকিয়া বীাকিয়। চলে কখনও বা ফন্তুর মত 
অস্তঃসলিল। হয়, তেমনি সাহিত্যের ধারাও নান। কালের বিভিন্ন কদাচ 
বিপরীত পারিপাশ্বিকেন্ বিচিত্র প্রাণরন পান করিয়া অবিচ্ছিন্ন বনহ্কিম 
গতিতে বহিয়। চলে। জ্রোতোধার৷ বিক্ষিপ্ধ ও বিচ্ছিন্ন হইলেও খাতরেখ। 
দেখিয়] ব| অন্যান্য আন্যযঙ্গিক পরীক্ষাদ্বার] ভূতত্ববিদ যেমন শুষ্ক নদীধারার 
যোগাযোগ ও সম্বন্ধ আবিষষার করিতে পারেন, মাহিত/ক্ষেত্রেও মানবযনের 
উপর পারিপাশ্বিকের প্রভাব ও প্রতিক্রিয়া বিশ্লেষণ করিয়৷ তেমনিভাবে 
বিচ্ছিন্ন ও বিকৃত সাহিত্যধারাঁর মধ্যে অবিচ্ছিন্ন যোগন্ুত্র ও সম্বন্ধের সন্ধান 
পাওয়! সম্ভব। কাজেই বাঙ্গাল। সাহিত্র এই যুগান্তর কালের ব্ধূপ ও 
স্থুর পূর্বাপর হুইতে খাঁনিকট। ম্বতন্ত্র হইলেও মূল ধার! যে এক ও অবিচ্ছিন্ন 


পাচালীর পটভূমি ৫ 


তাহার প্রমাণ পাওয়! যায়। কিন্তু প্রাচীন ও মধ্যযুগীয় তথা আধুনিক 
বঙ্গসাহিত্যধারার সহিত এই ষুগাস্তর কালের বাঙ্গাল। সাহিত্যের যোগস্থত্র 
কোথায়, কেন ও কেমন করিয়া! এই যুগের বাঙ্গালা সাহিত্যের এমন বিচিত্র 
রূপ হইল এবং কি ভাবে নবধুগের বাঙ্গাল। সাহিত্যের মধ্যে ইহার মূল ধারাটি 
বিলীন হইয়া গেল, তাহ। সবিষ্তারে আঁলোচন! করিবার অবকাঁশ আলোচ্য 
প্রবন্ধে নাই । এইখানে অতিসংক্ষেপে, মাত্র স্ুত্রাকারে ইহার আলোচনা 
করিয়। একটিমাত্র শাখার পূর্ণাঙ্গ আলোচন। করিবার চেষ্টা করা হইল। 


খ 


বাঙ্গাল! সাহিত্যের আলোচ্য শতবৎসর পরিমিত যুগান্তর কালটিকে 
কেহ কেহ “গানের যুগ” বলিয়। অভিহিত করিয়াছেন।১ প্রাচান ও 
মধ্যযুগীর বাঙ্গীল। সাহিত্য স্থরলংষোগেই গীত হুইত, অর্থাৎ আসরে বসিয়। 
ম্ত্রতম্্রাদি সহযোগেই মঙ্গলকাব্যাদি গান কর! হইত। তবু প্গানের যুগ” 
বলিয়! একটি বিশেষ কালকে চিহ্িত করা হুইল কেন, তাহা চিন্তনীয়। 
একটু লক্ষ্য করিলেই দেখ! যায় যে মঙ্গলকাব্য, প্রাচীনপদ্ধতির পাঁচালী 
প্রভৃতির মধ্যে গীত থাকিলেও কবি, টগ্প', আখড়াই, নৃতন পদ্ধতির পাঁচালী 
প্রভৃতির মধ্যে গানের ষতথানি গুরুত্ব ও প্রাধান্য আছে, উহাতে ততখানি 


১। “বাঙ্গাল! সাহিত্যের ক্রমবিকাশের ইতিহাস পর্যালোচনা করিয়। দেখ! 
ধাঁয় ষে বিগত শতাব্দীর শেষভাঁগ ও বতমান শতাব্দীর প্রথম ভাগ লইয়। এমন 
একট! সময় গিয়াছে, যাহাঁকে “গানের যুগ” বলা যাইতে পারে। নিধুবাবু ও 
শ্ধর কথকের আদিরসাত্মক সঙ্গীত, রাম বন্থ হরুঠাকুর প্রভৃতির কবির গান, 
দাশরধিরায়ের পাঁচালী-__এই সময়ে রচিত হয়।”- চন্দ্রশেখর মুখোপাধ্যায় 
লিখিত রসভাগ্ডার গ্রন্থের ভূমিকা। পুনশ্চ £”১৭০০ শকের কিছু পূর্ব হইতে 
১৭৫০-৫৫ শক ( ১৮২৮-১৮৩৩ খ্রীঃ অঃ) পর্যস্ত এই সময়ের মধ্যে অনেকানেক 
মহাত্ব। নান] ব্ষিয়ের নানাবিধ গীত রচন! করিয়াছিলেন, স্থতরাং এই লময়কে 
গানের যুগ বল! যাইতে পারে ।”__বাঙ্গাল। ভাষা ও সাহিত্য বিষয়ক প্রস্তাব, 
৩য় সংস্করণ, পৃ. ১৯২। 
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ছিল না। টগ্া ও আখড়াই প্রভৃতি একেবারেই গীত-সর্বন্ব ছিল, আবৃত্তির 
বা ছড়া কাটিবার স্থান বা স্রষোগ তাহাঁদের মধ্যে ছিল ন1। কবি, 
নূতন পদ্ধতির পাচালী প্রভৃতির মধ্যেও গানের গুরুত্ব ও প্রাধান্ত 
বহুল পরিমাণে বাড়িয়া গিয়াছিল এবং রনিক শ্রোতার কাছে উহাদের 
মূল্য ও শ্রেষ্ঠত্ব বিচারে গানের একটি বিশেষ স্থান ছিল। অধিকস্ধ 
এই সময়কার শ্রেষ্ঠ জনকবিগণ সঙ্গীতকার হিসাবেই বাঙ্গাল! সাহিত্যে 
ত্বতন্বভাবে নাম করিয়াছিলেন। নিধুবাঁবুর ও শ্রীধর কথকের আদিরসাত্মক 
সঙ্গীত, রাম বস্থ হরুঠাকুর প্রভৃতির কবির গান, দাশরথি রায়ের পাঁচালী এই 
সময় রচিত হয়। এই সময়েই বাঙ্গাল দেশে কবিগানের প্রবল প্রাদুর্ভাব 
হুইয়াছিল। কবির লড়াই ও প্রতিযোগিতামূলক রাঁতি অন্যান্য শাখার 
মধ্যেও যথাসম্ভব সংযোঁজন করিবার ব্যবস্থা এবং আগ্রহ-ও এই সময় হইতেই 
পরিলক্ষিত হইতে থাকে । মুখ্যতঃ এইদিকে নজর রাধিয়াই কেহ কেহ ইহাকে 
“কবিওয়ালাদের যুগ” বলিয়! উল্লেখ করিয়া গিয়াছেন |» 

ইহার অন্তান্ত কারণও বর্তমান। রাজনৈতিক, সমাজনৈতিক প্রমুখ 
ব্যবহারিক প্রচেষ্টা এবং সাহিত্যিক, আধ্যাত্মিক প্রমুখ সাংস্কৃতিক উদ্ভম-_এই 
ছুই দিক হইতেই আলোচ্য শতবৎনর পরিমিত যুগ'স্তর কালকে দুই ভাগে 
বিভক্ত করা ষায়। মোটামুটিভাবে ১৮০০ গ্রীষ্টাব্কে ধর! যায় ইহার মধ্যবিন্দু। 
ইহার পূর্বার্ধে অর্থাৎ ১৮** খ্রীঃ পর্যস্ত বাঙ্গাল সাহিত্যের প্রাচীন ধারা 
নৃতন স্থট্টির অভাবে বুষ্টিপাতহীন প্রদেশের মগভীর জলাশয়ের মত শুক্ষপ্রায় 
হইয়া উঠিয়াছিল। মুক্তারাম নাগকৃত ছুর্গাপুরাপ ( ১৭৭৩) প্রমুখ কয়েকখানি 
মঙ্গলকাব্য প্রয়াস, কাশীশ্বরফত ব্রন্দোততর খণ্ড ( ১৭৯৫ ) জাতীয় কিছু অন্বাদ- 
প্রচেষ্টা এবং সাকের মামুদ, গরীবুলা, সৈয়দ হামজ! প্রমুখ মুখ্যতঃ: মুসলমান 
সাহিত্যিকদিগের আখ্যায়িকা কাব্যাঁদি রচন। ছাড়! মার বিশেষ কিছুই এই 
সময়ে দেখা যায় না। পক্ষান্তরে এই স্ময়ে প্রাচীন খাতের এই প্রক্ষীণ ধারা 
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অস্ফুট কলতানকে ছাপাইয়! উঠিয়াছিল বর্ণ বিপুল শ্রাবণের অবিশ্রাস্ত 
কোঁলাছলের মত কবিওয়ালাদের গান। 

সমদামক্িক রাঁজনৈতিক-সমাজনৈতিক অবস্থার কথা পুৰে কিছুটা 
আলোচিত হইয়াছে। পারিপাশ্থিকের চাপে, এই সময়ে পুরাতন প্রতিষ্ঠিত 
রাজ! ও জমিদারশ্রেণীর ক্ষমতাহ্রাস ও অবলুপ্তির ফলে রাজলভার পৃষ্ঠপোষকতা 
নষ্ট হইয়া গেল এবং এই অনিশ্চয়তা ও পরিবর্তনের পরিবেশে প্রাচীন ও 
মধ্যযুগীয় কাব্যধারায় কোন প্রতিভাবান কবির উদ্ভবের অনুকূল অবস্থা রহিল 
না। রাজনৈতিক এবং তদনুষায়ী সমাজনৈতিক ক্ষমতার শাসনরজ্ছু হস্তাস্তরিত 
হইবার সঙ্গে সঙ্গে ষে নৃতন ভাগ্যান্বেধীর দল সমাজের পুরোভাগে আপিক! 
ধাড়াইলেন--আধর্শে, জীবনভঙ্গীতে, আশা-আকাজ্ষীয়। সমাজচেতনায় 
এক কথায় জীবনের যুলাবোধে তীহার। খানিকট নূতন আবেগ ও প্রতিশ্রুতি 
বহন করিয়া আনিলেন। বুনিয়াদী শ্রেণীর পৃষ্ঠপুষ্ট গভীর ও পুরাতন কাব্যধার! 
অপেক্ষা হালক!, সহজবোধ্য, গীতবন্থল ও সাধারণের কহক্কুর্ত নৃতন সাহিত্য- 
ধারার প্রতি তাহার স্বাভাবিক ভাবেই সমধিক আকুষ্ট হইলেন। কিন্তু এই 
সময়ের প্রথম দ্রিকে কৰি প্রমুখ জনসাহিত্য ধারাগুলি নৃতন জমিদারশ্রেণীর 
নিকট হইতে যে বিশেষ উৎসাহ ও পৃষ্ঠপোষণ। পাইয়াছে, তাহার কোন প্রমাণ 
পাওয়া যায় না। জনপাধারণের আগ্রহে ও আহ্বকূল্যে ইহার! নিজের বেগেই 
প্রথমার্ধে স্থান করিয়! লইয়াছিল। কাপিমবাজার, মুপিদাবাদ, নদীয়া! হইতে 
গঙ্জার ধার! অহ্থপরণ করিয়া! হুগলী, চু'চুড়া হুইয়। অন্যান্ত বিষয়ের সহিত 
সাহিত্যের আমরও জঙমিয়! উঠিল ইংরাজের নৃতন ্ষ্ট রাজধানী কলিকাতা 
নগরীতে । এই প্রসঙ্গে কবিগানের পূর্ণ ও পরিণত অবস্থার বর্ণনা করিয়। 
রবীন্ত্রনাঁথ বলিয়াছেন, “ইংরাজের নৃতন স্যষ্ট রাজধানীতে পুরাতন রাজসভা 
ছিল না, পুরাতন আদর্শ ছিল না। তখন কবির আশ্রয়দাতা রাজা হইল 
সর্বসাধারণ নামক এক অপরিণত স্থুলায়তন ব্যক্তি এবং সেই হঠাৎ-রাজার 
নভায় উপযুক্ত গান হইল কবির দলের গান ।”* 


১। আলোচ্য প্রবন্ধের প্রথম অধ্যায় ক-অংশ দ্রষ্টব্য । 
২। লোকসাহিত্য, রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, দ্বিতীয় সংস্করণ, পৃ. ৪৫। 
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পূর্বেই বলিয়াছি ইহ পূর্ণপরিণতির কথা । কবিগান সৃষ্ট হইয়াছিল 
ইহার অনেক আগে এবং যথাস্থানে তাহ। আলোচনা করিব। মোটকথা তখন 
কবিসঙ্গীতের ঢোল ও কাপর প্রচণ্ড হুটগোলের নীচে সমসাময়িক প্রাচীন- 
পশ্থী কাব্যের মন্দির! ও নৃপগুরধ্বনি চাঁপ! পড়িয়া! গিয়াছিল। তথাপি বাঙ্গাল 
সাহিত্যের প্রাচীন ধারা! তখনও পুরাতন খাতরেখ! ধরিয়াই মন্দবেগে তর 
তর করিয়া বহিতেছিল। 


কিন্তু উত্তরাঁরধে অর্থাৎ উনবিংশ শতকের প্রারস্ত হইতেই এই ধার! 
ঘিধাবিভক্ত হইয়া! গেল। এই নৃতন খাত স্ষ্টির আদি ও মুখ্য বাস্তকার হইল 
শ্রীরামপুর মিশন ও ফোর্ট উইলিয়ম কলেজ, এই প্রতিষ্ঠান-যুগল। এই যুগল 
প্রতিষ্ঠানের গোমুখী হইতে ইংরাজ সংস্পর্শে ও ইংরাজী শিক্ষার প্রভাবে যে 
নৃতন নিঝরিণী নামিয়া আসিল, তাহাই উনবিংশ শতকের মধ্য দিয়! প্রবাহিত 
হইয়া ভাগীরথীর মত বিশাল দেহে ও বিপুলবেগে বর্তমান বাঙ্গাল! সাহিত্যের 
বিচিত্র শ্োতকে ধারণ করিয়! চলিয়াছে। এই পুরাতন ও নৃতন ছুই শাখাকে 
যথাক্রমে ইংরাজী প্রভাববজিত ও ইংরানী প্রভাবপুষ্ট এই দুই নামে অতিহিত 
করা যায়। 


ইংরাজী প্রভাবপুষ্ট ধারার উৎস অষ্টাদশ শতকের শেষ পাদ নিহিত। 
এই শতকের অষ্টম দশকে চার্লন উইলপিন্স্‌ ছেনী কাটিয়া বাঙ্গাল অক্ষর 
তৈয়ারী করিয়াছিলেন ! হাঁলহেড রচিত ব্যাকরণের উদাহরণ ছাপিতে এই 
অক্ষর প্রথম ব্যবহৃত, হইয়াছিল । গণ্যপ্রচেষ্টা এই সময় হইতেই নৃতনভাবে 
ও প্রবলবেগে আরম্ভ হইল, এবং কোম্পানীর রাজ্যশাঁদন প্রয়োজন ইহাকে 
ত্বরান্বিত করিল। ১৭৮৫ গ্রীষ্টাবধে কোম্পানীর প্রয়োজনে বাঙ্গাল গদ্চে 
আইনের বই ছাপা হুইল। তারপর মিশন প্রেস সহ শ্রীরামপুর মিশন ও 
ফোর্ট উইলিয়ম কলেজ যুগপৎ কাধক্ষেত্রে অবতীর্ণ হুইল নববঙ্গ সাহিত্যধারার 
ভগীরথের মত। ইহার পর প্রায় অর্ধশতাব্দী কাল বাঙ্গাল! গছ্যের তথা নববঙ্গ 
সাহিত্যের সংগঠনের যুগ । রামমোহন, বিদ্যাসাগর প্রমুখ ব্যক্তিবর্গের অক্লান্ত 
চেষ্টা $ ইংরাজী শিক্ষার অনুকূলে লর্ড বেটিস্কের ঘোষণা; বিভিন্ন কলেজ, ইংরাজী 
বিষ্ভালয়, মেয়েছের বিদ্যালয়, সাধারণ পাঠাগার, নান! প্রতিষ্ঠান ও সংঘ স্থাপন; 
দতীদাহ নিবারণ, বিধবাবিবাহ বিধান গ্রহণ প্রমুখ অসংখ্য সমাজ-সংস্কারমূলক 
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ও জনহিতকর কার্ধের সুদৃঢ় ভিত্তির উপর গঠিত হুইয়াছিল নূতন বাঙ্গাল! 
সাহিত্যের তথা নৃতন বাঙ্গালীর মানসসংস্থিতির বিপুলায়তন প্রাসাদ । 

কিন্ত এই নৃতন ইমারত গঠনের বিরাট কাজটি সহজে বিনা বাধায় সম্পাদিত 
হয় নাই। বাঙ্গাল! সাহিত্যের বিস্তৃত ক্ষেত্র বন্ধ! ও একান্ত অরক্ষিত অবস্থায় 
ছিল না। কাজেই যাহারা এইখানে এতকাল আধিপত্য বিস্তার করিয়াছিল, 
তাহার! বিনাধুদ্ধে একপদও পশ্চাদপলরণ করিয়া নৃতন প্রতিদবন্দীকে স্থান 
ছাড়িয়। দেয় নাই। আলোচ্য শতবৎদন্ কাঁলের উত্তরার্ধ, অর্থাৎ উনবিংশ 
শতাব্ার প্রথমার্ধকাল ইংরাজী প্রভাববজজধিত ও ইংরাঁজী প্রভাবপুষ্ট*এই ছুই 
বিরোধী সাহিত্যের ছ্েরথ সংগ্রাম কোলা হলে মুখর হইয়াছিল। 


লক্ষণীয় এই যে কবি, নৃতন পদ্ধতির পাঁচালী, আখড়াই, ঢপ, টা প্রমুখ 
প্রয়াসগুলি পুরোগামী হইলেও এই যুদ্ধে প্রাচীন ও মধ্যযুগীয় বাঙ্গাল! সাহিত্যের 
প্রক্ষীণ উত্তরাধিকারিগণও একেবারে পিছাইয়৷ থাকে নাই! বরঞ্চ বিগত 
পথশাশ বংসরের তথা। গোটা অষ্টাদশ শতকের তুলনায়ও আলোচ্য অর্ধশতকে 
অর্থাৎ উনবিংশ শতকের প্রথমার্ধে আনুপাতিক হিন্াবে মঙ্গলকাব্য রচনা, 
পুরাণাদ্দি অন্বাদ প্রচেষ্টা, গাথা-কাহিনী-আখ্যাফ়িকা প্রভৃতির সংখ্য 
অধিকতর । একটা মজার কথা এই যে, শ্রীরামপুর মিশন প্রকাশিত গণ্য 
বাইবেল তেমন সমাদৃত ন! হওয়ায় মিশন প্রাচীন পীচালী তঙ্গীর আশ্রয় গ্রহণ 
করিয়াছিল। “গ্রা্টবিবরণাম্বতং* এবং “নিষ্ভাররত্বাকর” নামে প্রাচীন ছাচে 
দুইখান। পদ্/ পাঁচালী মিশন হইতে প্রকাশিত হইয়াছিল। 

যাহ! হউক এই অর্ধশতাব্দীর সংগ্রামে আত্মরক্ষার জন্য ইংরাজী 
প্রভাববজিত শাখার কবিপ্রম্খ দলগুলি নিজেদের কাটিয়া ছাটিয়া, 
প্রয়োজনাহ্থষায়ী নংযোগ সমন্বয় করিয়া কত ভাবে যে জনচিত অধিকার 
করিতে, বীঁচিয়৷ থাকিতে চেষ্টা! করিয়াছে, তাহার ইতিহাস অতি বিচিত্র ও 
কৌতুকপ্রদ। এই যুদ্ধের পরিণামও স্থবিদিত। ইংরাজী শিক্ষা ও সভ্যতার 
ভাবসংঘাত বাঙ্গালীর ব্যট্টি ও সম জীবনে যে পরিবর্তন আনিয়াছিল, তাহার 
অদৃষ্ত অস্ত্রাধাতেই ইংরাজী প্রভাববজিত শাখা হতবল হুইয়! ক্রমে পশ্চাদপসরণ 
করিয়াছে । মুদ্রাষস্ত্রের আবিষ্কার, গণ্য সাহিত্যের প্রয়াস ও প্রসার, সাময়িক 
পত্রিকা ও সংবাদপত্রের উদ্ভব এবং পড়িবার অভ]াস বৃদ্ধি, ইংরাজী শিক্ষার 


১০ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


প্রভাবে রুচির পরিবর্তন, থিয়েটারের উৎপত্তি প্রভৃতি যাৰতীয় অবস্থা ও 
পরিবেশই প্রাচীন শাখার সংরক্ষণের প্রতিকূলতা করিয়াছিল। ইংরাজী 
প্রভাববজিত শাখার নেতৃত্ব ছিল কবিওয়ালাদের হাতে । কাজেই নেতৃত্ব 
গৌরবের দিক হইতে এই সংগ্রামকাপকে সাধারণভাবে কবিওয়ালাদের 
বহুরূপে আত্মরক্ষামূলক যুদ্ধপর্ব বলিয়ও আখ্যাত করা যায়। 


ক গা 


ইংরাঙ্গী-্প্রভাববন্রিত শাখাতে প্রশাখার সংখা! অনেক । দ্াড়াকবি, ত্জ।, 
পঁচালা, ঢপ, যাত্রা, কীর্তন, ঝুনুর, বোলান, শাড়ি, জারি, মাললী, খেউড়, 
টপ্র।, আখড়াই, হাফ আখড়াই, বাউল, ভাটিয়ালী, কথকতা, গন্ভীরা, আলকাফ, 
দেহতত্ব, গাঙ্জীর গান, লেটোগীত, নলেগীত, ভাটেলগীত, পৌষপার্বণগীত, 
হাটুগীত, রয়ানী, ভাঘান, মানিকগীরের গীত, গুরুপত্য, ত্রিনাথের গান, চড়ক- 
পূজার গান, অই্টক গীত, কানাইবলাই গীত, ছড়। প্রভৃতি সবগুলিই এই শাখার 
অন্তর্গত। বল! বাহুল্য যে বিষয়বস্ত, ঢ$, ক্র ও গাহনার রীতি ইত্যাদির 
বিচারে এইগুলি এক জাতির ও সমমানের নহে। বরঞ্চ স্ুপদৃষ্টিতে ইহাদের 
মধ্যে অনেকক্ষেত্রে সাঁদৃশ্ত হইতে বৈপাদৃশ্যই বড় বলিয়া! মনে হয়। কিন্ত 
হল্মভাবে বিচার করিলেই দেখ! ষায় যে এই বিভিন্নতা-বৈনাদৃশ্যের অন্তরালে 
থে মূল শ্রোতটি প্রবাহিত হইতেছে তাহা আলোচ্য শতবৎসর কালের ইংরাঁজী 
প্রভাববঞ্জিত ভাবধারারই বিভিন্ন ও বহুমূখী বিকাশ । 

প্রাচীন ও মধ্যযুগীয় বাঙ্গাল! লাহিত্যে গীতের প্রাধান্য প্রভৃত এবং এই 
সাহিত্যের আবেদনও ছিল মুখ্যতঃ শ্রুতিগ্রাহা। আলোচা ইংরাজী শ্রভাঁব- 
ৰঞ্জিত শাখার মধ্যেও গীতম্োত অব্যাহত ধারায়, স্থানবিশেষে প্রবলতর বেগে 
প্রবাহিত হইয়াছে । স্থর ব। গীতের প্রাধান্তের দিক হইতে এই শাখাকে মুখ্যতঃ 
ছুই ভাগে বিভক্ত কর! যায়। কতগুলিকে বল! যায় গীতিপ্রধান, আর 
কতগুপিকে আখ্যায়িকা-প্রধান। গীতিগ্রধান ধারা কীর্তনাদির মত নান। 
বিশিষ্ট ত্ুরের খাতে প্রবাহিত হইয়াছে এবং অনেকগুলি বর্তমান কাল পর্যস্ত 
উত্তীর্ণ হুইয়াছে। ইহাদ্দের মধ্যে সবগুলির প্রেরণা ব উৎ্ম এক নছে। 


পাঁচালীর পটভূমি ১১ 


ইহা কোথাও হইতেছে বাগ, মালসী, সন্ধীর্ণার্থে কীর্তন, দেহতত্বাদদির 
মত নির্দিষ্ট ধর্মীয় মতবাদ কি সাধনার ক্রম ; কোথাও বা শাড়ি, ভাটিয়ালী 
প্রভৃতির মত বিশেষ স্থানের বা বিশেষ শ্রেণীর নিজ ভাবধারা ও 
ধতিহ্যাচবর্তী প্রকাশ । 

গীতিপ্রধান ও আখ্যায়িকা প্রধান ধারা দুইটির মধ্যে মূখ্য পার্থক্য হইতেছে 
এই যে গীতিপ্রধান ধারাটি আখ্যায়িকা প্রধান ধারার মত অতথানি 
পরিবর্তনমহ ও নমনীয় নহে । এই কারণে ইহাকে অবিমিশ্র গীত নামেও 
অভিহিত করা যায়। গীতিপ্রধান ব৷ অবিমিশ্র গাতধারার প্রাণবন্ত হইতেছে 
বিশিষ্ট স্থুরপ্রবাহ। কোন বিশেষ স্থরের পাথরে খোদাই নির্দিষ্ট পথে প্রবাহিত 
হইতেছে গীতের এই নির্বরিণী নিদিষ্ট ভাববস্থরূপ উৎসের প্রাচূর্ধ বা দৈন্থ বহন 
করিয়া অর্থাৎ এই গীতধারা কখনও প্রবল, কখনও ক্ষাঁণ হইয়াছে বটে, কিন্ত 
কধাপি পথাত্তর ব! বিষয়াস্তর গ্রহণ করে নাই । উহার রন আস্বাদন করিতে 
হইলে নির্দিষ্ট ভাব ও রূপের খাত ধরিয়াই অগ্রনর হইতে হইবে, ইচ্ছামত 
যেকোন দিকে খাল কাটিয়া ইহার মোঁড় ফিরান ধাইবে না। বাউল, মালমী, 
ভাটিয়ালী, সঙ্কীর্ণার্থে কীর্তন প্রভৃতি এই জাতীয় গীন্তপ্রিধান বা অবিশিশ্র 
গীতধারার উদাহরণ।। 

পক্ষান্তরে আখ্যায়িকাগ্রধান ধারা হইতেছে অনেকট। বালুমাটিতে 
প্রবাহিত পদ্মার ধারার মত, প্রয়োজনে নিয়ত পথ পরিবন করিয়া! চলাই 
যেন তাহার স্বভাব। গীত এই শ্রেণীর মধ্যেও আছে এবং এই দিক হইতে 
ইহাকে আখা।য়িকা-মিশ্র-গীত এই নামেও অভিহিত করা যাইতে পারে। 
আনল কথ! হইতেছে এই থে কোন একটি নির্দিষ্ট ভাব ও সুরের মধ্যে না থাকিয়৷ 
ইহার মূল আবেদন থাকে মুখ্যতঃ আখ্যায়িকার ধারাবাহিক ব| বিচ্ছিন্ন বর্ণন! 
ও বিন্তাসের মধো । -কাহিনীর প্রয়োজন বিষয়বস্তর দিক দিয়া এই ক্ষেত্রে 
যেমন যে কোন জনপ্রিয় নৃতনত্ নংযোজনের স্বাধীনত। অবাধ, তেমনি গীতের 
ও সুরের দিক দিয়াও ইহ1 কোন বিশিষ্ট সবরের ধারক ও বাহক না হওয়ায়, 
স্থবিধ! ও সাধ্যমত যে কোন স্থর গীতের যেমন খুশি, যতটুকু খুশ সাহাধ্য গ্রহণ 
করার পথও ইহাতে মুক্ত। ভাব ও রূপের অবাধ গ্রহণ, বর্জন, মিশ্রণ 
আখ্যাক্িকাপ্রধান ধারার মুখ্য বৈশিষ্ট্য। পাঁচালী ইহার প্রকুষ্ট উদ্দাহরণ। 


১২ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


পাঁচালীতে ধারাবাহিক আখ্যাক্িক। পাঁওয়) মায়। কবি, হাফআখড়াই, ঢপ 
প্রভৃতিও ইহার অন্তর্গত। অবশ্ত কবি বা হাফআখড়াই প্রমুখ গানে বহু 
খগ্ডিত কাহিনীর টুকরা বা তাহার আভাস ও সংস্কার থাকিলেও ধারাবাহিক 
কোন আখ্যাঘ়িকা নাই। কিন্তু ইহার নির্দিষ্ট রেখাবদ্ধ ভাবরূপের মধ্যে বিভিন্ন 
স্থরগীতের সংমিশ্রণ ও সংযোজনের অবাধ স্থষোগ থকায় এবং ইহ। একটি- 
মাত্র বিশেষ ভাবমূলক সবরের বাহক ন! হওয়ায়-_-অর্থাৎ মুখ্যতঃ: পরিবর্তনসহতাঁর 
ও ন্মনীয়তার দিক হইতেই কবি, হাফআখড়াই প্রভৃতিকে আখ্যায়িকাপ্রধান 
শাখার অস্তভুক্তি করা যাইতে পারে। 

গীতিপ্রধান ও আধ্যায়িকাপ্রধান এই দুইটি ধারার মধ্যে আপেক্ষিক 
তারতম্য থাকিলেও গীতের প্রাধান্ত ক্ুম্পই। কিন্ত এই লময়ে সৃষ্ট 
আবৃত্তিমূলক ব1 ভানপ্রধান কঙগুলি ছড়ার বিষয়ও উল্লেখযোগ্য । এইগুলি 
স্থর-তালে গীত হইত না, আবৃত্তি কর? হইত । সাহিত্যের মুখ্য ধারার সহিত 
ততথানি সম্পর্কযুক্ত ন! হইলেও বস্তবিবৃতির দিক হইতে বা এতিহানিক 
বিষয়।বচারে ছড়ার গুরুত্ব নিতাস্ত তুচ্ছ নহে। বরঞ্চ বল চলে ছড়া। বাঙাল৷ 
সাহিত্যের অন্ঠতম আদম উপাদান। হয়ত পৃথিবীর যাবতীক্ষ সাহিত্যের 
যূলেই প্রাথমিক প্রয়াম ও উপাদান হিসাবে নানা প্রকারের ছড়া জাতীয় পন্যের 
সন্ধান পাওয়! নশডব। বাঙ্গালা সাহিত্যের মুলেও ছড়ার সংখ্যাল্পত। নাই। 
ডাক ও খনার বচন, ব্রতকথা ও মেয়েলী ছড়া] ইত্যাদি এ সম্বন্ধে উল্লেখষোগ্য। 

অলোচ্য সময়ের ছড়াগুলির মধ্যে একটি বিণেষ রূপের ও ভঙ্গির সাক্ষাৎ 
পাওয়া যায়। এই সময়ের অধিকাংশ ছড়াই অচিরকাঁল-ঘটিত কি সমসাময়িক 
কোন ঘটনার বিবরণ লইয়া রচিত। পুরাতন কাহিনী ও ধর্মবিশ্বাস এই সময়ে 
স্থানীয় দেবদেবীর মধ্যে নৃতন ভাবে কি আকার পাইয়াছিল, তাহার কিছুটার 
সন্ধান এই ছড়ার মধ্যে পাওয়া যাঁয়। সাহিত্যিক মুল্য বিশেষ কিছু না 
থাকিলেও বাঙ্গাল সাহিতে]র ইতিহামের উপাদান এবং বাঙ্গালীর ও বাঙ্গালার 
জাতীয় ইতিহাসের উপকরণ হিসাবে উহার যথেষ্ট মুল্য আছে। ভূমিকম্পের 
ছড়া, রাধামোহন সিরেন্তাদারের কীতি, চৌধুরীর লড়াই, নদীর পাঁচালী, 
রাস্তার ছড় প্রভৃতি এই প্রসংজ উল্লেখযোগ্য অনেকগুলি পুঁথিঃ ছাড়াও 


প্রাচীন বাঙাল! পুথির বিবরণ। 


পাঁচালীর পটভূমি ১৩ 


বিভিপ্ন পত্রিকাতে১ এই জাতীয় কিছু কিছু ছড়ার সংগ্রহ বাহির হুইয়াছে। 
ডঃ স্থকুমার সেন মহাশয় তাহার বাঙ্গাল। সাহিত্যের ইতিহাস প্রথম খণ্ডে এই 
সম্বন্ধে বিস্তৃত আলোচন। করিয়াছেন।* 

ছড়া সন্বদ্ধে আর একটি কথা! আছে। বিবুতিমূলক বলিক্ঝ। আখ্যাকিকা- 
প্রধান ধারার সহিত' ছড়ার সহজ সম্পর্ক ছিল। কবিগানে ছড়। ছিঙ্গ একটি 
অপরিহার্য অঙ্গরূপে এবং ক্রমশঃ: জনরুচির অনুবর্তনৈ কবি হইতে পীচালীতে 
সংক্রামিত হইয়াছিল। কিন্গ হাকআখড়াইতে ছড়া যুক্ত হয় নাই। 

যাহা হউক ইংরাজী-প্রভাববজিত জনদাহিত্য ও ইংরাজী-গ্রভাবপুষ্ট 
নৃতন সাহিত্যের দ্বৈরথ নংগ্রাষের মধো জনদাহত্যের পক্ষে পুরোভাগে 
আপিয়াছিল মুখ্য তঃ আখায়িকাপ্রধান ধারার রক্ষিদল। ইহার প্রধান কাঁরণ 
এই যে গীতিপ্রপান ধারার মত আধখ্যাধ়িকা প্রধান ধারা রক্ষণশীল ও কোন 
অবিমিশ্র বিশিষ্টতাঁব ধাবক ছিল না। দার্ঘস্থায়িত্বের আকাক্ষায় উহাদের 
মধ্য উজবলক্ষণ প্রকাশিত হইয়াছিল। পারিপাশ্থিকের অনুগত হুইয়। 
অপ্রয়ৌজনীর বস্ত বর্জন ও প্রয়োজনীয় বস্ব গ্রহণ কারয়। নি্দেকে পুষ্ট, 
প্রবল ও দাঘঞ বী করিবার আবরাম প্রচেষ্টাকে জীবনের সাধারণ ধন বল! 
যায়। 'আলোচা ইংরাজী-প্রভাববঙ্জিত আখ্য।য়িকাপ্রধান শাখ|! কয়েকটির 
মধো৪ পরিব্জন, পরিবর্ধন ও সংযিশ্রণ দ্বারা পরিবর্তন ও রূপান্তর গ্রহণের 
বিপুল প্রয়ান পরিলক্ষিত হয়। এই কারণে ইহাদের মকলের মধোই মিশ্রর্ূপ 
ও সমন্বয়ী স্বর স্পই হইয়। উঠিয়াছিল । 


ঘ 


ভাঁববস্ত ও বিষয়বস্তর দিক দিয়! এই মিশ্রণ ব৷ সমন্বয়ের গুরুত্ব অত্যধিক, 
কাজেই প্রথমত: ইহার বিশ্লেষণ করিয়া দেখা দরকার। ভাব ও বিষয়- 
বস্তর দৃষ্টিকোণ হুইতে লক্ষ্য করিলে এই শতবংনরের ইংরাজী-প্রভাবমুক্ত 
বাঙ্গালা সাহিত্যকে দুইটি বিশেষ হ্বতন্ত্র ধারায় ভাগ করা যায়। একটি 





১৯। সাহিত্য পরিষৎ পত্রিকা, রংপুর সাহিত্য পরিষৎ পত্রিক! প্রভৃতি । 
২। দ্বিতীয় সংস্করণ, পূ. ৯৪৯-৯৫৭। 


১৪ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


ধর্মমূলক, অন্তটি ধর্মনিরপেক্ষ । ধমীয় ধারাকে আবার তিন ভাগে বিভক্ত 
করা চলে। ইহার প্রথমটি বৈষ্ণব পদাবলী অর্থাৎ রাগানগা সমাজবিরোধী 
ভক্তির ধারা, এক কথায় বাঁধারুষ্ণের কথা বা “সৌন্দষের গান ।”১ দ্বিতীয়টি 
লৌকিক মঙ্গলকাব্যার্দির দেবামহিমাত্মক বৈধী ভক্তির ধারা, মুখ্যতঃ 
কালীকীর্তন, এক কথায় রামপ্রপাদ্দী সঙ্গীতের ধার! বা! “সমাজের গান।”১ 
তৃতীক্ষটি নাথপস্থী যোগীদের ধর্ম ঠাকুঝের এবং অংশতঃ সন্ন্যাসী শিবের গান 
অর্থাৎ বৌদ্ধধর্ম প্রভাবিত ছুঃখবাদের গান, এক কথায় সমাজ-সংসার 
বিরাগী বাউল সঙ্গীতের ধার। ব। “শুপুই মড়। কান্নার গান।”* আৰ ধর্মনিরপেক্ষ 
ধারার মধ্যে দেখা ধায় নরনারীর পরস্পরের মধ্যে প্রতীকনিরপেক্ষ স্পট 
সরাসব্ি প্রেম প্রকাশের কথ।। 

বৈষ্ণব পদাবলণ অথব। তাহার পূব হইতে ভারতচন্ত্র পর্যস্ত বাঙ্গাল 
নাহিত্যে মানুষের নিঙ্গের হৃদয়ের কথা, প্রেমের কথ! প্রত্যক্ষ গাবে ব৷ 
সরাসরি ফুটিয়া উঠে নাই। মুখ্যতঃ রাধাকষ্কাধির মাধ্যমে এবং গৌণতঃ 
দেবমহিমা! কীর্তনের ফাঁকে ফাকে, ভক্তজীবনী বর্ণনায় মাঁছুষের জীবনের 
কথা, হৃদয়ের কথা, প্রেমের কথ। কিছুট! স্থান পাইয়াছে। এই প্রসঙ্গে 
রবীন্দ্রনাথ তাহার বৈষ্ণব কবিতায়, “শুধু বৈকুঠ্ঠের তরে বৈষ্ণবের গান”-_বলিয়। 
যে প্রশ্ন তুলিয়াছেন তাহ! বিশেষ তাৎপর্যপূর্ণ । বিগ্তাহ্থন্দর পালাতে যেখানে 
বিষ্ঠা ও সুন্দর পরস্পরকে প্রেমনিবেদন করিয়াছে, সেই প্রেম প্রকাশের ভাষা 
ও ভঙ্গীর মধ্যে দৈবী মহিমার কোন প্রভাব দেখা যায় কি? এই প্রেম 
কালী আরাধনার অঙ্গ বা রূপক এনূপ বল1 ধায় কি? অবশ্য এ প্রেম 
কালীর প্রশ্রয় প্রাপ্ত ও কালী ভক্তির বেড়াতে ইহার ছুঃসাছসিকতা স্বরক্ষিত। 
কিন্তু এই প্রেমের প্রকাঁশভঙ্গীর মধ্যে মানবের অসংস্কৃত রূপতৃষ্ণারই বাণী 
শোনা যায়। তাহা! হইলেও ভারতচন্ত্র কিন্ত ইহাকে দেবমহিমা-সংশ্রবশূন্ত 
করিয়া প্রকীশ করিতে পাঁহছস করেন নাই। তবে ইহাও ঠিক যে বিদ্যান্থন্দরে 


১। “হরপার্ততীর গান যেমন সমাজের গান, রাধাকফের গান তেমনি 
সৌন্দর্যের গান।”*-_-লোকলাহিত্য, রবীন্দ্রনাথ, ২য় নং, পৃং ৬২। 

২। “বাউলের গানে নিছক বৌদ্ধভাব। বাউল শুধুই মড়াকার! গাহিয়। 
বিরাগ জন্মায় ।*--ডঃ দীনেশচন্দ্র সেন রচিত লাধক রামগ্রসাদ প্রবন্ধ। 


পাঁচালীর পটভূমি ১৫ 


সংশ্রবন্থত্র ক্ষীণৃতর হুইয়। উঠিয়াছে, এবং যে পরিমাণে এই সশ্রব ক্ষীণ 
হইয়াছে, সেই পরিমাণে মানুষের ম্বাভাবিক অধিকার প্রতিষ্ঠিত হইয়াছে। 
লৌকিক কাব্যে বারমান্ত। জাতীয় অংশে মানুষের হৃদয়ের কথা অনেকখানি 
স্পষ্ট ও খরল হইলেও তাঁহ। একাস্ত ভাবে গতানুগতিক এবং কাহিনীর 
বিশেষ পরিবেশের কঠিন নিগড়ে আবদ্ধ, স্বত:ন্ফুর্ত নহে। 

কিন্ধ স্থূল ও অমাজিত রুচিসম্পন্ন জনসাধারণের মধ্যে প্রতীক-নিরপেক্ষ 
সরাসার হৃদয়াবেগের কথা, অথাৎ বিরহমিলনাত্মক প্রেমের কথা ভারত চন্দ্রের 
পূব হইতেই ষে আরম হইয়াছিল তাহ1 অনুমান করা চলে। বিদ্যা স্থন্দরকে 
যে খেড়ু গানের প্রলোভন দেখাইয়াছিল,, নেই খেড়ু বা “খেউড়” গানই খুৰ 
সম্ভব বাঙ্গালাতে প্রেমিক প্রেষিকার সরামরি হাদয়াবেগ প্রকাশের প্রথষ 
“নদর্শন। কিন্তু গভীর দুঃখের বিষয় এই যে এই গীতের কোন নির্ভরযোগ্য 
প্লাটীন নিদর্শন পাওয়া! যাঁয় না। পরবর্তী কালে কবিপঙজীতের মধ্যে ইহাই 
একদিকে বিরহ এবং অন্তর্দিকে খেউড়, লহর, কবির টগ্পা ইত্যাদদ এই ছুই 
শাখায় যথাক্রমে মাজিত ও অমাজিত রূপে আত্মপ্রকাশ করিয়াছে। কবির 
খেউড় গানের নমুন। দেখিয়া এই মাত্র অন্গমান করা যায় যে খেড়ুগানের 
আদিম রূপ অত্যন্ত সবল আদিরসাত্মক ছিল। 

নানা পল্লীসঙ্গীতের মধ্যেও সরাসরি প্রেমের আবেদন শোন ষায়। 
পাঁচালীর বিষয়বস্ততে অর্থাৎ নলিনী ভ্রমর, বিরহ প্রভৃতি পালাতে, বিগ্যাক্থন্দর 
ঘাত্রা গানে, আখড়াই, হাঁফআখড়াই গানের প্রপয়-গীতি ও প্রভাতী অংশে 
এবং সর্বোপরি টগ্পা গানের মধ্যে মানুষের সরাসরি প্রেম প্রকাশের ধার! 
অবিচ্ছিন্ন প্রবাহে বহিয়া আসিয়। আধুনিক বঙ্গ-সাহিত্যের মোহানায় প্রবল 
বেগে ও বিপুলাকারে মিলিয়াছে। 

ধর্মীয় ধারার প্রথম ও দ্বিতীয় শাখ! ছুইটি অর্থাৎ রাধাকুষ্ণের প্রেমমূলক 
বৈষ্ণব ধার] ও মঙ্গলগীতাদি লৌকিক কাব্যের ধারা, এক কথায় বৈষ্ণব ধারা 
ও শীক্ত ধারা, অনেকক্ষেত্রে পরম্পর-বিরোধী-ভাবাপন্ হইলেও একে অন্তরের 
গতি ও বুদ্ধিকে কখনও ব্যাহত করে নাই। অধিকন্তক ইহার! পরম্পর 


১। “নদেশাস্তিপুর হতে খেঁডু আনাইব। নৃতন নৃতন ঠাঁটে খেঁডু 
শুনাইব।” 





১৬ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


পরস্পরের অন্থপ্রেরণ! স্বরূপ হুইয়া দীর্ঘদিন হইতেই পাশাপাশি প্রবাহিত 
হইয়াছে ।১ স্মরণযষোগ্য যে এইখানে আমরা ইংরাজী-প্রভাববঞ্জিত সমগ্র 
অবিভক্ত ধারাটর ভাব ও বিষয়বন্ত লইয়'ই আলোচনা করিতেছি। 
যাহ! হউক, তারপর কালের গতির সঙ্গে নঙ্গে বি রাধিতাঁর মাত্র! হ্রাস পাইয়া 
ইহাদের পরস্পরের মধো আপোষ মীমাংসার মনোবুত্তি স্পষ্টতর হইয়! 
উঠিয়াছিল। মধ্যযুগের মঙ্গলপাহিত্যে শ্রীচৈতন্য!দি বৈষ্ণব বন্দনাঁয় ; অনুবাদ 
সাহিত্যে রামচন্দ্রাদির চণ্ডীপুজ] ও তরণীমেনাদির বৈষ্ণবীয় ভক্তিতে ; রাধাকুষ্ণ- 
বিষয়ক গীতে কৃষ্ণকালী প্রমুখ পাঙসার জনপ্রিয়তার মধ্যে ইহার প্রচুর নিদর্শন 
মেলে। অষ্টাদশ শতকে এই সহন্বগ্ন বা মিলন আরও গাঁ হইয়াছিল। 
রাঁমগ্রলাদের শাক্ত পদাঁবলীর মধ্যে বৈষ্ণব পদাবলীর ছায়া ও প্রভাব সুম্পষ্ট। 
আর এই প্রসঙ্গে বিশেষ লক্ষণীর “ই যে এই ক্ষেত্রে প্রভাব কেবল পূর্বের মত 
ঘটনাবিশেষ কি বস্তবিশেষের গ্রহণ ও সংস্থানের মধ্যে বহিরঙ্গ ভাবে পড়ে 
নাই,._-ইহ। একেবারে কবির অন্তরে ভাবপ্রেরণার মধ্যে অন্তরঙ্গ রূপ গ্রহণ 
করিয়। সক্রিয় ভাবে কাজ করিয়াছে । 

বর্জন হইতে গ্রহণের প্রয়োজন ও প্রয়ান অধিক বলিয়া সাধারণ মান্রষের 
মন ভাবাবেগচঞ্চল ও অধিকাংশ ক্ষেত্রেই সংগ্লেষধ্মী ও নমন্বরমুখী । বুদ্ধি 
দ্বারা আবেগ সংযত ও রুদ্ধ হইলে পর ম.ন বিশ্লেষণাত্মক ধর্ম জাগ্রত হয় 
এবং বিভেদ, বর্জন, বিরোঁধ সম্বন্ধে মন সচেতন ও সক্রিয় অংশ গ্রহণ করে। 
এই কারণেই জনপাধ।রণের মধ্যে মিশ্রণের, গ্রহণের, সমন্বম্নের বেগ বেশী; 
বুদ্ধির তে দৃষ্টি হইতে হৃদয়ের মিলন-তৃষণ। অধিকতর বেগবতী । 
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পাঁচালীর পটভূমি ১৭ 


আলোচ্য সময়ের সামাঙ্জসিক ও রাজনৈতিক অবস্থার অনিশ্চয়তার ও 
বিচিত্র পরিবেশের কথা পূর্বে আলোচনা করিয়াছি । এই সময়ে উচ্চন্তরের 
কোন সাহিত্যরস আস্বাদনের যত অন্কূল মানদিক অবস্থ। ছিল না। এই 
অশিশ্চয়তা ও শুফতার মধ্যে সহমা উত্তাল হইয়। উঠিল প্রসাদী-সঙ্গীতের 
গতাঁর হৃদয়াবেগনমদ্ধ বিপুল ভাববন্ত। | বাঙ্গালী সাধারণের হদরে ইহার 
প্রভাব অসামান্য । বামপ্রসাদদী গীতের মৌলিক আবেদন মূলতঃ সমন্বয়ী, 
সম্প্রদায়বিদ্বেষবঙ্জিত ও সংশ্সেষধ্মী বলিয়া উহার প্রভাবও গৌণভাঁবে 
বাঙ্গালীর সমন্বয়মুখী মনোবৃত্তির পরিপোষক হইয়াছিল। এই হ্বদয়াবেগ ও 
সমন্বয়মুখী মনোভাবের তর উনখিংশ শতকের শেষপাদ পযন্ত প্রবাহিত 
হইয়াছে । 

এই সমন্বয়মুখিতার অন্য গ্ত কারণও থাকা সম্ভব। প্রথমতঃ, অবি:মশ্র 
আভিজাত্য ও স্বীতন্ত্য রক্ষা! করিবার মত উচ্চ কবিপ্রতিভা উত্তবের অন্রকুল 
পরিবেশ তখন কোন খ্বতন্ত্র ধারার মধ্যেই ছিল ন1!। ছিতীয়ত:, উনবিংশ 
শতাব্দীর প্রথমার্ধে ইংরাজীপ্রভাবপুই্ই নাছিত্যের বিরুদ্ধে সংগ্রাম করিবার 
জন্য আত্মরক্ষার প্রয়োজনে বিভিন্ন ধারার সংমিশ্রণের বিশেষ প্রয়োজন 
অনুভূত হইয়াছিল । ইহার স্পষ্ট চিহ্ন রহিয়াছে পূর্বোক্ত আব্যাক্িকাপ্রধান 
গতির পরিবর্তন ও লংযোজনমুখিতাঁর মধ্যে । ব্যাপকভাবে দেখিতে গেলে 
তখন শ্ধু সাহিত্যক্ষেত্রে নহে, খাঞ্গালী জীবনের সবক্ষেত্রেই এই সমন্বয়ের 
উদ্যম ও প্রয়াস স্পষ্ট হইয়া উঠিয়াছিল। উনবিংশ শতকে হিন্দুধর্ম সংস্কার 
প্রচেষ্টা ও ব্রাক্ষধর্ম প্রতিষ্ঠার মুলে একদিকে ঘেমন ছিল শ্রীষ্টধর্ম হইতে 
আত্মরক্ষার প্রেরণা, অন্তদিকে তেমনি ছিল নূতন পরিবেশের লহিত যথাষথ 
সামঞস্তাবধান কিয়! লইবার প্রয়াস। 

অবশ্ঠ শ্যম্ভাবে বিচার করিলে দেখ! যায় যে ব্রাঙ্ষধর্মের সমন্বয় প্রয়াস 
ও রামপ্রসার্দের নময়মুখিতা ঠিক এক শ্রেণীর নহে। এই কারণে ব্রাহ্মধর্মের 
সমন্বয় প্রয়াস কোন প্রাচীনতর সমন্বয়পন্থী কবিই সহানুভূতির চোখে দেখেন 
নাই, অধিকন্ত ইহাকে ব/ঙ্গবিদ্রপে জর্জরত করিয়াছেন । আসল পার্থক্য হঈল 
রামপ্রসার্দের সমন্বয় ছিল দুই বিশিষ্ট এতিহাবাহী গৌরবময় হিন্দু ভাবধারারই 
মিলন ; আর ব্রাহ্মধর্ম চাহিক্লাছিল অহিন্দু আচার-সংস্কারেএ সহিত আপোষ 

২ 


১৮ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


বিধান করিতে । যাহা হউক অতঃপর ইহাই পরমহংস শ্রীশ্রীরামকৃষ্ণদেবের 
“যত মত তত পথ” মতবাদের মধ্য দিয়া ধর্ম ব্যাপারে মহাসমন্বয় সাধন 
ক।রয়াছিল 1 

মোট কথা, বাঙ্গালা জনণাহিত্যের বা ইংরাজীপ্রভাববজিত সাহিত্যের 
মধ্যে শাক্ত ও বৈষ্ণব এই ছুইটি ধারার সংমিশ্রণ ও সমন্বয় স্পষ্ট ভাবে দৃষ্টিগোচর 
হয়। ভবানীবিষয়ক গীত ও সথীসংবাদ এই দুইটি কবি গাহনার অগ্যতম 
অঙ্গ এবং যথাক্রমে ইহারা শাক্ত ও বৈষ্ণব ধারার উপাদান লইয়া গঠিত। 
এখানে বিশেষ উল্লেখষোগ্য এই যে এই সময়ে কবিগানের প্রারস্তে প্রচলিত 
কীর্তনের চালে গৌরচন্দ্রিক। না হইয়া ভবানীবিষয়ক গীত গাঁওয়। হইত। ইহার 
কারণ বিচার্য। মোটামুটি ভাবে ইহাকে তদানীস্তন গৌড়ীয় বৈষ্বর্দিগের 
প্রভাবহ্ামের লক্ষণ বলিয়া! অন্গমান করা চলে কি? ভূমিকার ভবানী 
প্রশস্তি অন্ততঃ শাক্তধর্ষের প্রবলতর প্রভাবের সাক্ষ্য । স্থীনংবাদের প্রবর্তন 
কতখানি ধর্মের খাতিরে, আর কতথানি প্রেমের খাতিরে তাহা লইয়। তক 
থাকিলেও ধর্মবিশ্বাসে মিশ্র-শ্রোতৃমণ্ডলীর দিকে লক্ষ্য রাঁখিয়াই যে এই 
মংমিশ্রণ রীতি গৃহীত হুইয়াছিল, তাহা অনেকটা নিঃসংশয়ে অন্পমান 
করা যায়। 

যাহা হউক, নৃতন পদ্ধতির পাচালীতেও বিষয়বস্ত নির্বচন ও তাহার 
বিস্তাসবৈচিত্রের মধ্যে এই সংমিশ্রণ ও সমন্বয়ের সাক্ষা পাঁওয়] যাঁয়। ইহার 
ছাপ অধিকতর স্পষ্ট হইয়াছে উনবিংশ শতকের দ্বিতীয়ার্ধে যখন নৃতন পদ্ধতির 
পাচালী কবিগাহনার ঢং অন্রনারে আরও খানিকটা পরিবতিত হইয়াছিল ।১ 
কালীয়দমন যাত্রা, চণ্ডা যাত্র! গ্রভৃতিও যোটামুটি একই বিষয় প্রমাণ করে। 
আখড়াই সঙ্গীত মালমী অর্থাৎ দ্রেবীবিষয়ক গীত দিয়! আরম্ভ হইত, আর 
প্রণয়সজীত ও প্রভাতী দিয়! শেষ হুইত। প্রণয়সঙগীতের মধ্যে রাধাকৃষ্জের 
প্রেমের আভাস পাওয়। যায়। হাফআখড়াই গাহনার ক্রম কবিগানের প্রায় 
সমান । কৃতরাঁং এই শময়কাঁর ইংরাঁজীপ্রভাববজিত সাঁহিতোর প্রধান 
শাখাগুলির মধ্যে এই সমন্বয় ব। সংমিশ্রণ একেবারে অপরিহার্য হুইয়| 


১। মনোমোহুন গীতাবলী (১৮৮৭), পৃঃ ১৬১ 


পাচালীর প টভূমি ২৯ 


উঠিয়াছিল বলা যায়। এই বিষয়ে আরও উল্লেখযোগ্য এই যে কেবল 
গাহনার রীতি, বিষয়বস্ত নির্বাচন ও গীতের হ্থরাদিতেই নহে, বাগ্যন্ত্রান্রি 
ব্যবহারেও এই মিশ্রণের প্রভাব লক্ষ্য কর] যায়। কীর্তন গানের মৃদ্দ ও 
মন্দিরার একাধিপত্য কবিগানে ছিল ন৷। সেখানে পাকের ছোট ভাই ঢোল” 
ও কাঁসিকে অগ্রাধিকার ছাড়িয়। দিয়। মুদঙ্গ মন্দিরাদ্দিকে পশ্চাদপসরণ করিতে 
হইয়াছিল।* পাঁচালী ও অন্যান্য গীতের যন্ত্রাদি ব্যবহারের মধ্যেও উহার 
সাক্ষ্য যেলে। রি 

বৌদ্ধভাব-প্রভাবিত গান সমাজবিরোধী ও সৌন্দর্যভোগবিরোধী ধারা; 
কাছেই সাধারপভাৰে উহ! সমাজ জীবনের উপর কোন প্রভাব বিস্তার করিতে 
পারে নাই, কেবলমাত্র সাম্প্রদায়িক সংকীর্ণ খাভে তির তির করিয়া প্রবাহিত 
হইয়াছে । জীবন দুঃখময়, সংসারে কাচ শাস্তি মেলে না, কাজেই এই 
অসার সংসার ত্যাগ করিয়া, বৈরাগী হইয়। নির্বাণ অন্থসন্ধানে যাইতে হইবে; 
তাহাই পরম শাস্তি ও চরম আশ্রপন। কিন্তু এই ধরণের নীরস, শু, সর্বরিক্ত 
নিবাণের আদর্শ বাঙ্গালী সমাজকে, বাঙ্গালীর রসলিপ্ম, প্রেমিক অন্তরকে 
তেমনভাবে আকৃষ্ট করিতে পারে নাই । বাউল বাঙ্গালীকে আকৃষ্ট করিয়াছে 
ক্ষণিকের একক সঙ্গীতে । সারারাত্রি ব্যাপিয়া আসরে বসিয়া দলবদ্ধ 
অবিরাম বাউল গীতে, চরম বৈরাগ্য ও পরম নির্বাণের গানে বাঙ্গালী শ্রোতৃ- 
সাধারণ কোন আকধণ বোধ করে নাই। কারণ ক্ষণতন্ুর সংসারের বালুচরে 
ৃহূত্স্থায়ী জীবনের চকিতাঁলোকে স্ুন্দরকে ভোগ করিবার আক তৃষ্ণা, 
গভীরভাবে ভালবাসিয়। প্রিয়জনের জন্য সর্বস্ব ত্যাগ করিবার, সম্পূর্ণভাবে 
আত্মোত্পর্গ করিবার দুর্বার আকাজ্ষ। বোধ হয় বাঙ্গালীর ভাবধর্ষের 


১। কবিগানে ঢোলের সঙ্গত সম্বন্ধে “প্রাচীন কবি" প্রবন্ধে ঈশ্বর গুপ্ত 
লিখিয়াছেন £ তৎকালে (গৌঁজল! গু'ইর সময়ে) টিকেরার বাগ্ধ সঙ্গত 
হইত ।-*-********* এই তিন জন (লালু নন্দলাল, রঘুঃ রাঁমজী ) পুরাতন 
কবিওয়ালা। ইহাদের সময়ে কাড়ার 'বান্ে সঙ্গত” হইত। হুরুঠাকুর 
প্রভৃতির সময়ে যোড়খাই, তৎপর ঢোলের সঙ্গত আরস্ভ হইল।”--সংবাধ 
প্রভাকর, ১ল। অগ্রহায়ণ ১২৬১, পৃঃ ৪। 


হি দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


মহাধমনীম্বক্ূপ । এই কারণেই বাঙ্গালীর জনপ্রিয় সাহিত্যে শ্মশানচাঁরী বৈরাগী 
মহেশ্বরকে গৌরীর হাত ধরিয়। সংসার পাতিতে হইয়াছে, “নিবাত নিষ্ষম্প 
ইব প্রদীপঃ* মহাযোগীর গান তুচ্ছ দাম্পত্য কলহে অমর হইয়াছে। 
রাঁধাকুফের প্রেমমাধুর্ষে মুগ্ধ হইবার অন্যতম কারণও ইহাই । ছুঃখকে মোটেই 
উড়াইয়া দেওয়া হয় নাই, কেবল নৃতন দৃষ্টিকোণ হইতে দেখা হইয়াছে, অর্থাৎ 
দুংখকে সংসারের একমাত্র বস্ত না জানিয়া 'স্থখ ছুঃখ ছুটি ভাই? করিয়া দেখ! 
হইয়াছে । রারপ্রসাদের সঙ্গীতে দুঃখবাঁদ সম্বন্ধ আলোচনা! করিতে গিয়! 
ডঃ দীনেশচন্দ্র সেন যাহা বলিয়াছেন এই প্রসঙ্গে তাহা উল্লেখযোগ্য : 
"বাউলের গানে নিছক বৌদ্ধভাঁব। বাউল শুধুই মড়াকান্ন! গাহিয়! বিরাগ 
শিখায় ।৮.*..** বাউলের সুরের ছুখবাদ ও রামপ্রলাদের ছুঃখবাদে এই প্রভেদ। 
বাউল মানুষকে জীবনের প্রতিপর্দে শত 'ছুংখ দেখাইয়া শ্বশানের নির্বাণটাকে 
শেষাশ্র্ মনে করিয়াছে, বাঁমপ্রসাদের ছুঃখবাদে সংসারের শত ছুঃখের প্রতি 
ইঙ্গিত থাকিলেও তাহা। ষে মাতৃপাদপদ্মে শরণ লইলে দূর হয়, তাহা! জোরের 
সহিত বল৷ হইয়াছে ।১ 

স্থলতঃ দীনেশচন্দ্রের বন্তব্যটির মধ্যে খানিকট। সত্য থাঁকিলেও এই সম্বন্ধে 
একটু মন্তব্য কর! প্রয়োজন । বাউল ও রামপ্রসার্দের পার্থক্য বিচারের 
সিদ্ধান্তটি সাবিক সত্য নহে, আংশিক সত্য। কারণ আমর রামপ্রমাদের 
অকুতোভয়তার সঙ্গে তাহার বৈরাগ্য ও “এ সংসার ধেশকার টাটি” ধরণের 
প্রচার অর্থাৎ সংসারস্পৃহার অভাবটাও শিখি এবং হয়ত শেষেরটাই বেশ 
করিয়া শিখি। বামপ্রসাদের এই সংসার বিমুখিতাঁর মধ্যে বাউলের ভাব প্রচ্ছন্ন 
আছে কি না কে জানে? যাহ! হউক, মোট কথ! এই ষে সামগ্রক ভাবে 
বাঙ্গালী সমাজের সাধারণ মনকে বাউল গান আকর্ষণ করিতে পারে নাই । 

কিন্তু এই কথার অর্থ ইহ! নহে যে, বাউল গানের কোন সাহিত্যিক কি 
ক্বব্ূপগত মুল্য নাই। স্বীয় সাম্প্রদায়িক পরিবেশে বাউল গীতের উদ্ভব ও 
গ্রভাব সর্বদাই ছিল, কিন্ত সাহিত্য ও সমাজে তাহ! প্রসারিত হয় নাই। 
উনবিংশ শতকের শেষ হুইতে মুখ্যতঃ রবীন্দ্রনাথের আগ্রহে বাউল গানের 


১। সাধক কবি রামপ্রসাদ, প্রবন্ধ ত্রষ্টব্য। 


পীচালীর পটভূমি ২১ 


চমৎকারত্ব ও অতীন্দ্রিয় আবেদনের প্রতি শিক্ষিত বাঙ্গালী নমাজের দৃষ্টি 
আকৃষ্ট হয়। ফলে সাম্প্রদাস্িক বাউল দরবেশ ছাড়াও সেই সময়ে অনেক 
শিক্ষিত ভদ্রসম্তান বাউলগান রচন| করিয়া গিয়াছেন।১ যাহা হউক, এ 
কথ অনন্বীকার্য যে, এই সব নাঁনা কারণে বাউল গানের ধারাটির কোন প্রত্যক্ষ 
প্রভাব আলোচ্য কালের জনসাহিত্যে একটি বিশিষ্ট ধারার রূপ গ্রহণ 
করে নাই। 

অতএব দেখা গেল যে বৈষ্ণব, শক্ত ও ধর্মনিরপেক্ষ প্রেমের তিনটি স্বতন্ত্র 
ধারাই তদানীন্তন ইংরাজী প্রভাববজিত বাঙ্গাল সাহিতোর অগ্রগামী যোদ্ধদলে 
অর্থাৎ মুখ্যতঃ আখ্যায়িকাপ্রধান গানের মধ্যে মিশ্রিত ও সংযুক্ত হটয়াছিল। 
বলা বাহুল্য যে এই সংমিশ্রণ বা সমন্বয়ের অন্ততম প্রধান কারণ ছিল 
আত্মরক্ষার প্রচেষ্টা ও নবজাগ্রত ইংরাজী-প্রভাবপুষ্ট সাহিত্যের সার্থক 
বিরোধিতা । অবশ্য ইহার মধ্যেও রুচির ইতরবিশেষে কিছুটা শ্রেণীবিভাগ 
দেখ! দিরাছিল এবং তাহ! দেওয়াই স্বাতাবিক। কবিগান সম্বন্ধে ঈশ্বর গুপ্ত 
লিখিয়াছেন £ “বিশিষ্ই জনেরা ভদ্র গানে এবং ইতর জনের! খেউড় গানে 
তুষ্ট হইত” ।২ এই “ভদ্র গান” অর্থ সখীনংবারদ ও বিরহ ।২ কবিগানের 
বিরহ গীতের উত্তরোত্তর জনপ্রিয়তাঁও বিশেষভাবে লক্ষণীয় । 


১। “কাঙ্গাল ফিকিরচা্দ”* নামে হরিনাথ মজুমদার ( সঙ্গীতসার সংগ্রহ 
২য় খণ্ড, পৃ. ৫২৮) £ মনোমোহন বস (মনোমোৌহন গীতাবলী, পূ. ২০৫) 
প্রভৃতির বাউল গান দ্রষ্টব্য । 

২। সংবাদগ্রভাঁকর, ১২৬১, ১লা অগ্রহায়ণ। 

৩। “এমত জনরব যে বসস্তকালে কোন এক রজনীতে কোন স্থানে 
ইনি (নিতাই বৈরাগী ) সথীনংবাদ ও বিরহ গাহিয়। আনর অত্যান্ত জমাট 
করিয়াছিলেন । তাবৎ ভত্রই মুগ্ধ হইয়া শুনিতেছেন ও পুনঃপুনঃ বিরুহ্‌ 
গাহিতেই অনুরোধ করিতেছেন, তাহার ভাবার্থ গ্রহণে অক্ষম হইয়া 
ছোটলোকেরা আসরে দাড়াইয়। চীৎকার করিয়া কহিল, 'হাদে দেখ লেতাই 
ফ্যার যদ্দি কালকুকিলির গান ধলি তো। দে” দেলাম-_খাড় গা । নিতাই 
তুচ্ছ, ধণে তৎক্ষণাৎ মোটা ভজনের খেউড় ধরিয়া তাহাদিগের অস্থির চিভকে 
স্থস্থির করিলেন ।*- সংবাদপ্রভাকর, ১২৬১, ১ল। অগ্রহায়ণ, পৃ. ৬। 


্ দাশরঘি ও তাহার পাঁচালী 


পাঁচালীর মধ্যেও এই তিনটি ধারার মিশ্রণের সমর্থন পাওয়া যায়। 

কৃষ্ায়ন ও রামায়ণের সহিত দেবীমাহাত্মাস্থচক রচন| পাঁচালীর অন্যতম 
বৈশিষ্ট্য । কেবল বিষয় নির্বাচনে নহে, দাশরথির পীচালীতে বৈষ্ণব ও 
শাঁক্তদের মৌলিক অভিন্নতা প্রকাশক, 'শাক্ত ও বৈষবের ছন্ধ” নামে একটি 
স্বতন্ত্র সম্পূর্ণ পালাই পাওয়! ঘায়। নরনারীর প্রেমের সরানরি প্রকাশও 
পাঁচালীতে, অপ্রতুল নহে। কবিদঙ্গীতের বিরহ গানের মত পীচালীতেও 
বিরহ পাল! আছে । “নলিনীভ্রমর কাহিনী” হারই ব্ূপ্ভেদ মাত্র । আখড়াই 
ও হাফআখড়াই গানে প্রণয়সঙ্গীতের কথ! পৃবেই বল হইয়াছে । এই 
প্রসঙ্গে দাশরথি পাঁচালীর ভামকার় লিখিয়াছেন £ 

"পাধুর সম্তাঁপদূর জন্ত যত সুমধুর সারতত্ব হইল যোজন। 

শ্রবণেতে জীবমুক্ত, ভারতী ভারতউদক্ত, শ্রগোবিন্দলীলাহ্ুকীর্তন ॥ 

অপরে করিবে রাগ, ঘুচাইতে সে বিরাগ, পরে কিছু অপরপ্রসঙ্গ 

প্রেমচা্দ প্রেমমণি প্রেমবিচ্ছেদদের বাণী রসিক রঞ্জন রনরঙ্গ€ ॥: 

এই অপর প্রসঙ্গ” একাধারে বিরহ ও খেউড় গানের লমন্বিত রূপ। 

গুপ্ত কবি কথিত “বিশিষ্ট আর ইতর জন, আলাদ! না হইয়া এক্ষেত্রে এক 
“রসিক+রূপের মধ্যেই মুর্ত হইয়াছে । কবিগানের বিরহ গীতের উত্তরোত্তর 
জনপ্রিয়তা এবং পাচালীতে “রসিকরগ্রনের১ প্রয়োক্ষনীয়তার তাৎপর্য গভার ও 
স্থদূরপ্রমারী। কারণ পরবর্তী কালে বাঙ্গাল। সাহিত্যে মানুষের সরাসরি 
হৃদয়প্রকাঁশের ধানা'ট যে ধারে ধীরে অন্য সব ধারাকে গ্রাস করিয়া নূতন ও 
বিপুল আকার ধারণ করিগ়াছিল, তাহার আংশিক কৃতিত্ব ষে ইতরাজী- 
গ্রভাববজিত বাঙ্গাল! সাহিত্যের ধারার যধ্যেণ্ড নিহিত, মেই সত্যের ইঙ্গিতটি 
এইখানে স্থম্পঞ্ট। 


ঙ 


ইতরাগীপ্রভাববজিত এই মিশ্র সাহিত্যকে কবি, নৃতন পদ্ধতির পাঁচালী, 
আখড়াই--মোটামুটি এই তিনটি মুখ্য ধারায় বিশ্নিষ্ট কর। যায়। ভাব ও 


১। দাশরথি পায়ের পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, পৃঃ ২। 


পাচালীর পটভূমি ২৩ 


বিষয়বস্ত, গাহনার ক্রম ও ঢং, গীতের স্থরতাল, আসরে গাঁয়কদলের সংস্থান, 
উৎকর্ধবিচাকঝের মান এবং বা্যযন্ত্রাদির ব্যবহার ও আনুষঙজ্জিক সরগ্লামাদি-__এক 
কথায়, ইার সম্পূর্ণ প্রয়োগপদ্ধতি আর সেই সঙ্গে কখনে! শ্রোতৃমগ্ডলীর 
পার্থকণা্দি বিচার করিলেও পরস্পরের মধ্যে সম্পর্ক ও স্বাতন্তরা স্পষ্ট হইয়৷ 
উঠে। এই ধার! তিনটির উতৎ্ম ও পরিণতির ইতিহাস আলোচনা করিলে 
বক্তব্য বিষয় স্পই্টতর হুইবে মনে করিয়! সংক্ষেপে উহ! আলোচনা করিতেছি। 


চ 


কবি, নূতন পদ্ধতির পাঁচালী ও আখড়াই এই মুখ্য তিনটি শাখার মধ্যে 
কাবগান অগ্রজ এবং আখড়াই কনিষ্ঠ । কবিগান কবে, কাহ। দ্বারা সৃষ্ট 
হুইয়াছিল তাহা নিশ্চয় করিয়া বল কঠিন । এই সম্বন্ধে প্রচলিত নান! মতের 
মধ্যে প্রধান কয়েকটি উল্লেখ করিতেছি । 

[ক] গুপ্ত কবি ঈশ্বরচন্দ্র লিখিয়াছেন £ “১৪* বা ১৫০ বধ বিগত হইল 
গোজল! গুই নামক এক ব্যক্তি পেসাদারী দল করিয়া ধনীগৃহে গাহন। 
করিতেন ।৮১--এই মতাহ্ুলারে ১১১২ সালে (১৭৫ খ্রীঃ) কবির অস্তিত্ব 
ছিল বুঝ! যায়। 

[ খ] ডঃ দীনেশচন্দ্র সেন লিখিয়াছেন £ “09 16951 ৪006৪ 170 
07107708119 00108616060 108৮ 01 010 86788 07 1900018 [019578, 
[179 817000)19 21001509099 10 59৮3১ 95199018115 61)0989 01 6109 086015 
91 11500001967, 919 10 000১8 36 61009 আা:090810% 1000 & 
8210986৩018 0৫6 80009, 71)101) 99 ৪106 105 60089 0186100% 
090195 01 10:0158810108] 0809 0%1190 19) 1188, ড71)098 0010912 
৪৪ 61098 62010001691 9659:৪৫ [০00 6086 01 609 5968 


[08:৮198.১* 


১। সংবাদগ্রভাকর, ১লা, অগ্রহায়ণ, ১২৬২। 
২। 71860: ০ 13906911 [191050909 8150 [/16629607:9--1). 0০. 
967, 00. 679, 


২৪ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


অন্তাত্র £ “কবিগণ প্রথমে দাড়া কবি নামে পরিচিত ছিলেন, আসরে ফাড়াইয়া 
কবির! কবিতা প্রস্তুত করিতেন বলিয়াই বোধ হয় তাহারা এই খেতাব প্রাপ্ত 
হইয়াছিলেন। রঘুঃ মতে, নন্দ এই তিনজনই সবপ্রথম্ন কবিওয়াল! বলিয়া 
পরিচিত হন। ইহার! বাঙ্গালা একাদশ শতাবীর লোক ।৮১ -দীনেশচন্দ্ 
তাহার অগ্গমানের ম্বপক্ষে কোন প্রমাণ উল্লেখ করেন নাই । বাঙ্গাল একাদশ 
শতকের শেষের দ্রিক হইলে ইংরাজী সপ্তদশ শতকেরও শেষ অংশ হয়। 
গুপ্তকবি অষ্টাদশ শতকের প্রথম বলিয়। নির্দেশ করিয়াছেন । কাজেই ইহাদের 
মধ্যে ব্যবধান খুব বেশি নহে। 

[ গ] ডঃ সথশীলকুমার দে লিখিয়াছেন £ £006 65056900990 195? 
80105 205 08 65099. 60 109 1091511700170 01 629 18010 (99206005 ০৫ 
৪1 10850127016 00 606 1760, 1006 008 10008 90501918110 05100 
০0 6776 1091৮781158 58৪ 10605765910 170 720 18930.৮৭ 

ডং দে কোন প্রমাণ উল্লেখ করেন নাই । মনে হয় গু কবির নির্দিষ্ট 
কালকে কেন্দ্র করিয়াই তিনি এই সিদ্ধান্তে পৌছিয়াছেন। 

[ ঘ] ১৩১৩ সালে “পাহিত্য-নংহিতা” পত্রিকার আধাঢ়, শ্রাবণ, ভাদ্র 

ংখ্যায় ব্রঙনুন্দর সান্যাল মহাশয় লিখিত “কবিগানের উৎপত্তি” প্রবন্ধে 
কয়েকটি মতের আলোচন। আছে । উহাতে মুশিদকুলি খার কালে কবি গানের 
ডতপতি হইয়াছে এমন কথা বল। হইয়াছে, কিন্ত সে সন্বন্ধে কোন প্রমাণ উল্লেখ 
কর! হয় নাঈ | যছুনাথ ভট্রাচাষ প্রণাত “পীতারাম রায়” গ্রন্থে লেখ! হইয়াছে 
যে সীতারামের সময়ে কবিগান হইভ। সান্যাল মহাশয়ের মতে রঘুর সময় 
আসরে দাড়াইয়া মুখে মুখে কবিত। প্রস্তুত করিবার নিয়ম প্রচলিত হয়। 
মুশিদকুলি খার সময় হইতেছে অগ্লাদশ শতকের প্রথম পাদ আর সাতারাম 
রায়ের কাল হইতেছে সঞ্চদশ শতকের শেষার্ধ। কাজেই গুপ্ক কবির অজগমান 
হইতে হহার পার্থক্য খুব বেশি নহে। 


১; বঙ্তভাষ! ও সাহিত্য, তৃতীয় সংস্করণ, পৃঃ ৬৩৬। 
২, 4080081) 17169280009 00 600 1)8 009200919--007, ১, 2, 


নি € 
109. 70. 909. 2৫৯ ২, |তা, ২৮181১5%২ 


পাঁচালীর পটভূমি ২৫ 


[ঙ] ১৩১২ সালের বৈশাখ জো মাসের 'পাহিত্য-সংহিত।” পত্রিকায় 
আনন্দচন্দ্র মিত্র কবিগান সম্বন্ধে আলোচন! করিয়াছেন। তাহার মতে ঃ 
“অভিনয়বিহীন গানের পালা ফলদায়ক করিতে হইলে গানের মধ্যে প্রকৃত 
কবিত্ব, রসিকতা। এবং লোকচরিত্র ও ত্বভাবদর্শনের পরিচয় না থাকিলে চলে 
না। এই জন্য এই গানের নাম কবিগান ।”--ইহাতে মিত্র মহাশয় কেন 
কবিগান বল! হয় তাহাই মাত্র ব্যাখ্যা! করিয়াছেন, উদ্ভবের কোন সময় 
ব!কারণাদ্ি নিদেশ করেন নাই। 


[চ) সেকালের আমোদপ্রমোদ সম্বন্ধে রাজেন্দ্রলাল মিত্র তৎসম্পার্দিত 
“বিবিধার্থসংগ্রহ' নামক মাসিক পত্রে (মাঘ, ১৭৮০ শক ) লিখিয়াছেন ষে 
কবিগানের প্রাছূর্তাব হয় মহারাজ কৃষ্ণচন্দ্রের সময়ে এবং “তাহার উৎসাহে 
যে খেউড়ের বাহুল্য হয় সন্দেহ নাই । ভারতচন্দ্র বারমান বর্ণনে তাহার সম্যক 
প্রমাণ দিয়াছেন । এ খেউড় ও কবি যেকি প্রকার জঘন্ত ছিল, তাহ! সভ্যতা 
রক্ষা করিয়া বলাও দুষ্কর '”-_-এই অনুমানের পক্ষে তাহার প্রমাণ ভারতচন্দ্রের 
বিদ্যান্গন্দরের ও গোপালভাড়ের রসিকতার স্ুলত্ব। এইখানে খেউড় ও 
কবি প্রায় একাথে ই ধরা হুইয়াছে। মহারাজ কৃষ্ণচন্দ্র অষ্টাদশ শতকের 
মধ্যভাগে বতমান ছিলেন । 

[ছ)] “বোধহয় পীচাঁলীর দাড়াকবি ও কাটনদারের অনুকরণে 
কবিগানের উৎপত্তি ।”__-এই মন্তব্য করিয়াছেন কুবুদ্বন্ধু সেন তাহার “গিরিশচন্দ্র 
পুত্তকে | কিন্তু মন্তব্যটিকে তিনি যুক্তি ও প্রমাণ দ্বারা গ্রহণযোগ্য করিয়া 
তোলেন নাই । মনে হয় প্রাচীন পদ্ধতির পাঁচালীতে মূল গায়েন দাড়াইয়! যে 
আবৃত্তি করিতেন, তাহাকেই তিনি দীড়াকবি ও কাটনদার বলিয়া মনে 
করিয়াছেন এবং প্রাচীন পদ্ধতির পাঁগলীর প্রাচীনত্তবের কথ। ভাবিয়। কবিগান 
তাহা হইতে উদ্ভত মনে করিয়াছেন । 

[জ] গঙ্গাচরণ বিদ্যাসাগর লিখিয়াছেন : “কালক্রমে সেই মহনীয় 
আখড়াই সঙ্গীতসংগ্রামকে কবির লড়াই করিয়া ফেলিল।***-****** 
কলিকাতায় ওস্তা্দি কবির গান ও আখড়াই সঙ্গীত ছুইই চলিত ।****-'*-**** 
কিন্ত বিলাসী ধনাগণ ঢোলের স্থলে ঢোলক ও কাপির স্থলে মন্দিরা চাশাইলেন 
এবং গ্লীড়াইয়। গানের পরিবর্তে বনিক! গান করিতে লাগিলেন ।******** 


২৬ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


স্থতরাং এই রীতি প্রচলিত হওয়ায় বাবপায়ী কবিদলের গান তখন হইতে 
দাঁড়াকবির গান, আখ্যা প্রাপ্ত হইয়। পৃথক আকারে চলিতে লাগিল ।”--এই 
মতে সময়ের সম্বন্ধে কোন ইঙ্গিত নাই । এইখানে বল! হইয়াছে ষে আখড়াই 
গানের সহিত পার্থক্য সুচিত করিবার জন্যই আখড়াই গানের পরবর্তী যুগে 
দ্াড়াকবি নামটি কবিগ।নের প্রতি প্রযুক্ত হইয়া আমিতেছে। 

[ঝ] বিশ্বকোষের মত এই প্রকার : “এই দেশের মধ্যে এই কবিগানের 
ও কবিওয়াসাদিগের যে কতদিন হইতে স্ষ্রি হইফাছে, তাহা সংশয়শুন্য হইয়া 
স্থির করা কঠিন। বোধ হয় কালিয়দমন যাত্রার অনেক পরে ইহার সৃষ্টি 
হইয়া থাকিবে এবং এ যাত্রীই ইহার নিদান ও উতৎপতিম্বরূপ ।-*-..*.** 
বাঙ্গাল সনের একাদশ শতাব্দীর পূর্বে প্রত কবিগান ও কবিওয়ালার বিদ্যমান 
থাকার কোন কথা শ্তনিতে পাওনা! যায় ন।। বস্ততঃ হরুঠাকুরের ওস্তাদ রঘুর 
পূর্বে আর কেহ প্রকৃত কবিওয়াঁল! বলিয়া ছিল না। কেহ কেহ বলেন মতে ও 
নন্দ কবিওয়ালার দল রঘুর পৃববর্তী। যাহা হউক ইহার পূর্বে বোধ হয় বন্ধ 
লোক একক্র বনিয়! বৈঠক করিয়] কবির ন্যায় কোন একরকম গান করিতেন, 
ষেহেতু উত্তর কালবত্তী কবিকে অনেক প্রাচীন লোক দাড়াকবি বলিতেন। 
ই যাহা হউক, এক মতে রঘু হইতেই দাড়! কবি ব৷ প্ররূত কবির স্থষ্টি বল৷ 

ইতে পারে ।”* -_এই মতে যাত্রা হইতে কবির সৃষ্টি হইয়াছে । বাঙ্গালা 
একাদশ শতাধী অর্থাৎইংবাঁজী পধদশ শতকের আগে কবিগা'নের স্থম্প্ট প্রমাণ 
নাই, প্রথম কবি রঘু, মতান্তরে মতে ও নন্দ। রঘুই ঈড়াক্বির শ্রষ্টা। এই 
সিদ্ধাস্তগুলি ডঃ দীনেশচন্দ্রের সিদ্ধান্তের অন্গরূপ। 

:ঞ] ডঃ স্থকুমার সেন লিখিয়াছেন £ “অষ্টাদশ শতাব্দীর বহু পূর্ব হইতেই 
ছড়া কাঁটিয়! ঢোল কাসির মঙ্গতে গান করিবার পদ্ধতি প্রচলিত ছিল ধর্মঠাকুর 
ও শিবের গাজনে। এই ছডাঁকে বলিত আধ অথব। ভর্জ। অথবা আর্ধা-তর্জ!। 
'-*"***পরে এইরূপ বাধ। ছড়ার আসরে যে উত্তর প্রত্যুত্তর ব! বাকোবাক্য 
পদ্ধতি চলিত হয় তাহাই দ্লাড়। কাব। দাড়! শবের অর্থ হইতেছে বাধা 


১। হাফ আখড়াই সঙ্গীত সংগ্রামের ইতিহাঁন- গঙ্গাচরণ বিদ্যাসাগর । 
২। বিশ্ব.কাষ, শু ৩২৬-৩২৭। 
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পদ্ধতি ।”: _-এই মতে ছড়াই কবিগানের মূল বীজ, ধর্শঠাকুর ও শিবের 
গাজনে উৎনবের অঙ্গরূপে ইহার উদ্ভব, প্রত্যুত্তর পরবর্তী নংযোজনা, ও দ্লাড়। 
অর্থে ইহার প্রাচীন কূপের বাঁধ! পদ্ধতি। অষ্টাদশ শতকের বহু পূর্বেই ইহা 
প্রচলিত ছিল। 

এক নজরে বুঝিবার জন্য ঘথারীতি সাজাইয়! এই মতগুলির একটি চুম্বক 
দিতেছি। ইহাতে কবিগানের সময়, উদ্ভব বীজ, প্রথম কবি কে, দীড়াকবি 
বলে কেন_-এই সম্বন্ধে মোটামুটি তুলনামূলক বিচার এবং বিভিন্ন মতের এঁক্য 
ও অনৈক্য পর্যালোচনা কপিবার সুবিধা হইবে। 
মত উন্তবকাল উন্ভববীজ প্রথমকবি ীড়াকৰি 


ক আহঃ ১৭০৫ খ্রীঃ শু গোজল! গু'ই * 
খ বাং১১শতক যাঁভার তরল রঘু, মতে, নন্দ দাড়াইয়। 
(ইং ১৭ শতক) অংশ গানের জন্য 
গ ১৭ শতক ০ ৪ রর 
ঘ ১৭-১৮ শতক ৬ রঘু দাড়াকবি দাড়াইয়া 
গানের জন্য 
ঙ ০ ০ কবিতবপূৃর্ণ গান কবিগান 
চ ১৮ শতক ০ ০ * 
ছ ৯ পাঁচালী ০ দাড়াইয়া 
গানের জন্য 
জ * আখড়াই ০ এ 
ঝ বাং১১শতক কালিয়দমন ঘাত্রা রঘু, মতে, নন্দ ০ 
(ইং ১৭ শতক ) 
ঞ ১৮ শতকের আগে ছড়া * বাধা পদ্ধতি 
জন্য 


সবগুলি মত বিচার করিলে এমন অন্থমান কর অপঙ্গত নহে যে কবিগান 
যে উৎস হইতেই আন্কক, উহার উদ্ভব হুইয়াছিল ইংরাজী সপ্তদশ শতকের 
শেষ ভাগে এবং তাহার স্বর্ণযুগ অষ্টাদশ শতকের মধ্যভাগ হইতে উনবিংশ 


বাংল। সাহিত্যের ইতিহাস, প্রথম খণ্ড, ২য় সংস্করণ 


দাশরথি ও তাহার পাচালী 


৮৮ 


শতকের কিকিদধিক প্রথম পাদ পর্যন্ত। এই যুগের অর্থাৎ কবির পরিণত 
রূপের কথা বিশ্লেষণ করিলে দেখ! যাঁর ঘে কবিগানের চারিটি অঙ্গ ছিল ? প্রথম 
গাওয়। হইত দেবী বিষয়ক গীত», পরে সথীনংবাদ, তারপর বিরহ, শেষে 
খেউড-লঙর ২ দেবীবিষয়ক গীতের মধ্যে মালসী, ভাকমাললী, আগমনী 
ইত্যাদি বিখ্যাত । সথীমংবাদ বলিতে মুখ্যতঃ বৈষ্ণব সাহিত্যে মাথুর লীল। 
বুঝায় অর্থাৎ শ্রীরাঁধা ও ব্রজগোপীদের নিকট হইতে দূতীরূপে কোন সথীর-_ 
সাধারণতঃ বৃন্দার__মথ্রায় গমন ও কৃষেঃব সহিত বাক্যালাপ। কিন্ত কবি- 
সঙ্গীতে সখীসংবাদের মধ্যে শ্ুগু শ্রীকৃষ্ণের গোষ্টলীলাই নহে, সমগ্র মহাভারতের 
কাঁহনীও বণিত হইয়া থাকে । ঘোটানুটি শ্রীকৃষ্ণ-সংঅব-যুক্ত ঘটনাবলীকে 
কবিগানে সখীনংবাঁদ বল। হইয়া থাকে । মখীলংবাদ কথাটি কেন কৃষ্ণলীল। 
সম্বন্ধে রূট়ি হইয়াছে তাহ! নিশ্চপ্ন করিয়। বলা! কঠিন। গৌড়ীয় বৈষণবদিগের 
সথীভাবের সাধনা-মাধুষের ইঙ্গিত ইহার মূলে থাকিতে পারে কি? কৃষ্ণ 
যাত্রীয় সথীর ভূমিকাটি মুপ্য স্থান অধিকার করায় যে চমৎকারিত্ব স্ব 
হইয়াছিল, তাহার প্রভাবও ইহাতে কম নহে বলিয়া অন্মিত হয়। মবী 
কতৃক শ্রীকঝের প্রতি ব্যঙ্গাত্মক তপন প্রপ্নোগরীতি, অর্থাৎ নায়ককে অপ্রস্তত 
করার স্ৃযোগই বোধ হয় ইহার কবিগানে অস্ততূক্তি হইব'র মুখা প্রেরণ হুইয়! 
থাকিবে । শ্রোতার। এই ব্যঙ্গোক্তি বিশেষ উপভোগ করিত । ব্যর্থ প্রণয়ের 
জালার সহিত ইহার সংশ্রবও সথীনংবাদের জনপ্রিয়তার মূলে অনেকখানি 
কাজ করিয়াছে । 

লক্ষণীয় এই থে ইহার যধ্যে গ্রুকৃষ্ণ ব্যত:ত বিষ্ণুর অন্যান্ত অবতারের 
মহিমামুপক কোন পাল দেখ। যায় না। মনে হয় গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্মের 
গৌণ প্রভাবের ফলেই ইহ! হয়া থাকিবে । যাহ! হউক, দেবীবিষয়ক গীত ও 
সথীনংবাদ যেমন যথাক্রমে শাক্ত ও বষ্কব পারার অংশবিশেষ, তেমনি বিরহ ও 
খেউড়-লহব্‌ হইন্ডেছে ধর্মসম্পর্কবজিত লৌকিক ভাঁবধারার বাহন। বিরহ 
ছিল শিষ্ট ও ভদ্রকুচদম্মত নরনারীর প্রেমের কথা । খেউড় ও লহর নাঁতিদীর্থ 


চরিত 











১। করুণানিধান বিলাসে উদ্ধত মতে *গুরুদেবের গীত।” 
২। আনন্দচন্দ্র মিজের মতে এই চারিভাগ ষথাক্রমে--মালসী, সথী- 
সংবাদ, গোষ্ট ও সবি ।--সাহিত্যসংহিভা, টবশাখ, ১৩১২ সাঁল। 
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প্রশ্নোত্তরমূলক গীত; ইহাতে থাঁকিত মোট? ভজনের অর্থাৎ স্থুলতাঁবের অঙ্গীল 
গান। ইহাকে কবির লহর বা কবির টগ্লাও বল। হইত। পূর্ববঙ্গে এই 
জাতীয় গানকে বল! হয় “লাল, । দেবীবিষয়ক ছাড়া অন্তান্ত অংশে সখীলংবাদ, 
বিরহ; খেউড়-লহরে গান হইত প্রশ্নোত্তর ভঙ্গীতে, ইহার পারিভাষিক নাম 
চাঁপান-কাটান ব। -উতোর। ঝাঝটা বেশি হইত থেউড়-লহরে। 
দেবীবিষয়ক গীত, সখী-সংবাদ, বিরহ গান রচন| করিবার জন্য চিভেন, পরেন, 
পরচিতেন, ফুকা, মেলতা, মহরা, ইত্যাদি দিরিষ্ট ছন্দক্রম ছিল। চিতেন 
গাওয়। হইত সকলের আগে । চাপানকাটান অর্থাৎ কবির লড়াইই 
কবি গানের মূল আকর্মণ। একদল চাপান দিত, আর একদল উত্তর 
দিত। বাঁধা উত্তরের বাতি রহিত হইয়। পরবতী কালে উপস্থিত বুদ্ধির 
সাহায্য অতি তৎপরতার সহিত আসরে বসিয়াই উত্তর-প্রত্যুত্তর করিবার রীতি 
চালু হয়। ইহাই ছিল দ্রড়াকবির অন্যতম প্রধান বৈশিষ্ট্য । গীতের বাধুনি, 
গাহুনার চমৎকারিত্ব, বাজনার বিশেষ করিয়া ঢোলের কৃতিত্ব-_সব বিচার 
করিয়া হারজিত নিণাঁত হইত । পরবর্তী কালে ইহা! হইতে লঘুচালের কবির 
টগ্পা ও তর্জ। স্থট হয়। এইখানে কবিগানের কষেকটি নিদর্শন দিলাম । 
১। ভবাশীবিষয়ক £ 

মহুড়। ওগে! তারা গো! 

এবার দুর্গমেতে রক্ষ। কর দক্ষনন্দিনী। 

আমি এসেোছিলেম ভবের হাটে, 

চলেম ভূতের বেগার খেটে, মবি সংকটে, 

আমার সঞ্চিত 1বষয় বারভূতে খেলে সব লুটে । 

পঞ্কভূতের ভাঙ্গবে এঘর, নাভিপদ্মে দিয়ে দুকর, 

হৃদিপন্মে দেখি যেন এ চরণ ছুখানি ॥ 
খাদ অনস্তব্ধপিণী ও মা অন্তযামিনী। 
ফুকা এবার ভবের আশ। মিথ্য। হলে। ওগো! তার! মা 

আমি দারাপুত্ের মায়ার বশে, ডুবেছিলাম বিষয়বিষে 


১। এই লঘ্দ্ধে বিরুদ্ধ মত: “মহড়ায় গীত ধরিয়! চিতেনে তাহ! বিকাশ 
করিয়। ইত্যাদি ।”-_'গিরিশচন্তর', কুমুঘন্ধ সেন। 


৬৩ 


মেলতা 


১ চিতেন 


ফুকা 


মেলত। 


অস্তর। 


২ চিতেন 


ফুক! 
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উপায় কি আজ করি, পাপে অঙ্গ হল তারি, 

হাঁল ছেড়েছে মনকাণ্ডারী, তরঙ্গে আতঙ্কে মরি, 

বল মা! কিসে তরি । 

মা তোম! বই দ্বীনের পক্ষে অন্ত গতি কই 

আমায় কালভয়েতে অভয় দিয়ে রাখ ত্রিগুণধারিণী । 

মা অনাছ্যে ভবের কর্ণধার । 

ভক্তি ভাবে যেজন ভাবে তোমায় শিবে মা, 

সে জীবে করগে। উদ্ধার ॥ 

কিসে মুক্তি পাব ওগে! তার! মা। 

আমি এসে এবার ভবের কুলে, ডাকি দুর্গ ছুর্গা বলে, 

তবে দুর্গা এ কপালে কৈগে! দয়া হলে। ॥ 

তাই তোমারে ভক্তি করি সাধন শক্তি নাই 

তুমি নিজ গুণে মুক্তিপদ দিও যুভিদায়িনী ॥ 

ব্রহ্ম সনাতনী তুমি ভয়হারিণী বেদে, শুনি। 

শ্রীমস্ত মশানে মরে তুমি রক্ষা করেছিলে তারে 

ব্রাহ্মণীর বেশ ধরে। 

তোমায় চিনবে কেব। অচিন্তেময়ী চিস্তামণির শিরোমণি । 

ম। প্রসন্ন অন্রপূর্ণ। হলে কাশীতে । 

শক্তিবূপ, মুক্তিরূপা বহুব্ূপা। মা কত ব্ধপ ধর জগতে ॥ 

সবাই জানে তুমি জগতমাত। ওগে। তার। মা, 

তুমি গঙ্গারূপে মহীতলে সাগর বংশ উদ্ধারিলে 

তোমার অপার লীলে। 

আবার সপীত। উদ্ধারিতে, অভয় দিলে অকালেতে 
২কাপুরে রঘুনাথে আপনি সদয় হলে ॥ 

এই অধমে দয়াময়ী করগে। নিস্তার । 

তাই রঘু বলে নিদেন কালে দ্দিও মা! পদতরণী ॥ 

-স্রঘুনাথ দাস 


পাঁচালীর পটভূমি ৩১ 


২। সখীসংবাদ £ 
মহড়া একি অকনম্মাং ব্রজে বজ্াঘাত 
কে রথ আনিল গোকুলে। 
রথ হেরিয়ে ভাঁদি অকুলে। 
অক্রুর মহিতে কুষ্ণ কেন রথে 
বুঝি মথুরাতে চলিলে, 
রাধায় চরণে ত্যজিলে 
রাধানাথ কি দোষ রাধার পাইলে ॥ 
খাদ শ্ানভেবে দেখ মনে, তোমারি কারণে, 
ব্রজাঙ্গনাগণে উদাসী 
নাহি অন্ত ভাব, শুনহে মাধব 
তোমার প্রেমের প্রয়াসী ॥ 
১ চিতেন নিশাভাগ নিশি, ঘথ! বাজে বাশী, আমি গোপী সকলে 
পাড়ন দিয়ে বিসর্জন কুলশালে। 


ফু'ক। এতেই হোলেম দোষী তাই তোমায় জিজ্ঞাসি 
মেলতা। এই দোষে কি হে ত্যজিলে॥ 
অন্তরা শ্বাম যাও মধুপুরী, নিষেধ না করি 


থাক হরি যথ| স্থখ পাও। 
একবার হাশ্য বদনে বংকিম নয়নে 
ব্রজগোপীর পানে ফিরে চাও ॥ 
২ চিতেন জনমের যত শ্রীচরণ ছুখানি হেরি হে নয়নে শ্রীহরি। 


পাড়ন আর ছেরিব আঁশ। না করি ॥ 
ফুকা হাদয়ের ধন তুমি গোপিকার 
মেলত। হৃদে বজ হানি চলিলে॥১ 


-হুকু ঠাকুর 


১। ডঃ স্থশীলকুমার দে'র 1718607 01739106511 14165796019 170 60৩ 
196) 0926০7: গ্রন্থে পাঠাস্তর আছে। 


৩ 


৩ । 


মহড়া 


চিতেন 


অন্তর! 


অন্তর। 


দাশরঘি ও তাহার পাঁচালী 


বিরহ £ 
এ বসন্তে সখি পঞ্চ আমার কাল হল জগতে । 
করে পঞ্চ ছখে দাহ, পঞ্চভূত দেহ পঞ্চত্ব বুঝি পাই পঞ্চবাণেতে । 
পঞ্চ ধাতন। প্রায় নিশি পঞ্চ প্রহরেতে । 
যদ্দি পঞ্চামৃত করি পান, নাহি জুড়ায় প্রাণ, হাদে বেঁধে পঞ্বাণ। 
দেখ পঞ্চানন তন্ধ ভম্ম করেছিলেন যার 

এখন সেই দহে দেহ পঞ্চ শরেতে ॥ 


পর্থাক্ষর নাম মক “ধ্বজ বিরহী রাজ্যে রাজন । 
সহ সহচর পঞ্চশর বিপু হল ভ্রমর কোকিলাদি পঞ্চ জন ॥ 
ভ্রমরকোকিলাদি পঞ্চম্বর, রাজা পঞ্চশর অঙ্গে হানে পঞ্চ শর 
তাহে উনপঞ্চাশত মলয় মারুত সই 

আবার ভানু ধহে তচ্গ পঞ্চ যোগেতে ॥ 


সই গ্রহ প্রকাঁশিলে পঞ্চম মঙ্গল, ফুলঘ্রাণ যেন পঞ্চবাপ ॥ 
পঞ্চদশ দিনে হ্রাপবৃদ্ধি যার, তার কিরণেতে দহে প্রাণ ॥ 


পঞ্চম ছিগুণ বদন যার রাক্ষসের যে প্রধান 

তার চিতা সম জলিছে নখি পঞ্চম দুখেতে প্রাণ ॥ 

যি দ্বিপঞ্চদিকেতে চাই, পঞ্চদিপু পাই, পঞ্চপহকারী নাই, 
কেবল পঞ্চম সাধো পঞ্চ বিপুমধ্যে 

আমি থাক যেন সখি পঞ্চতপেতে ॥ 


সই পঞ্চপাগুবেরা খাঁগুবকাঁনন জালায়ে ছিল যেমন 
তেমনি এ দেহ জাঁলাচ্ছে সখি বসন্তের চর পঞ্চজন ॥ 
পঞ্চম দ্বিগুণ ছ্িগুণ ক'রে করিতে চাহি ভক্ষণ 
তাহে প্রতিবাদী হয়গো আসি, প্রতিবাসী পঞ্চজন । 
বলে পঞ্চরিপু গেছে, প্রাণে সয়েছে, এ পঞ্চ কদিন আছে। 
কিন্তু এ পঞ্চযাতন। প্রাণে আর সহে ন। 
সই, এবার পঞ্চ মিশায় বুঝি পঞ্চ ভাগেতে ॥ 

-রাষবন্থ 
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৪। লহর £ 
আমি মগধপতি জরাসন্ধ বটি হে কংসের শ্বশুর । 
ওহে কংসের ভাগ্নে কষ, তুমি নাতি আমার, সন্বদ্ধ মধুর ॥ 
তোমার সঙ্গী ছুটি পরিপাটি নামে ভীমার্জ্ন, 
কৃষ্ণ, ভাল করে আজ আমারে দাও উহাদের পরিচয়। 
উহার কোনটি তোমার পিসতুতো৷ ভাই, কোনটি ভগ্নীপতি হয়? 
ভদ্রঘরের মেয়ে বটে, সুভদ্রার বুদ্ধি ভাল নক, 
ওছে ভাইকে পতি করতে গেলে তোমার মত কে আর হয়? 


ছ 


আশখড়াই গান বৈঠকী গান। নামের মধ্য দিয়াই ইহার পরিচয় ও 
আভিজাত্য স্থপরিস্ফুট । রাজ! নবকৃষ্ণের রাঁজসভার আওতায় ইহার ত্যষ্টি 
হইয়াছিল বল! চলে। কুলুইচন্্র সেন ও রামনিধি গুপ্ত ( নিধুবাবু ) এই 
নবপধায়ের আখড়াই গানের উদ্ভাবক । এই গানের উৎপত্তি সম্বদ্ধেও নানা 
মত প্রচলিত আছে । কয়েকটির উল্লেখ করি। 

[ ক] “শুনা যাঁয় সার্ধশতাঁধিক বা! প্রায় ছুই শতাধিক বৎসর পৃবে 
শাস্তিপুরের ভত্রসম্তানগণদঘারাই আখড়াই গানের সুত্রপাত হয়। কিন্তু সে 
আখড়াইতে আর নিধুবাবুর সময়ের আখড়াইতে আকাশ-পাতাল প্রভেদ। 
তাহারা যৎসামান্য টপ্লার স্থরে জঘন্য অঙ্গীল ভাষায় গাহিতেন.-.শাস্তিপুরের 
দেখাদেখি চুচুড়া ও পরে কলিকাতায় আখড়াই সংগ্রাম প্রচলিত 
হইয়া উঠে। *' মহারাজা নবকৃষ্ণ বাহাদুরের সময়ে-*-সঙীত শাস্ত্ে 
স্থপণ্ডিত কুলুইচন্দ্র সেন নামক জনৈক বৈদ্য "*আখড়াই গানের এত শ্রীবৃদ্ধি 
ও নৃতন স্যট্টি করেন যে তাহাকেই একপ্রকার ইহার জন্মদাত৷ বলিলেও 
বল। যায়” ।£ মনোমোহন গীতাবলীতে ইহা কথিত হইয়াছে । মনেষোহন 
গীতাবলীর প্রকাশ কাল ১২৯৩ সাল, মাঘ মাপ অর্থাৎ ১৮৮৬ থ্রীষ্টা। মনে 
হয় এই সময়েই মনোমোহনবাবু হাফআখড়াইয়ের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস লিখিয়! 


১। মনোমোহন গীতাবলী, পৃঃ ৬; মনোমোহন বন্থু লিখিত ভূমিকাঁতে 
হাফআখড়াইয়ের নংক্ষিধ ইতিহাস? । 


১৬০. 


৩৪ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


থাকিবেন। তাহা হইলে আখড়াই গানের উদ্ভবকাল দীড়ায় ১৭৩৬ বা 
১৮৮৬ শ্রী; অর্থাৎ সপ্তদশ শতকের অন্থ্য পাদ বা৷ অষ্টাদশ শতকের চতুর্থ 
দশকের মাঝামাঝি । “শুনা যায়” ছাড়! অন্য কোন প্রষাণ মনোমোহনবাবু 
দেন নাই। 

| থ] “৪৫৪ বৎসর পূর্বে বাং ৮৭২ সালে স্বর্ণনদীর তীরবতী ভাটকলাগাছি 
গ্রামে প্রথম রখধাত্রার দিন ছুই দলে সঙ্গীত সংগ্রাম আরম্ভ করেন। প্রথম 
দলে হুরিদাঁস ঠাকুর মূল গায়ক, স্বরূপ দামোদর ও মনাতন দাল ধারক থাকেন, 
দ্বিতীয় দলে নিত্যানন্দ কঠী মূল গায়ক, গোবিন্দ কঠী ও মাধব কী ধারক। 
এই ছয় জনই পণ্ডিত চক্রবর্তী তষ্ট ঝিষ্ুরাম বাগচীর ছাত্র ও শিব ।”*__বাং 
৮৭২ লন অর্থাৎ ১৪৬৫-৬৬ শ্রীঃ। কি প্রমাঁণবলে এই তারিখের উল্লেখ কর! 
হইল বেদাস্তবিষ্ঠাসাগর মহাশয় তাহা লেখেন নাই। 

[ গ] “পাঁচালীর অনুকরণে কবির গানের অনুরূপে প্রায় ২৫০ বৎসর 
পূর্বে শাস্তিপুরে আখড়াই গানের কৃষ্টি হয়। পরে সঙ্গীতশান্্র পারদর্শী 
স্ুপপ্ডিত কুলুইচন্্র সেন নামক জনৈক ভদ্রলোক আখড়াই গানের অনেক 
₹স্কার ও উন্নতি সাধন করেন 1”২--এই মন্তব্যের মধ্যে নৃতন কিছুই নাই। 

“আখড়াই গানের বচন! সংক্ষিপ্ত ও গাঁড়বন্ধ। তিনটি মাত্র গানে গাওনা 
শেষ হইত। প্রথমে মাঁলপী অর্থাৎ দেবাবিষয়ক, তাহার পর প্রণয়গীতি,৩ 
( সাধারণত মিলনের আতিস্চক ), শেষে প্রভাতী ( রঙ্নীপ্রভীতে মিলনের 
সম্ভাবনা দুর হওয়াতে আক্ষেপ)। ইহাতে প্রুপদ-খেয়ালের মত রাগের 
আলাপ ও স্বরের বৈচিত্র্য দীর্ঘবিলম্বিত হইত। আখড়াই নাম সেইজন্যই। 
বাজনা ও সঙ্গীতের বিশেষ পাবিপাটায ছিল। আখড়াই গানে বাজনার 
্রুততা (5৮22০) ছিল প্রধানদ্ঘঃ চারি প্রকার : পিড়ে ব। পি'ড়েবন্দী 


( ০₹9:09:6), দোলন ( ৪109 ), সবদৌড় (1911 66211০) এবং মোড় 
০০০০৪ ডি িভানিি 


১। হাফ আখড়াই সঙ্গীত-সংগ্রামের ইতিহাস- শ্রীগঙ্গাচরণ বেদাস্ত- 
বিদ্যাাগর রচিত। কলিকাতা, সন ১৩২৬। সাঁঃ পঃ গ্রঃ সং ৩১২৭7 পৃঃ ১। 

২। গিরিশচন্দ্র কুমুদ্ব্ধু সেন। 

৩। “খেউর” বলিয়া মনোমোহন গীতাবলীর ভূমিকাতে লিখিত; 


পাঁচালীর পটভূমি ৩৫ 


(011009% )। কবিগানের মত আখড়াই গাওনাক়্ প্রতিঘন্দী্লের মধ্যে উত্তর 
প্রত্যুত্তর হইত না, যে দল গান বাজনায় শ্রেষ্ঠ প্রতিপন্ন হইত তাহারই 
জয়।»১ 

গীতের স্থুর ও তাল, ভাঁব ও বিষয়বন্ত, বাজনা ও লঙ্গত, গাহনার ঢং ও 
ক্রম, গানের উৎকর্ষ ও বিচারের মান এবং শ্রোতৃমণ্ডলীর দিক দিয়! বিচার 
করিলে প্রথম নজরে আখড়াই গানকে কবে ও নৃতন পদ্ধতির পাঁচালী হুইতে 
বহুলাংশে শ্বতন্ত্র বলিয়া মনে হয়। কিন্তু একটু গভীরভাবে লক্ষ্য করিলেই 
ইহাদের যোগন্ত্র পরিষ্কার ধর! পড়ে । 

পূর্বে আলোচিত হুইয়াছে যে বৈষ্ণব, শাক্ত ও ধর্মনিরপেক্ষ মানবীয় প্রেমের 
প্রধান ধারাগুলির মিশ্রণে নবন্থষ্ট এক সমন্বিত রূপ লইয়া এই জনসাহিত্য 
মুখ্যত: ইংরাজীপ্রভাবপুষ্ট সাহিতোর বিরুদ্ধে সংগ্রামে অবতীর্ণ হইয়ািল। 
কবিগানের মধ্যে এই ধারা তিনটির মিশ্র রূপ দেখিয়াছি। আখড়াই গীতের 
মধ্যেও ইহার সন্ধান পাঁওয়। যাঁয়। দেবীবিষয়ক মালসীতে শান্ত ভাবধার। 


১। বাঙ্গাল সাহিত্যের ইতিহাস ১ম খণ্ড, ২য় সং, ভঃ স্থকুমার লেন, 
প্‌ ৯৭৪ । 

এই সম্বন্ধে রামনিধি গুপ্ত বা নিধুবাবুর গীতরত্ব গ্রস্থের বিজ্ঞাপনের এই 
অংশটি উল্লেখযোগ্য £ ”আখড়াই গীতের মধ্যে এত কথ! রচনা নাই ।""- 
তাহাতে সখীনংবাদ প্রভৃতি কিছুই নাই। অতি অল্প কথার রচন1।। প্রথমে 
একটি ভবানীবিষয়, পরে খেউড় ও শেষে প্রভাতী । ইহাতে কেবল রাগের ও 
স্থরের বাহুল্যতা, ফ্রুপদ খেয়ালের ন্যায় স্থশ্রাব্য । ইহাতে উত্তর প্রত্যুত্তর নাই। 
তিনটি গীত এক এক দলে গাওয়। হয়। ভবানী বিষয়ের মোহুড়ায় ২৬টি 
অক্ষরে একটি ত্রিপদী, চিতভেনে এরূপ একটি ত্রিপদী, পড়েনে দুইটি ত্রিপদী । 
ইহাতে কেবল স্তরের ও রাগের পাণ্ডিত্য ও বাছযের পারিপাট্য। বাছ্ের 
নাম পিড়েবন্দী, দোলন, সবদৌড় এবং গান লমাপনের সময় যে বাদ্য তাহার 
নাম মোড় 1...আড়া, তেওট, এবং খেমটা এই কল বাগ্ আখড়াইতে 
খাটে না।..আখড়াই গীত শিক্ষা করিতে হইলে ৬ মাস লাগে এবং ২২ খানা 
যন্ত্র মিলাইয়া গাইতে হয়, একরাত্রি গাহন। হয্ম।”-_-গীতরত্ব, ৩য় সং, ১২৭৫ 
সাল। পাঃ পঃ গ্রঃ নং ৮২৯২। 


৩৬ দ্রাশরধি ও তাহার পাঁচালী 


এবং গ্রণয়গীতি ও প্রভাতী গানে ধর্মনিরপেক্ষ লৌকিক প্রেমের ভাবধার। 
স্প্টতঃ স্থান পাইয়াছে। সথীসংবাদ ব! বৈষ্ণব ভাবধারা আখড়াই গানের 
মধ্যে স্প্টতঃ স্থান পায় নাই । বৈষ্ণব, শাক্ত, ধর্মনিরপেক্ষ মানবীয় প্রেম এই 
তিনটি ধারাই আখড়াইর তিনটি গানে প্রত্যাশিত ছিল। কিন্তু সেক্ষেত্রে 
বৈষ্ণব ধারাকে অবলুপ্ত করিয়! নরনারীর প্রেম বিরহের কথা বিপুলতর ও 
তীব্রতর হ্ইয়াছে। নিঃসন্দেহে ইহা আধুনিক সাহিত্যের আবির্ভাবের 
ঘ্োতক। কিন্তু একটু লক্ষ্য করিলেই বুঝা যায় ঘে আখড়াই গীতে প্রত্যক্ষতঃ 
স্থান না পাইলেও রাধাৃষ্ণের প্রেমবৈচিত্র্যই প্রণয়গীতি ও প্রভাতীর মূল 
প্রেরণারপে কাজ করিয়াছে, নরনারীর প্রেমবিরহের আতির আড়ালে 
রাধাকষ্জের প্রেমপ্রবাহ্‌ প্রচ্ছন্ন ধারায় বহিয়া চলিয়াছে। 

এইখানে আখড়াই গানের কয়েকটি নিদর্শন দিলাম। 


১ ভবানীবিষয়ক £ 
বাগেশ্বরী 


ত্বমেক। ভুবনেশ্বরী, সদ্াশিবে শুভঙ্করি 
নিরানন্দে আনন্দদাঁয়িনী। মা 
[নিশ্চিত তং নিরাকারা, অজ্ঞানবোধ সাকার! 
তত্জ্ঞানে চেতন্যরূপিনী | 
প্রণতে প্রলম্না ভব, ভীমতর ভবার্ণব 
ভয়ে ভীত ভবামি ভবানি। 
কপাবলোকন করি, ভতরিবারে ভববারি 
পদতরী দেহ গে! তারিণি॥ ১॥ 


২ প্রণয়গীতি £ 
বেহাগ 


মনের যে লাধ ছিল মনেতে রহিল । ( দেওর। ওরে ) 
তোমার সাঁধন] করি সাধ না পৃরিল ॥ 

স্ধিয়ে আপন কাজ, এখন বড়িল লাজ, 

আমার গেল সে লাজ, বিষা? হইল ॥ ২॥ 


পাঁচালীর পটভূমি ৩৭ 


৩ গ্রভাতী রর 
ললিত 


যাযিনী কামিনীবশ হয় কি কখম। ( দেওর! ওরে ) 
হলে কি ও বিধুমুখ হেরি হে মলিন ॥ 

নলিনী হাসিবে কেন, কুমুদী বিরসানন, 

এ স্থখে অস্থথ তবে করে কি অরুণ ॥ ৩॥ 


আপনার আভিজাত্যের চাপে ও জনসাধারণের আহ্ুকৃল্যের অভাবে এবং 
সর্বোপরি কবিগান প্রভৃতির জনপ্রিয়তার প্রভাবে, আখড়াই গানের আদর 
খন কমিয়। গিয়া অনেকট! লোপ পাইবার মত হুইল, তখন নিধুবাবুর শিশ্ঠ 
মোহনচাদ বন্ধ ইহার সহিত কবিগানের কতগুলি অঙ্গ জুড়িয়া দিয়া হাফ 
আখড়াই গঠন করেন ।১ পহাফআখড়াইর গানের স্থরের ও রাগের 


১। মনোমোহন গীতাবলীর ভূষিকাতে এবং গীতরত্ব গ্রন্থের ( ৩ সং, ১২৭৫ 
সাল ) বিজ্ঞাপনে এই বিবরণ মমখিত হইয়াছে । কিন্তু হাফআখড়াই সঙ্গীত- 
সংগ্রামের ইতিহাস (১৩২৬ সাল ) গ্রন্থে শ্ীগঙ্গাচরণ বেদাস্ত-বিছ্ঞাসাগর মহাশয় 
ভিন্ন মত দিয়াছেন ৷ উক্ত পুস্তক হইতে প্রাসঙ্গিক অংশ উদ্ধার করিতেছি। 
“তারপর ফুলদোলে পাথুরেঘাটার রামলোচনবাবু আসর বসাইলেন । জয়চন্র 
গ্রশ্বকর্তা, উত্তরী রামঠাদ। জয়চন্জ্র বিরহের পর মিলন ন! গাহিয়া খেউড় 
গাহিতেই রামচাদ চটিয়। গেলেন। ইহা! আখড়াই সঙ্গীতের বীতিবিরুদ্ধ। 
কিন্তু জয়চন্দ্র ও রামলোচন তাহাকে ধরিয়। পড়ায় তিনি রাজী হইলেন এবং 
বলিলেন “তবে ত হুইল আফআখড়াই | ন। ফুল আখড়াই সঙ্গীত সংগ্রাম, না 
ফুল ওত্তাদি কবির সঙ্গীত সংগ্রাম । ছুয়ের মাঝাঁমাঝি হইল। পূর্বে আখড়াই 
সঙ্গীত সংগ্রামের বারআনা রকম ছিল, ওস্তাদদি কবিসংগ্রামের চারিআন। 
মিশিয়াছিল, আজ আর চারিআন] মিশাইয়া হাফআখড়াই সঙ্গীত সংগ্রাম 
করিয়। ফেলিল।” (পৃঃ ১৪)। *«***গোবিন্দচন্দ্র চট্টোপাধ্যায়, নবরুষণ 
বন্দ্যোপাধ্যায়, তিতৃ বড়াল, রাজনারায়ণ চট্টোপাধ্যায় ক্রমে রামঠাদের 
সবগুণে বিশারদ হইয়া আখড়াই সঙ্গীত সংগ্রামে নবষুগ আনয়ন করিলেন ।' 
'"'আখড়াই সঙ্জীত সংগ্রামের বাজনার পারিপাট্য ও প্রাচীন রীতি অন্গসারে 


৩৮ দাঁশরথি ও তাহার পাঁচালী 


পারিপাট্য কম ছিল। ইহাতে হালকা তাল ব্যবহৃত হইত, আর যন্ত্রের 
ব্যবহার কম ছিল। আখড়াইয়ে প্রায় বিশবাইশ রকম যস্ত্র বাজান হইত। 
হাঁফআঁখড়াইযে উত্তরপ্রত্যুত্তর বাদপ্রতিবাদ কখনও থাকিত তবে কবিগানের 
মত নয়।*১ 

আখড়াইতে সথীসংবাদ হিল না, হাঁফআখড়াইতে মুখ্য বিষয় হইল 
সখীসংবাঁদ। কবিগাঁনের ছন্দ ও গীতক্রম অর্থাৎ চিতেন, পরচিতেন, ফুকা, 
ডবলফুক*, মেলতা, মহড়া ইত্যাদি হাফআখড়াইতেও অন্ুস্থত হইত । 
মনোমোৌহন গীতাবলী হইতে সম্পূর্ণ বিবরণীসহ হাফআখড়াই গীতের একটি 
নিদর্শন উদ্ধার করিয়া দিতেছি। 

“কলিকাতাস্থ হোগলকুভিয়া পলীতে ৬শিবচন্দ্র গুহমহাশয়েব ভবনে 
সন ১২৭৪ লালের শ্রীইপঞ্চমা পূজার রজনীতে হাফআখড়াই সঙ্গীত সংগ্রাম 
হয়। একপক্ষে কীসারী পাড়ার ও অপরপক্ষে শ্বামপুকুরের সৌখিন দল । 
মনোমোহনবাবু প্রথয়োক্ত দলের জন্য নিম্ললিখিত গান কয়টি রচন। 
করিয়াছিলেন । 


প্রচলিত ওস্তার্দি কবির প্রশ্নোত্তর লইয়া কালোগ্নাতী ছাচে গানের 
ভালমানলয়ার্দির পারপাট্য দ্বারা যে সঙ্গীত সংগ্রাম করিতে লাগিলেন, 
হাফআখড়াই সঙ্গীত সংগ্রাম নামে তাহার প্রচলন হইয়া পড়িল” ( পৃঃ ১৫) 

১। বাঙ্গাল! পাহিত্যের কথা, ঘর্থ সং, পৃঃ ১৪১, ডঃ স্থকুমার সেন। 
এই প্রনঙ্গে গীতবত্ব গ্রশ্থের বিজ্ঞাপনের এই অংশটি উল্লেখযোগা £ “যোহনচাদ 
বন্দ আড়াই গাহন। বাবুর নিকট শিক্ষ। করেন, পরে তারি স্থরসার লইয়। 
হাঁফআখড়াই করেন। **"*আভা, তেণ্ট, খেমট1 এ সকল বাদ্ক আখড়াইতে 
খাটে না। ইছ। একরকম হইরাছিল ন! কবি, না আখড়া । তাহাও এক্ষণে 
রাম দ মুখোপাধ্যায়, কিশোরীমোহন ও মোহনটাদ্দ বন্থ মরা অবধি লোপ 
পাইয়াছে।» 

২। “এই ভবলফুকা কবিগানের মধ্য পূর্বে মোটেই ছিল না"__ 
গশ্োমোহন গীতাঁবলী, পৃঃ (/০ | 


১ম সখীলংবা 


মহড়া 


খাদ 
ফুক। 


ডবলফুকা 


মেলত 


ফুকা 


ডবলফ্ুকা 


মেলত। 


পাচালীর পটড়মি ৩৯ 


দঃ 


দোহাই মহারাজ অবিচাঁর কঃরে। ন। 
কেন পরের ধন হরে অক্রুর দিলে না। 
শ্রাম রাজাধিরাজা নাম, শুনেছি গুণধাম 

ত্বচক্ষে দেখিন আজ, 
তোমার এ রাজ্যে দহ্যভয়, উচিত তার দণ্ড হয় 

কি দণ্ড দিবে হে তায় বল ন|। 
আমরা এসেছি আশ্বাসে, পুরাণ মনেবি বাসন! ॥ 
স্থরমনোলোভ। এই রাজসভ। চমৎকার 
তুমি নরপতি ধর্ম অবতার, মহারাজ হে 
দুষ্ট দুর্জন দমনে, শিষ্টের পালনে 
নিলে মথুরার সিংহাসনে রাজ্যভার ॥ 
দেখিব মাধব আজ কেমন বিচার, ওহে মহারাজ, 
মনোচোরে করে চুরি, ঘে এনেছে মধুপুরী, 
শ্যাম হে, সে চোর রয়েছে হরি লভাতে তোমার । 
কলঙ্ক নামেতে ষেন রেখো না। 
ব্রজেতে বসতি করি আমরা সঙ্গিনী শ্রারাধার। 
চিন্তে পার চিন্তাঁমণি, শংকা করি এখন ভূপতি মথুরাঁর 
শুন গুণমনি রাজনন্দিনী ব্রজেতে।, 
তোমার আসার আশে আছে প্রাণেতে । শ্যামরাঁয় হে 
পড়ে বিরহ-বিপদে, শরণ্যে শ্রীপদধে 
দুখের কথা শ্যাম এএলম তোমায় জানাতে ॥ 
বিচ্ছেদতরঙ্গে রাই ভাসে অনিবার, বিন! কর্ণধার, 
নাবিক দিয়েছে ভঙ্গ, কুটিল কাল ত্রিতঙ, শ্টাম হে 
তুফানে ফেলিয়ে এলে! ষমুনারি পার । 
কি হবে কে জুড়াবে যাতন]। 


এ গানের উক্তিতে প্রতিপক্ষ হইতে শ্রীরুষ্ণের উক্তিতে যে গানটি গাওয়া 
হয় তাহার ভাবার্থ এই রূপ £ “আমি ইহার কি বিচার করিব ক্রজেশ্বরী রাধা 


৪০৩ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


আছেন, তিনি আমার তোমাদের ব্রহ্মাপ্ডের, সকলেরই বিশেষতঃ প্রেমরাজ্যের ও 
ঈশ্বরী, তীহাঁর নিকট গিয়। প্রার্থনা জানাও, তিনি ইহার যে বিচার করিবেন 
তাহাই হইবে ইত্যাদি।” এই উড়াঁনো উত্তরে মনৌমোহনবাবুর গান এই £ 


২য় সখীসংবাদ £ 
মহড়। ভাল স্থবিচার করলে আজ ভূপতি 
এমনি বিচার কি নিত্য কর শ্রীপতি । 
খাম ছিলে হে ব্রজেতে, গোধন চরাতে 
নাম ছিল রাখাল-রাজ £ 
এখন তাজে সে রাখাল সাজ, হয়েছ মহারাজ, 
পেয়েছ রাজত্বপদ সম্প্রতি । 
খাদ এসে ষথুরায় শ্তামরায় বড় রাখিলে হুখ্যাতি । 
ফুকা বলবো কি আর হুরি, এখন বলিতে করি ভয়, 
তোমার সেই রাখালভাব আজে। সমুদয় । (মহারাজ হে) 
নৈলে তাজে রাই বূপমী, দাসী হয় মহিষী, 
দেখে কাদি কি হাঁসি, নাহি স্থির হয়। 
ডবলফ্ষুক। কি গুণে ভুলে হে শ্যাম হলে কুবুজার 
মরি কি বিচার 
রাধাকৃষণ বৃন্দাবনে, জানিত জগতজনে, শ্যাষ হে 
কুঁজী-ুষ্ণ নাম এখন হবে কি প্রচার । 
মেলত। স্থখে রও আমর! মনি নাই ক্ষতি । 
চিতেন ত্রজেতে ছিলে হে বখন, ছিল রাজত্ব রাই রাজার 
কৃষ্ণ ষে তত্ব উদয় হতে] বুন্দাবনে, হতো তখনি স্থবিচার । 
ফুকা বিচ্ছেদ রাজা এসে ব্রজে করেছে অধিকার, 
রাধার সে সম্পদ কিছু নাহি আর, মহারাজ হে, 
হয়ে নিতান্ত নিরুপায়, এসে তাই মথুরায়, 
তোমায় জানায়েছিলেন ছখের সমাচার । 
ডবলফুকা বিচারে পণ্ডিত শ্কাম তুমি হে যেমন, বুঝেছি এখন 
অন্তর ৰাঁহিগ তব সমভাব দেখি সব, শ্বাম হে 


পাঁচালীর পটকুমি ৪১ 


সকলি বিফল হুল, অরণ্যে রোদন । 
মেলতা বঞ্চনা নহে কৃষ্ণ, রাজনীতি । 


এ আসরে ইলারাজার স্ত্রীর উক্তিতে নিয়লিখিত খেউড় হইয়াছিল। 


১ম খেউড় £ 


মহড়। ওহে মহারাঁজ, কাচুলিতে আঁট! কেন বুক? 
একি দেখি অসম্ভব, গর্ভেরি লক্ষণ তব 
কৈতে লাজ, এ কি কাজ হোলে! হে, 
ছি ছি কি বলে আর দেখাও কালামুখ । 
তেহরান লাজে মরে যাই ও প্রাণ তোমারে দেখিয়ে । 
চিতেন ছযমাসে দিলে হে দেখ! 
ওহে মহারাজ, নব সাজে আজ কোনভাবে সখা। 
ফুক কেন আচন্বিত, অনুচিত বিপরীত ভাব এমন 
মনোছুখে রৈলে অধোমুখে ঢেকে চাদবদন । 
দেখে হাসি পায় ও প্রাণ, 
মেলতা তোমার কোমরঘের! ঘাগরা-_কি কৌতুক ? 


উত্তরে তাহারা কতকগুলি অঙ্লীল ইতর কথা বলেন, তহছুত্তরে 
মনোমোহনবাবুর দ্বিতীয় গাঁন এই £ 


২য় খেউড় £ 
মহুড়। কি হবে উপায় ছেলে হলে বাঁব। বলবে কাস? 

পুরুষ হয়ে নারী হলে, ছুদিগের ভাব জেনে নিলে, 

সরমে মরমে মরি হায়, 

দিলে কুলে কালী, ছি ছি ধিক তোমায়। 
তেহরান লাজে মরে যাই ও প্রাণ তোমারে দেখিয়ে । 
চিতেন হেলে আর বাচিনে শুনে 

ইতর নারীর প্রায়, ইতর কথায়, হায় আর জালাও কেনে? 


৪২ দ্রাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


ফুকা মনের হুরষে অনাসে ন মাসে খাবে সাঁধ। 
রাজ্যপতি হবেন পুত্রবতী, প্রজাদের আহলাদ। 
কাব্য মন্দ নয়, ও প্রাণ 

মেলতা আমার পতি হল সতীন, একি দাস । 


তৃতীয় খেউড় গাহিবার স্ময্স হয় নাই । কিন্ত গান বাধ! ছিল। তাহার 
' চিভেন মনে নাই, কেবল মহড়াটি পাওয়া গেল। তাহা এই-_ 


মহড়া বাচালে আমায়, আমার হয়ে পোয়াতি হলে 
আতুর ঘরে থাকবে তুমি, তাপ দিব নাথ আপনি আমি, 
ভাবনা কি, ঠাকুরবি হব, ধাই-_ 
ভেল! বংশ রাখলে ইন্দুরাজকুলে ।* 


জর 


আলোচ্য ইংরাঁজী-প্রভাববজিত বা জননাহিত্য শাখায় “পাচালী” শব্দটি 
একটি বিশিষ্ট অর্থে র্যবহত হইয়াছে । ভাঃ হুকুমার সেন লিখিয়াছেন £ “বৈষ্ণব 
পদ্দাবলীর কথা বাদ দিলে পুরাতন বাঙ্গাল। সাহিত্যের প্রায় সব রচনাই 
পাঁচালী কাব্য, কৃত্তিবাসের রামায়ণ হইতে ভারতচন্দ্রের অন্নদামঙগল পধস্ত” | 
কিন্তু আমাদের আলোচ্য পাচালী উক্ত ব্যাপকার্থক পাচালী হইতে হ্বতন্ত্ব একটি 
নৃতন ধরণের বন্ত। ইহাকে ধিশিষ্টতা দিবার জন্য অনেক সময় “নৃতন পদ্ধতির 
পাচালী”_-এই নাম দেওয়া! হইন্নাছে। আলোচ্য শত বৎসরের জনসাহিত্যের 
যে একটি বিশিষ্ট ধার। বিষয়বস্তর বিস্তাসে ও গাহনার পদ্ধতিতে স্বাতন্ত্রয লইয়া! 
আত্মপ্রকাশ করিয়াছিল, পাচালীর অর্থে আমরা এইখানে সেই বিশিষ্ট নৃতন 
পদ্ধতির পাচালীর কথাই বুঝিতেছি, ব্যাঁপকার্থক পাঁচালী নহে। 

সাধারণভাবে পাঁচালী ঠিক কোন নময় হইতে প্রচলিত হইয়াছিল তাহ! 


১। মনোমোহন গীভাবলী ( ১৮৮৭) পৃঃ €--১১। 
২। বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস, ১ম খণ্ড, ২য় সং, পৃঃ ৮৪। 


পাচালীর পটভূমি ৪৩ 


লাল 


ঠিক জানা না! গেলেও উহ! যে পদ্দাবলীর বা গীতিপ্রধান ধারার পরে এবং 
পাঠা নিবন্ধের অনেক পূর্বে প্রচলিত ছিল তাহাতে সন্দেহ নাই ।; 

“পাঁচালী কাব্যকে মোটামুটি ছুই ভাগে ভাগ কর! যায়, দেবমহিমামূলক ও 
ভক্তিরসাত্মক এবং প্রণয়কাহিনীমূলক ও আদিরসাত্মক। দেবকাহিনীমূলক 
ভক্তিবুসাত্মক পাঁচালী কাব্যগুলি আবার দুই শ্রেণীতে পড়ে, (ক) পৌরাণিক 
অথাৎ যংস্কত পুরাণ ইতিহাস কাবা কাহিনীর অন্কবাদ, এবং (খ) লৌকিক 
অর্থাৎ দেশীয় কাহিনীর অনুসরণ | প্রথম শ্রেণীতে পড়ে প্রধানতঃ রামলীল! 
পাঁচালী, কুষ্ণলীল। পাচালী ও মহাভারত পাচালী। দ্বিতীয্ব শ্রেণীতে পড়ে 
মনসার পাঁচালী, ধর্মঠাকুরের পাঁচালী, মঙ্গলচণ্তীর পাচালী। প্রণয্রকাহিনী- 
মূলক আদিরসাত্মক শ্রেণীতে পড়ে বিদ্যান্থন্দর পাঁচালী, দৌলত কাজীর 
লোরচন্দ্রানী, আলাওলের পদ্মাবতী পাঁচালী ইত্যাদি ।”* 

(পাচালী পদাবলীর মত গীতসববন্ব বা পাঠ্য নিবন্ধের মত পাঠসর্বস্ব নহে। 
ইহ মুখ্যতঃ আখ্যায্িকাপ্রধান। “পাঁচালীর কাব্য আগাগোড়াই গান করা 
হইত না। মধ্যে মধ্যে বর্ণনাময় অংশ গায়ন ভ্রুততালে আবৃত্তি করিয়া যাইত, 
তাহার বাম হাতে থাকিত চামর, ডান হাতে মন্দিরা আর পায়ে নৃপুর । পালি 
অর্থাৎ দোহার থাকিত অন্ততঃ ছুই জন। আর কখনও কখনও থাকিত 


১। এই সম্বন্ধে ডঃ সুকুমার সেন মহাশয়ের এই মস্তব্যটি উল্লেখষোগ্য 
পুরাতন বাঙগাল। সাহিত্য বহমান ছিল তিন ধারায়, পদাবলী ব! গেয় 
গীতিকবিত।, পাঁচালী ( পঞ্চালী, পঞ্চানিক। ) ব! গেক্স গাথা কাব্য এবং সন্দভ 
বা পাঠ্য নিবন্ধ। প্রথমে স্ত্রপাত হইয়াছিল পদাবলী ধারার, চগ্নাগীতি 
তাহার নিদর্শন। পীচাঁলী কাব্য স্থুরু হয় কবে জানিনা! তবে পঞ্চদশ শতকের 
পূবে লেখা কোন পাচালী কাব্যের উদ্দেশ পাওয়। যায় নাই। প্রথম 
পাঠ্য কাব্য চৈতন্তচরিতাম্বত লেখা হয় ষোড়শ শতকের শেষে। সপ্তদশ 
অষ্টাদশ শতকে সংস্কৃত বৈষ্ণবগ্রস্থের অ্ছবাদে এবং কড়চ। নিবন্ধে পাঠ্য কাবোর 
অন্থবৃত্তি চলিয়াছিল।”-_বাঙ্জালা সাহিত্যের ইতিহাস, ১ম খণ্ড, ২য় সংঃ 
পৃঃ ৮৪। 

২। বাঙ্গাল৷ সাহিত্যের ইতিহাস, ১ম খণ্ড, ২য় সং, পৃঃ ৮৪। 


৪৪ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


নদঙ্গবাদক।) কোন কোন পীচালী কাব্য রচয়িতা নিজেই গায়ন ছিলেন, 
যেমন রূপরাম চক্রবতী ।* 

পাঁচালী শবটির বযুৎপত্তি ও অর্থাদি সম্বন্ধে ঘোরতর মতানৈক্য দৃষ্ট হয়। 
নিম্নে কয়েকটি প্রচলিত মত উল্লেখ করিতেছি। 

[ক] ডঃ দীনেশচন্দ্র সেন অনুমান করিয়াছেন যে পাঁচালী ( পঞ্চালিক! ) 
কথাটি পাঞ্চাল দেশের সহিত সম্পর্কযুক্ত অর্থাৎ পাঁঞ্চাল হইতে আমদানী করা 
হইয়াছে ।* কিন্তু এই অনুমানের সপক্ষে পাঞ্চাল হইতে পাঞ্চালী এই 
ব্যাকরণগত নিয়ম ছাঁড়। আর কোন যুক্তি দেখান হয় নাই। 

[খা] কেহ কেহ অন্থমান করেন পীচমিশালী বলিয়া পাঁচালী ;৩ ॥ বিশ্ব- 
কোষের মতে পঁচজনে মিলিয়৷ গান করে বলিয়! পাচালী বলা হয়।* 
অধ্যাপক খগেন্দ্রনাথ মিত্র মহাশয়ের মতে পাঁচ (পঞ্চ)+আলি-পাচালি, অর্থাৎ 
যাহা পঞ্চ সম্বন্ধীয় তাহাই পাঁচালী ।/ ঠাকুরালি, ঘটকালি, ভাবকালি 
শবগুলির মত একই প্রণালীতে এই শবের উৎপত্তি হইয়াছে ।*/ ভং 
হুনীতিকুমাঁর চট্টোপাধ্যায় মহাশয়ও খগেনবাবুর সহিত একমত ।-_কিন্তু 
এক্ষেত্রে মুখ্য প্রশ্ন এই ষে পাচজনের সম্বন্ধে ব1! পাঁচজনে মিলিয়! তো! সবকিছুই 
হইয়া! থাকে, সব রকমের আসর, বৈঠক, জমায়েং--সবকিছুই তবে পাঁচালী 
নামে অভিহিত হয় না কেন? 


১। বাঙ্গাল সাহিত্যের ইতিহাস, ১ম খণ্ড, ২য় লং, পৃঃ ৮৪ । 

২। 700৪ 0910 939100£%]11 [0068108 7975 2000 107 689 
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৩। কুমুদ্ব্ধু সেন রচিত গিরিশচন্ত্ গ্রন্থ । 

৪) বিশ্বকোষ পৃঃ ১২ । 

৫। সাহিত) পরিষং পত্রিকায়, সাহিত্য পরিষদ্দের তৃতীয় মাসিক 
অধিবেশনের ( ৯ই আশ্বিন, ১৩৩৩ £ ২৬ সেপ্টেম্বর, ১৯২৬ খ্রীঃ) কাধবিবরণী 
ছেষ্টবা। 


পাঁচালীর পটভূমি ৪৫ 


[গ] শ্রীধর্মানন্দ মহাভারতী “পাঁচালী শব্ধটির একটি নৃতন ব্যাখ্যা 
দিয়াছেন । তাহার উক্তি £ প্বাঙ্গালায় “পাঁচালী বানান কর! হয়, কিন্তু কথাটা 
পাচাঁলী নহে, পাঁচালি । পশ্চিম বঙ্গে রা দেশে এই কথার উৎপতি, পূর্বব্গে 
উচ্চারণ-দোঁষে সংস্কৃত “পঞ্চ শব্ধ “পাশ; এবং পশ্চিমবঙ্গে পাঁচ: বলিয়। উচ্চারিত 
হয়। অলি শব্দ ভ্রমর । বাঙ্গালায় বরেয়ারী শব্দ বারোয়ারী বলিয়। উচ্চারিত 
হয়। বরেয়ারী হিন্দী শব অর্থাৎ বারক্গন ইয়ার বা এয়ার (বন্ধু অথব! গ্রামবাসী) 
একত্র মিলিয়া যে উতনব করে তাহাই । গ্রামের মাতব্বর প্রধান পঞ্চজন 
মন্ষ্য মিলিয়! অর্থাৎ পঞ্চায়েৎ মিলিয়া, যাহ করে তাহাই পাঁচালী কার্য বলিয়! 
গণ্য হয়। ***অতি পুরাঁকাল হইতে রাঢ় দেশে গ্রামের প্রধান প্রধান মগুল, 
মাতব্বর লোক ও প্রধানেরা অলি, ভ্রমর, মক্ষিক। (009 7369 ০01 6009 
ড111966 ) বলিয়া সম্বোধিত হুইয়। আমিতেছে। মেদিনীপুর, বাকুড়া, বীরভূম 
জেলার অনেকের বংশগত উপাধি অলি, ভোমরা ইত্যাদদি। কাশীদাসের পৃবে 
ও তাহার লময়ে বারোয়ারী লোকের। পাচালি বলিয়। গণ্য হইত। ইহার 
ছড়। গাহিত, সং সাজিয়া নাচিত ও তামাসা করিত। তর্জা ও ঝুমুরের মত 
পয়ার ছন্দে গালাগালি করিত, কিন্তু পাচালী গ্রন্থ লিখে নাই, অথব৷ দাশু 
রায়ের মত পাঁচালীর প্রথাও তাহারা জানিত না। পাঁচালী বলিয়া কোন 
পুস্তক সেই সময়ে ছিল না, তাহাদের অধিকাংশ মুখে মুখে বিরচিত হইত এবং 
তাহাই গান কর! হইত। তখন এইক্ধপ পাচালি ছিল। ক্রমে উহ! পাঁচালী 
নামে আখ্যাত হইয়। পুম্তকাকারে আসিয়া পৌছিল। **..দাশরথি রায় 
ইহাদের ধরণ অন্গকরণ করিয়! পাঁচালী নাম দিয়াছেন ।”১ 

শ্রীধর্মানন্দ মহাঁভারতীর মতে পাঁচালী, পঞ্চায়েৎ ও বারোয়ারী একার্থক 
শব্ষ। পকাশীদাসের পূর্বে ও তাহার সময়ে বারোয়ারী লোকেরা পাঁচালি 
বলিয়। গণ্য হইত। ইহারা ছড়। গাহিত, সং সাজিয়। নাচিত ও তামানা 
করিত।” আধুনিক পরিভাষায় পার্বজনীন কৌতুক উৎবের মত একটা 
ব্যাপার বলিয়। মনে হয়। কিন্তু তাহ। হইলে প্রতিটি সামাজিক উৎসবকেই 
'পাচালি না বলিয়া কেবল বিশেষ একধরণের সাহিত্যকে পাঁচালী বলা হইত 


১। ভারতী পত্রিকা, শ্রাবণ, ১৩৪৯ £ “কাশীরাঁম দাসের সংস্কৃত ভাষার 
অভিজ্ঞত।” প্রবন্ধ, পৃঃ ৩*০-৩০১। 


৪৬ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


কেন? অবস্ত এমনও হইতে পারে যে তখন হয়ত এই উৎসবের সহিত 
পাচাঁলী নামটি সংশ্লিষ্ট হইয়া পড়িগ়্াছিল। পরে অন্থান্ত সামাজিক উৎসবের 
প্রবর্তন হইলে তখন আর পাঁচালী অর্থবিস্ৃতি সম্ভব হয় নাই। যাহ হউক 
এই ব্যাখ্য। কষ্টকল্পিত ও শিখিল। ততভ্িন্ন প্দাশরথি রায় ইহাদের ধরণ 
অনুকরণ করিয়া পাচালী নাম দিয়াছেন”-_-এই মন্তব্যটিও ষথার্থ নহে। 

[ঘ) ॥কাহারে! মতে পাঁচালা শব পা চালি বা প্চালন হইতে আনিয়াছে। 
অর্থাৎ মূল গায়েন পদ চালনা! করিতে করিতে এই গান করিতেন বলিয়া ইহার 
নাম পাচালী। কিন্ত পাচালার চন্দ্রবিন্দু আগমের কোন ব্যাখ্য। ইহার মধ্যে 
নাই ।১/ ডঃ স্থৃকুমার সেন এই অন্মানকে উচ্চাঙ্গের রসিকতার মর্ধাদ। 
দিয়াছেন । 

[ড] /অপর মতে পাঁচটি অঙ্গবিশিষ্ট বলিয়া অর্থাৎ গান, সাজ বাজানে।, 
ছড়াকাটান, গানের লড়াই ও নাচ--এই পাঁচটি অঙ্গের জন্য ইহার নাম 
পাচালী।*/ অবশ্য এই অঙ্গ পঞ্চকের সম্বন্ধে ভিন্ন মত আছে। যেমন, 
প্রথমতঃ পা চালি অর্থাৎ পাদচারণ!। করিয়া সম্প্রদ্দায়ের অধিকারা আনরের 
চতুদিকে ঘুরিয়। ঘুরিয়া পদ গান ও ব্য।খ্যা করিতেন । দ্বিতীয়তঃ ভাবকালি 
ব্যাখ্যায় ও গানে হস্ত, পদ, চক্ষু, মুখ এবং কের স্থুরে অভিনয় ভঙ্গীতে ভাবের 

ংকলন কগিয়া তাহার বিকাশ দেখাইতেন। তৃতাক়্তঃ নাচাড়ি ছন্দবিশেষে 
রাঁচত পণ্য নৃত্য করিতে করিতে আবৃত্তি ও গান চলিত। চতুর্থতঃ 
বৈঠকী, কখনও কখনও বসিয়া ভাল রাগরাপিণীতে গানের আলাপ হইত। 


১। 5000 91018000621)55585010 15105 09 85091810 909 
0:989800৮ 01 08.88| 00 810 0109 5/0:0 1965611.৮--171569015 ০1 1360091) 
11165785576 £0 09 1900 (005060৮, 0 ১, 0,06, 7,448 

২। প্রাচ্যবাণা মন্দির প্রবন্ধাবলী, দ্িতীর খণ্ড, পাচালীর উৎপত্তি প্রবন্ধ, 
পৃষ্ঠা ১। 

৩1430856077 6 73810681) 1165155879 20 0৩ 1961) 060657:5, 
3) 8০ 47 305১ ০489 এবং গোপীচন্দ্রের পাচালী কলিকাতা 
(বশ্ববিদ্ভালক্প সংস্করণ, ব্যাখ্যাংশ, পৃঃ ৬৩। 


পাঁচালীর পটভূমি ৪৭ 


পঞ্চমতঃ দাড়াকবি অর্থাৎ সম্প্রদায়ের সমস্ত লোক দীড়াইয়া সমস্বরে গান 
করিত ।; 

এই ব্যাখ্যা স্থচিন্তিত। কিন্তু অঙ্গগুলির দিকে লক্ষা করিলেই বুঝা যায় 
যে, ইহাতে উনবিংশ শতকের, বিশেষ করিয়া উহার শেষার্ধের নৃতন ভঙ্গীর 
পাচালীর কথ! বল৷ হইয়াছে। ইহার পূর্বকাঁর ব্যাঁপকার্থক পাঁচালীর সহিত 
ইহার কোন যোগাযোগ নাই । 

[চ] ' অনেকে মনে করেন যে পঞ্চালী একটি বিশিষ্ট ছন্দের নাম। সংস্কৃত 
পঞ্চালী অর্থে অনেকে ৪ 8585910 0£ 811081776 বলিয়াছেন। প্রাকতেও 
পঞ্চাল ছন্দ ছিল। সংস্কৃত অলংকার শান্ত পাঞ্চালী বলিয়৷ একটি রীতির 
নাম পাওয়। যায়।/ গৌড়ী ও বৈদভাঁ রীতিতে প্রযুক্ত বর্ণাদি ছাড়। অন্থান্ত 
বর্ণযুক্ত ও পাঁচছয়টি পদের সমাসবন্ধ রচনাঁকে পাঞ্চালী রীতি বলে । প্রাচীন 
যুগের ও মধাযুগের বাঙাল! সাহিত্যে পাঁচালী প্রবন্ধে» 'পাচালীর ছন্দে” 
'পাচালীর গাথা” প্রমুখ প্রয়োগ দেখিয়া পাঁচালী অর্থে একটি বিশেষ ধরণের বা 
ছচের (05$৮৩]শ0) কথাই মন আসে । অর্থাৎ পাচালী গাহনার যে একটি বিশেষ 
রীতি ছিল, ইহ! দ্বারা তাহাই মাত্র প্রমাণিত হয়, এবং মনে হয় এই অর্থেই 
“পাঁচালী প্রবন্ধে” প্রভৃতি ক্ষেত্রে ইহার প্রয়োগ হইয়াছে । কিন্ত কি করিয়! 
শকটির উৎপত্তি হইল, এবং বাঙ্গাল৷ সাহিত্যে গৃহীত হুইল, উহার উৎপত্তি 
ও পরিণতির সাদৃশ্য কোথায় ইত্যাি প্রশ্নের কোন উত্তর ইহার যধ্যে নাই। 

[ছ) সম্প্রতি ১৩৬০ বঙ্গাব্দের শারদীয়া সংখ্যা যুগাস্তরে শ্রীহরেক 
মুখোপাধ্যায় সাহিত্যরত্ব মহাশয় 'পাচালী, প্রবন্ধে পাঁচালীর উপর একটি নৃতন 
আলোকপাত করিয়াছেন।* প্রাসঙজ্জিক সমগ্র অংশ উদ্ধার করিয়। দিলাম । 

“বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাসের লেখকগণ পাঁচালী বলিতে প্রায় পয়ার 


১। কুমুদবন্থু সেনের “গিরিশচন্তু* গ্রন্থ । 
২। পূর্বোক্ত গোপীচন্দ্রের পাচালীর উক্ত ব্যাখ্যাংশ, পৃঃ ৬৩। 
৩। পা ৮ * বর্পেঃ শেষৈঃ পুনদ্বয়োঃ। 
সমস্ত-পঞ্চষ-পর্দোবন্ধঃ পাঞ্চালিকা মত ॥% 
_সাহিত্যদর্পণম্‌, নবম পরিচ্ছে্। 


৪। শারদীয়। যুগাস্তর, ১৩৬০১ পৃঃ ৪৮। 


ছন্দের গানকেই নির্দেশ করেন। যেমন কৃতিবাসের রামায়ণ। আবার বাঙ্গালা 
কবিতায় লেখা অনেক ব্রতকথাও পাচাঁলী নামে পরিচিত। যেমন, 
সতানারায়ণের পাঁচালী, শনির পাচালী ইত্যাদি; আবার অনেকে লাঁচারী, 
নাঁচারী, পাঁচালী একই পধায়তৃক্ত বলিয়া গবেষণাও করিয়াছেন। পাচালীর 
লক্ষণ কিন্ত অন্তরূপ। 
সঙ্গীত শাপ্ে অনিবছ্ধ ও নিবদ্ধ এই ছুই প্রকারের গানের উল্লেখ আছে। 
রাগালাপ আ তা না রি এই অর্থহীন খ্বরালাপ এবং সারিগামাপাধানি 
এই সপ্ত্বরালাপের নাম অনিবদ্ধ গান। ধাতু অঙ্গবদ্ধ গানের নাম নিবদ্ধ। 
সদ, ছায়ালগ ও ক্ষুদ্র কিন্বা শুদ্ধ, শালগ ও সন্কীর্ণ অথব৷ প্রবন্ধ, বস্ত ও রূপক 
নিবন্ধের এই তিন ভেদ। 
গুদ্ধব' প্রবন্ধের অবয়বকে ধাতু বলে। উদ্গ্রাহক, মেলাপক, ঞ্রুব, অন্তর 
আভোগ এইগুলির নাম ধাতৃ। প্রবন্ধের অন্য ছয়টি অঙ্গ স্বর, বিরুদ, পদ, 
তেন, পাঠ ও তাল। প্রবন্ধের পঞ্চ জাতির নাম মেদিনী, নন্দিনী, দীপনী, 
পাবনী, ও তারাবলী। 
ছায়ালগ ব1 শালগ বা! বস্তর মধ্য হইতে লোক সঙ্গীতের স্থর ঝুমরীর উৎপত্তি 
হইয়াছে । আর ক্ষুদ্র বা সঙ্কীর্ণ বা ব্ূপক হইতে পাচালীর উদ্ভব ঘটিয়াছে। 
শ্রল নরহরি চক্রবতী ভক্তিরত্বাকর পঞ্চম তরঙ্গে বলিয়াছেন : 
তাল ধাতুযুক্ত বাক্য মাত্র হ্ষুত্র গীত। 
ধাতু পুবে উক্ত উদ্গ্রাহাদি যথোচিত ॥ 
শুদ্ধ শালগের প্রায় ক্ষুত্র গীত হয়। 
ইথে ক্ত্যান্তপ্রাস প্রশস্ত শাস্ত্রে কয় ॥ 
ক্ষুদ্র গীত ভেদ চারি, চিত্রপদ। আর । 
চিত্রকলা, প্রবপদ!, পাঞ্চালী প্রচার ॥ 
অকঠোর অনুপ্রাস ও প্রসাদগ্ডণ সম্পন্ন পদ্ববৈচিত্রযযুক্ত গান চিত্রপদ। । 
চিত্রকল! বে যাত্রা ন্যুন অন্য সম। 
পাদত্রয় অই্াবধি এ গীত নিয়ম ॥ 


পীচালীর এরূপ কোন সংজ। নিদিষ্ট নাই। তবে নরহরি চক্রবর্তী 
লিখিয়াছেন £ 


পাঁচালীর পটভূমি ৪৯ 


পদাদি লক্ষণ সর্বত্র বিদিত। 
ভাষা সংস্কতে গায় নানাবিধ গীত ॥ 
এই গান দিব্য, মানুষ, দিব্য-মানুষ ভেদে তিন প্রকার। সংস্কত গান 
দিব্য, গাকৃত অর্থাৎ দেশীয় গান মান্ষ, এবং সংস্কৃত ও দেশীয় ভাষ। মেশানো 
গানকে দিব্য-মান্থষ বলিতে পারি । 
কষ্ণমঙ্গল, শিবমঙ্গল, রামমঙ্গল, চণ্ডীমঙ্গল, মনসামঙ্গল, ধর্মমঙ্গল প্রভৃতি 
মঙ্গল-গানগুলি পাঁচালীর সুরে গীত হয়। পদাবলীর সঙ্গে ইহার সাধারণ 
পার্থক্য পদাবলী লম্বা, পাঁচালী বিষমঞ্ষবা | মঙ্গলগানে দ্োহারগণ বার বার 
ধুয়া পদের আনুতি করে। পদাাবলীতে সেরূপ রীতি নাই। পঞ্দাবলীতে 
নানাবিধ স্থর ও বাগরাগিণীর প্রয়োগ আছে । পাঁচালী প্রভৃতি গানে সম, 
অর্ধসম, বিষম এইরূপ ভেদও কথিত হয় । 

&পাঁচাঁলীর কথা উঠিলেই দাঁশুরায়ের কথা সর্বাগ্রে মনে পড়ে। দাশ্তকে 
পাঁচালী গানের প্রবতক বলিলেও অতুযুক্তি হয় না । কিন্তু দীশরথির পীচালী 
সঙ্গীত শাস্ত্রের নিয়মে রচিত নহে । তাল এবং স্থর থাকিলেও দাশরখির গানে 
উদ্দগ্রাহক, মেলাপক-আদি ধাতুর কোন বালাই নাই। দ্বাশুর পাঁচালীতে 
এক একটি ছড়া, তাহার পর গান আছে । ছড়1 সুর করিয়া আবৃত্তি করিতে 
হয়। গানগুলি বাছ্যযন্ত্র সহযোগে তুর করিয়া গাহিতে হয়। & 

পূর্বে কবির গানে ছড়া আবৃত্তি করিবার গান এবং গাহিবার রীতি ছিল, 
এখনও আছে। মঙ্গলগাঁনের মধ্যে বামায়ণে মুদঙ্গের ব্যবহার ছিল না। 
মাত্র মন্দিরা বাবহৃত হইত । মনসামঙ্গল, চতণ্তীমঙ্ল, ধর্মমঙ্গলে বাল্যকাল 
হইতেই মৃদঙ্গের ব্যবহীর দেখিয়া আসিতেছি । মঙ্গলগানে ছড়া নাই, আছে 
গান, পয়ার এবং আবৃত্তি, আর মাঝে মাঝে কথ। অর্থীৎ ছোটখাট বক্ৃত1। 
কবির ছড়া ত্রিপদীতে রচিত | কবিগানের পয়ারগুলি মঙ্গলগানের মত গানের 
স্থরেই বাছাষস্ত্রসহযোগে গাওয়া হয় ।| দাশ্ড কবির গান ও মঙ্গলগান মিশাইয়া 
পাঁচালী স্থট্টি করেন। দাশুর ছড়া] প্রায় ভ্রিপদীতেই রচিত, মাঝে মাঝে 
পয়ারও আছে। কবির মত পীচালী গানেও ঢোলের বাজনার চলন 
রহিয়াছে।” | 


এই মত অনুসারে নিবন্ধ গীতের ক্ষুদ্র সঙ্কীর্ণ বা ব্ূপক শাখার চতুর্থ প্রশাখ। 
৪ 


রর দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


পাঁচালী। অর্থাৎ ধাতু (উনগ্রাহক, মেলাপক, ক্রুব, অন্তরা, আভোগ ) ও 
ভাল (প্রবন্ধের অক্গবিশেষ ) সমন্বিত অন্ত্যান্থপ্রাসযুক্ত নিবদ্ধ গীতের নাম ক্ষুত্র 
সন্কীর্ণ বা রূপক এবং ইহার প্রকারভেদ পাচালী! কিন্তু ইহার কোন বিশদ 
বিবরণ আলোচ্য প্রবন্ধে নাই । লেখক দাঁশবুথির পাঁচালী সম্বন্ধে বলিয়াছেন : 
“্দাঁশুকে পাঁচালী গানের প্রবর্তক বলিলেও অত্যুক্তি হয় না। কিন্তু দাশরথির 
পাঁচালী সঙ্গীত শাস্ত্রের নিয়মে রচিত নহে । তাঁল এবং স্ব থাকিলেও 
দাশরথির গানে উদনগ্রাহক, মেলাপক আদি ধাতুর কোন বালাই নাই।” 
সঙ্গীতশান্্রম্মত পীচাঁলীগীতের ঠিক ঠিক দৃষ্টান্ত কি এবং বাঙ্গাল! সাহিত্যে 
ইহার স্থান কোথায় ও দান কতখানি তাহ] অন্ুসন্ধীনযোগ্য | 

[জ] ।পপঞ্চালিকা হইতে যে পাচালী শবের কি হইয়াছে এ সম্বন্ধে 
সংশয়ের অবকাশ নাই। তবে পঞ্চালিকা বা পুতুল নাচের সহিত পীচালীর 
সম্বন্ধ কি তাহা বিশেষ ভাবে আলোচা । পঞ্চালিকার অর্থাৎ পুতুলনাচের প্রথা 
আমাদের দেশে অতি প্রাচীন প্রথ1। পূর্বে গানের সঙ্গে পুত্তলিক]। প্রার্শন করা 
হইত । এখনও যমপট, গাজীরপট প্রভৃতি প্রদর্শনের মধ্যে এই বিশ্বৃতপ্রায় ধারার 
অস্পষ্ট রেখা চোখে পড়ে । পরবতী কালে মন্দিরের প্রাঙ্গণে বা নাটমন্দিবরে 
প্রতিমার সম্মুখে গীত হইত বলিয়া! বোধহয় আর পুত্তলিকা প্রদর্শনের প্রয়োজন 
হইত না, এবং এই ভাবেই হয়ত ক্রমে এই প্রথ। লোপ পাইয়াছে। পঞ্চালিকার 
ব্যবহার খুব সম্ভব আরও প্রীচীন। সংস্কৃত নাটকের সহিত ইহার যে 
যোগাযোগ ছিল ভাহাও শ্বত্রধার প্রভৃতি কথাদ্াঁর! অন্থমান কর! চলে। 
পুতুলনাচে স্মত্রধানের স্থান অপব্হাধ । ভঃ সুকুমার সেন তাহার পাঁচালীর 
উৎপত্তি প্রবন্ধে এই সন্বদ্ধে একটি গ্ররুত্বপূর্ণ আলোচনা করিয়াছেন ।১ 
আমাদের আলোচ্য প্রবন্ধের পক্ষে অপরিহাঁধ মনে করিয়। প্রাসঙ্গিক অংশ 
উদ্ধার করিয়। দিলাম । 

*......কিছুকাঁল পূর্বে আমি অন্রমাঁন করিয়াছিলাম পাচালীর উৎপতি 
সংস্কৃত পঞ্চালিক। খব হইতে | গানের সঙ্গে সঙ্গে পঞ্চীলিকাঁর অর্থাৎ পুতুলের 
বাঁজি হইত বলিয়া এই ধরণের গানের নাম হইয়াছে পাঁচালী । পরবতকালে 
দেবত।র সম্মুখে নাট ষন্দিরে অথবা মণ্ডপে গান হইত বলিয়। গানের সঙ্গে 


ওহ রযতী এ ও 


১। প্রাচ্যনাণী মন্দির প্রবন্ধাবলী, ২য় খণ্ড, পাচালীর উৎপতি' প্রবন্ধ | 
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পুতলিকা প্রদর্শন প্রথ। উঠিয়। যাঁয়। এখনে। পশ্চিম বঙ্গে পুতুল নাঁচের সঙ্গে 
এবং ষমপট দেখানোর সঙ্গে ছড়াকাট! কাহিনীর আবৃত্তি অনেকটা পূর্বের ধার! 
বজায় রাখিয়াছে। সম্প্রতি আমার অন্থমানের সমর্থন পাইয়াছি বাঙ্গালাদেশে 
রচিত বা সংকলিত বৃহহ্ধর্মপুরাণে (মধ্য খণ্ড, চতুর্দশ অধ্যায় )। এখানে 
গঙ্গার উৎপত্তি কাহিনীর মধ্যে দেবসভায় শিবের গানের বর্ণনায় দ্বাদশ- 
ত্রয়োদশ শতাব্দীতে প্রচলিত পাঁচালী গানের নিখুঁত ছবি পাইতেছি। 
জয়দেবের সময় গীতগোবিন্দ কেমন করিয়। পাঁচালী প্রথায় গাঁওয়া হইত তাহ 
স্পষ্ট করিয়া বুঝিতে পারি এই বর্ণনা হইতে । এইখানে বৃহদ্ধর্ণপুরাণের 
আলোচ্য অংশটি উদ্ধত করিতেছি । 


বিষ্ুর সভায় দেবখধির1 সমবেত হইলে বিষ্ণুর অন্থরোধে গানশান্ত্রবিশারদ 

শু গান আরম্ভ করিলেন। দোহার হইলেন নারদ। (তেন চাছছজগে 
গায়ন্‌ নারদোহপি মহামুনিঃ )। প্রথমে গান্ধার রাগ আলাপ করিতেই 
সভায় গান্ধার রাগের রূপধারী মৃতির আবির্ভীব হইল। 

লসৎস্থ হেমাভরণঃ সমুজ্জবলন্‌ 

নবাম্বদীভাসমপূর্বস্ন্দরম্‌ । 

গৃহীত পীতান্বরপস্কজছয়ং 

দদর্শ গাদ্ধীরমিমং সভা! চ সা 


কৃষ্ণ-মৃতিধারী গান্ধার রাঁগ সিংহাসনে স্থাপিত হইলে শিব গান ধরিলেন, 
দূতী কৃষ্ণের কাছে বাধার বাতা আনিয়াছে। 
কেশব কমলমুখীমুখকমলম্‌ 
কমলনয়ন কলয়াতুলমমলম্‌ ॥ 
কুগ্তগেহে বিজনেহ তিবিমলম্‌ ॥ ধ্রবঃ ॥ 
স্থরচিরহেমলতাঁমবলম্ব। তরুণতরুং ভগবস্তম্‌। 
জগদবলম্বনমবলঘ্বিতমন্ুকলয়তি সা' তু ভবস্তম্‌ ॥ 


গান ধরিবার সঙ্গে সেই সভায় দূতীর মৃতি দেখা! দিল, বিষণ অনিমেষ 
লোচনে সেই মৃতি দেখিতে লাগিলেন, সকলে চিত্রাপিত হইয়। রহিল, ব্রহ্মার 
চারি মাথাই ঘুরিয়৷ গেল। 


দাশরধি ও তাহার পাঁচালী 


ইহীহ সংগায়তি গানপগ্ডিতে 
মহেখরে চারুতরস্বরে হরে। 
দরদর্শ দূতীং সমুপস্থিতামিব 
শ্রিয়ঃ পতিঃ স্তব্ধবিলোচনদয়ঃ ॥ 
সভ] চ সানম্তরবোধবজিতা। 
শিবেহপিতাক্ষা অচল। ইব স্থিতা। 
সরম্বতী শুরপি তাপশে তদ। 
্রপ্ধা! বিঘূর্ণচ্চতুরাঁননোহভবষ্ধ ॥ 
তাহার পর তাঁন ধরিলেন এরাগিণীর, অমনি সভায় দূতিকার মৃতি 
বাধাবেশ ধরিয়া সাক্ষাৎ শ্রারাগিণীরূপে আধবিড়ত হইল। 
জ্লংস্থবর্ণামলচারুকায়িক। করছয়ে পদ্মযুগঞ্চ বিশ্রতী। 
বিচিত্রভৃূযাভরণোজ্জলাংশ্তক। আরা গিণী বাজতি সমশ্মিতানন। ॥ 
য। দৃূতিকাহতবতী হন্রিংপুরঃ সৈনাগ্তথাকারগতেব স] প্রিয়া। 
হরিং 'প্রলভ্যেব বুহঃ গ্রিতাপ্রিষৎ তদেতি সাক্ষাদিব বীক্ষতে হরিঃ ॥ 
শিব তখন ধুয়! ধরিলেন রাধার উক্তি ঃ 
রূসিকেশ কেশব হে। 
রপসসরসী মিব মামুপযোজয় 
রসময় রসনিবহে ॥ ধ্রুব ॥ 
বিষুণ ভাবগাঁড়তার শিবকে আলিঙ্গন করিতে গিয়। দ্রবীভূত হইয়া! গেলেন। 


৫. 


ইহা! হইতে আরও জান] যায় যে, সাধারণতঃ নাটগীত গাহিত পুরুষ 
গায়নে আর নাচ নাচিত স্ত্রীলোক নতকীতে। এই জন্যই চধাগীতিকায় 
(১৭) পাই 
নাচন্তি বাজিল গাঅস্তি দেঈ: 
বুদ্ধনাটক বিসমা হোই ॥ 
অর্থাৎ নাচিতেছেন হেবজ্র আর গাহিতেছেন দেবী, বুদ্ধ নাটক হইতেছে 
বিপরীত । 


১। প্রাপ্ত পাঠ “দেবী, 
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পঞ্চালিকা বা! পুভলিকা খেলার জন্য তৈয়ারী হইত। প্রতিমা নিত্িত 
হইত পৃজার জন্য অথবা মন্দিরের ভিত্তি অলংকরণের জন্ত। প্রতিমা! এখানে 
ওখানে লইয় যাওয়। চলিত না, কিন্তু পঞ্চালিকা ছিল জঙ্গম ( অবশ স্বয়ংক্রিয় 
নয়)। অমরকোষের মতে পঞ্চালিকাঁর উপাদান ছিল বস্ত্র, হস্তিদস্ত ইত্যাদি । 
প্রাচীন বাঙ্গীলী টাকাকার বন্দ্যঘটার সর্বানন্দের মতে কাঠ অথব1 জন্তর শিং-ও 
বাবহ্ৃত হইত এই কাবে। 

পঞ্চাল দেশ এই ধরণের পুতুল তৈয়ারীর শিল্পকলার উৎপত্তি স্থান ছিল 
বলিয়াই পঞ্চালিক। নামের উৎপত্তি হইয়াছে এইরূপ অনুমান করি।”১ 


উল্লিখিত আটটি মতকে বিশ্লেষণ করিলে দেখ। যায় ষে কেহ কেহ মুখ্যতঃ 
পাচালী শব্দটির ব্যুৎপত্তিমাত্র আলোচন। করিয়াছেন, কেহ কেহু প্রচলিত 
পাঁচালীর গঠন ও গাহনারীতির প্রতি নজর রাখিয়া শব্দটির ব্যাখ্যা 
করিয়াছেন, কেহ কেহ শব্দ ও বিষয়বন্ত ছুইদিকে দৃষ্টি রাখিয়া বিষয়টির 
আলোঁচন। করিয়াছেন । » 

শব্দটির ব্যুৎপত্িগত অর্থমাত্র গ্রহণ ও বিচার করিয়! পঞ্চাল দেশের সহিত 
সন্বন্ধযুক্ত পঞ্চালিক। হইতে পাঁচালী (“ক' মত ); পাঁচ+আলি ( খ' মত) 
পাচ+অলি (গ'" মত)। এই মতগুলি সম্বন্ধে পূর্বে মন্তব্য করিয়াছি । 
শব্দের দিক হইতে আরও একটি কথা এই যে আলি ( খ' মত) সংস্কৃত 
প্রত্যয় নহে, কাজেই এই ব্যুৎ্পত্তিতে পঞ্চালিকা শব্দের সহিত পাচালীর 
কোন সম্বন্ধ বর্তীয় না। অলি ('গ' মত ) যুক্ত হইলেও পঞ্চালিকা পদের 
সহিত কোন সম্বন্ধ থাকে না। এই ছুইটি মতের প্রধান বক্তবা এই ষে পাঁচালী 
পাঁচজনের সহিত সম্বন্যুক্ত কোন সমবেত প্রয়াস । 

গঠন ও গহনার দিকে বদ্ধণৃষ্টি হইয়া পাঁচ অঙ্গবিশিষ্ট বলিয়। পাঁচালী 
( "ড' মত ) এবং পীচালীর ছন্দ প্রভৃতি (“চ' মত ) বিষয়েও পূর্বে মন্তব্য 
করিয়াছি । পাঁচালী নামে একটি বিশিষ্ট স্থর বা সঙ্গীতাঙ্গ ছিল বলিয়া! ( “ছ' 
মত) সাহিত্যরত্ব শ্রুহরেকৃষ্খ মুখোপাধ্যায় মহাশয় একটি স্থত্র অনুসন্ধান 


১। পপাচালীর উতৎ্পতি" প্রবন্ধ, প্রাচ্যবাণী মন্দির প্রবন্ধাবলী, ছিতীয় খণ্ড, 


১৯৪৫১ পৃঃ ১-৪। 


৫2 দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


করিয়াছেন, কিন্তু পাঁচালী ধারার সহিত কি ভাবে উহা! অনুস্থ্যত হইয়াছে 
তাহ বিশদ করেন নাই । বস্ততঃ দাঁশরথির পাঁচীলীব সঙ্গে যে নিবদ্ধ সঙ্গীতের 
পাঞ্চালির যোগস্ৃত্র শিথিল তাহ। তিনি নিজেই বলিয়াছেন। দীশরথির 
পূর্ববর্তী পাচালীর বা প্রাচীন পদ্ধতির পাচালীর সহিত ইহা কি ভাবে 
মিশিয়াছিল, ভাহা ঠিক বুঝিয়া উঠা যাইতেছে না। ইহ! অস্থপন্ধানযোগ্য | 
তবে এটা ঠিক যে নৃতন পদ্ধতির পাচাঁলীর সহিত ইহার তেমন যষোগাষোগ 
নাই । 

ডঃ স্থকুমীর সেন কেবল “পঞ্চালিকা” শব্দের সহিত নহে, পুতুলনাচ প্রথার 
সহিত পাঁচালী গানের সশ্বন্ধের কথ! নির্দেশ করিয়াছেন (জা মত )। ইহার 
সপক্ষে যে আরও যুক্তিগ্রমাণ সংগ্রহ করা! প্রয়োজন তাহাতে সন্দেহ নাই ; 
কিন্তু ঘতটুকুই সংগৃহীত হইয়াছে তাহাঁও যথেষ্ট গুরুত্বপূর্ণ । কিন্তু প্রশ্ন 
হইতেছে এই যে রাঁমপাচালী বা রামায়ণ, ও ভাঁরতপাঁচালী বা মহাভারত 
প্রমুখ গ্রন্থের পাঠ ব| প্রয়োগের মহিত পুুলনাচের যে যৌগাযোগ ছিল এমন 
সুষ্পষ্ট প্রমাণ কোথায়? বুহদ্ধর্ণপুরাণের যে বিষয় ডঃ সেন উল্লেখ 
করিয়াছেন, সে অনুমান ষথার্থ হইলেও তাহা পূর্বত1 প্রচলিত নামীয়ণ, 
মহাভারত ও মঞ্গলকাব্যাদির প্রয়োগের সহিত পুতুল নাচের যোগাযোগ 
চোঁখে পড়ে না। তবে এই সম্বন্ধে কতখুলি সম্ভাব্য অন্রমান কর। সম্ভব । 
এমন হইতে পান্সে যে পুভ্তলনাচের প্রথ। ক্রমে রহিত হইয়াছিল, বা রামায়ণ ও 
মঙ্জলকাব্যাদি পাচালী চগ্ডীমগুপে বা দেবমন্দিনে গীত হইত বলিয়া পুতুল- 
নাচের কোন দরকার হইত ন1। অথনা ক্রমে হয়ত পুতুল ছাড়িয়া পাচালীর 
গায়ক নিজেই আসনে নাষিয়! নাঁচিতে আস্ত কদিয়া থাকিবেন, এবং 
পঞ্চালিক! ব। পুতুল বিদায় মিলে ও পাচাল” মাটি বিদ্বায় নিল না, স্থায়ী হইয়া 
হিয়া গেল। গানের বাঁ পাঠের আসনে এখনও নিযনমষিত ভাবে উদ্দিষ্ট 
দেবতার আসন, ঘট, পটাদি বসান হয়। ঘটে প্ুত্তলিকাও অস্থিত ভইয়! 
থাকে। এই প্রত্তলিকাই লুপ্ত পঞ্চালিকা বা পুতুলের ম্মানক কি? 
যাহা হউক কালক্রমে পুতলনাচ প্রথার "এ্বলৌপ ও পীচালী গীতের সঙ্গে 
অন্যান্য বৈশিষ্ট্যের সযোঁজন হইয়া থাকিতে পারে এবং আরও পরে অন্যান্ত 
গীতশ!খার উচ্ছবে পাঁচালী, বিশেষতঃ নন পদ্ধতির পাচালী একটি নির্দিষ্ট রূপ 


পাঁচালীর পটস্ুমি ৫৫ 


পাইয়া থাকিবে । পরিবর্জ ও সংযোজন প্রক্রিয়ার স্বাভাবিক পরিণতির 
ফলে পাচালীর নানা রূপান্তর হওয়া! সম্ভব । এই বিষয়ে উল্লেখযোগ্য ষে 
দাশরথির পর মনোমোহনের সমকালেই পাচালীর প্রয়োগ পদ্ধতিতে একেবারে 
কবিগানের অঙ্গকরণে প্রতিযোগিতা সংযৌজিত হইফ্লাছিল। একপাদ 
শতকের মধ্োই যদি এইবপ পরিবর্তন সাধিত হয়, তবে শত শত বৎসরে ষে 
কত.পরিবর্তন হইতে পারে, তাহা সহজেই অঙ্গমেয় । পর্ধালিক। বা! পাঞ্চালী 
নামের মূলে পঞ্চাল দেশ-ও থাকিতে পারে । কারণ হয়ত পাঞ্চল দেশে এই 
ধরণের পুতুল তৈয়ারী হইত বা উক্ত দেশ পুতুল নির্মাণে পারদর্শী ছিল বলিয়া 
স্থানের নামে__ফরাঁসডাঙ্গার মত-_উক্ত পুতুলকে পঞ্চালিকা বলা হইত। 


“বৈষ্ব তত্ব নিবন্ধের কথা ছাড়িয়া দিলে প্রাচীন বাঙ্গালা সাহিত্যের 
রচনামাত্রেই হয় পদ, নয় পাচালী। পদ হইতেছে গান, একটি আপনাতে 
আপনি সম্পূর্ণ রচনা । ইহা অসংলগ্ন একটিমাত্র গান হইতে পারে, অথবা 
ধারাবাহিক গানের সম হইতে পারে। পীঁচালীর মধ্যেও পদ থাকিতে 
পারে। আর পাঁচালী হইতেছে ধারাবাহিক আখ্যায়িক। কাব্য, যাহা আসর 
ফীদিয়। গাওয়া হইত একাধিক দিবস ধরিয়া । রামায়ণ, মহাভারত, মনসামঙ্গল, 
চণ্তীমঙ্গল ইত্যাদি সবই পাচালী, এমন কি আলাগলের পন্মাবতী এবং 
ভারতচন্দ্রের অন্নদামঙ্গল পধস্ত 1৮ 

পদ ও পাঁচালী যেমন এক নহে, তেমনি মঙ্গলকাবোর সহিতও পীঁচালীর 
স্থ্ম পার্থকা আছে। মুখ্যতঃ দেবমহিমাজ্ঞীপক কাব্যগুলিকেই মঙ্গলকাব্য 
বলা হয়। শ্রচৈতন্যের মত দেবোপম চনিত্রমূলক কাব্যও মঙ্গলকাব্য | 
পাচাঁলীর বিষয়বন্ত অধিকাংশই দেবমহিমাজ্ঞাপক হইলেও দেবমহমানিরপেক্ষ 
পদ্মাবতী, লোরচন্দ্রানী, বিগ্যা্ন্দরা(দি কাব্যসমূহকে শীচালীর অঙ্গ হইতে বাদ 
দেওয়া যায় না। এই হিসাবে পাচালীর পরিমণ্ডল মঙ্গলকাব্য হইতে অনেক 
বড় দ্বিতীয়তঃ বিষয়বস্ত ছাঁড়াও মুখ্যতঃ নৃতন পদ্ধতির পাঁচালীর প্রয়োগ 
পদ্ধতি ও গাহন। বীতির সহিত মঙ্গলকাব্যের একটি বিশেষ পার্থকা এই যে 


১। “পীঁচালীর উতৎ্পত্তি' প্রবন্ধ, ডঃ সুকুমার সেন, প্রাচ্যবাণী প্রবন্ধাবলী, 
২য় খণ্ড, পৃঃ ১। 


৫৬ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


মঙ্গলকাব্যে ছড়া নাই, আছে গান, পয়ার আবৃত্তি এবং ছোটখাট বক্তৃতা । 
অথচ নৃতন পদ্ধতির পাঁচালীর অন্যতম মুখ্য আকর্ষণ হইতেছে ছড়া । শুধু 
তাহাই নহে, গ্রামাঞ্চলে দীশুন্নায়ের পাঁচালী বলিতে জনসাধারণ এই 
ছড়াগুলিকেই বুগ্রিয়া৷ থাকে । এই ছড়াগুলির উৎস কবিগান। বোধহয় 
এইদিকে দৃষ্টি দিয়াই সাহিতাবত্ব শ্রীহরেকঞ্চ মুখোপাধ্যায় মহাশয় লিখিয়াছেন £ 
দ্ৰীশু কবির গান আর মঙ্গল গাঁন মিশাইয়া পাচালী শ্ষ্টি করেন।” নৃতন 
পদ্ধতির পাঁচালীর সহিত সম্পর্ক বিচারে পবজয়' আখাত কাবা সম্বন্ধে-ও 
এই একই উক্তি প্রযোজ্য । 


ঝ 
বিভিন্ন পাঁরিপাশ্বিকের চাপে ও নান। জনপ্রিয় সঙ্গীতেন পরোক্ষ প্রভাব ও 
প্রত্যক্ষ সংমিশ্রণে পাঁচালীর রূপ ক্রমশ যে পরিবতিত হইয়াছিল তাহা অস্মান 
করা চলে। বোধহয় অষ্টাদশ শতকের মধ্যকাঁল হইতেই এই পরিবর্তনের 
লক্ষণসমূহ স্পষ্ট রূপে আকার গ্রহণ করিয়াছিল। জয়নারায়ণ ঘোষাল তাহার 
“করুণানিধনিবিলাস'-এ উনবিংশ শতকের প্রথম দিকের বাঙ্গীল। দৃশ্য কাব্যের 
একটি তাঁলিক। দিঘাছেন । অন্ঠান্ত শাখার সহিত তিনি উল্লেখ করিয়াছেন £ 
পাঁচালী অনেক ভাতি রামায়ণ স্থুর । 
কতকথা তরজাতে শাড়িতে প্রচুর ॥ 
এইখাঁনে “অনেক ভাঁতি” কথাটি বিচাধ । উহাদ্বারা মনে হয় যে তখন রামচরিত্র, 
কষ্ণচপিত্র শিবদুর্গীবিষয়ক গান, অর্থাৎ রামায়ণ বা বামপীচালী, 
রুষ্*পাচালী, শিবায়ন ইত্যাদি ভাবে অনেকট। স্বতন্ত্র লাভ করিয়াছিল। 
জয়নারায়ণ উনিশ শতকের প্রথমে প্রচলিত পাঁচালী-ষাত্রার যে উদাহরণ 
দিয়াছেন, তাহাও এখানে উল্লেখযোগ্য | 
॥ গীত পাচালী ॥ 
॥ তাঁল খেমটা। ॥ 
এখন আর কেমন কর্য! বিলিবে তোরা রাঁধাকলক্ষিণী ॥ ধুয়। ॥ 
জটিল। কুটিল! মান হইয়া গেল হত 
তাহ! মুখে কব কত 
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অবিরত বলিতে লজ্জা পায় 

পরখে সতীর গুণ হইল বিদ্িত 
নারীর চরিত্র যত 
অভিভূত শুনিয়! সবাই 

ঘরে ঘরে করে কানাকানি ॥ 





॥ দোসব। গীত ॥ 

॥ নারদ বানসুদেবের উক্তি ॥ 
॥ রাঁগিণী ঝুমুর ॥ 
॥ তাঁল খেমটা। ॥ 


এই কলঙ্কভগ্রনের কথা শুনি নারদ মুনি ॥ ধুয়া ॥ 
বাস্থদেব সঙ্গে করিয়া! আসিল অমনি ॥ পর ধুয়া ॥ 
অগ্রবনে থাকি মুনি বাস্থকে পাঠান 
কোথায় আছেন রুষ্ণ আনহ সন্ধান 
দেখা হইলে মোর কথ। কব তুমি এই করি যোড়পাণি ॥ 
বাস্ কহে কোন কৃষ্ণ কিবা রূপ ধরে 
জাঁতিকুল কহ তার থাকে কোন ঘন 
জনমিয়। দেখি নাই তারে বল কেমন কর্যা চিনি ॥ 
মুনি কহে নীলকান্ত জিনি রূপ তার 
আভীবর জাতির মধ্যে আছেন এবাৰ 
বুন্দাবনে বাস তার নন্দঘরে যাঁর মাত] নন্দবাঁণী | 
বাস্থ কহে কোনমুখে যাব মহাশয় 
মুনি কহে নন্দগ্রাম এ দেখা যায় 
পাথেয় পয়সা দিলেন তাহারে বস্থ চলিল তখনি ॥ 
বুন্দাবন পথ ভুলি যাঁয় দীলিপানে 
পথ দেখাইল মুনি জ্ঞান অজ্ঞজনে 
নাচিতে নাচিতে আসি বুন্দাবনে আসিয়া হেরিল সে নীলমণি ॥ 


€৮ 
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॥ বস্থদদেবের গীত আরম্ভ ॥ 
' বাগিণী স্কহিনি ॥ 
॥ তাল পশতেো ॥ 


কূপ দেখিয়া অবাক হইল নারদের বাস ॥ ধুয়া ॥ 
চরণতলে দেখে কত ফুটিয়াছে টেস্থ ॥ পর্‌ ধুয়। ॥ 
ঘুক্গুর বাঁজে নূপুর বাজে অভয় দিয়ে আস্ত 
চরণকমল হেবি হইল উলাস্ ॥ 

করিতে স্ততি নাহি জানি আমি অতি পশু 
তোমার তত্ব লইতে মুনি পাঠাইলা যাস ॥ 
পিতামহের তাত তুমি এবে হইলা শিশু 

না দেখি বিমলপদ মুনিবন ত্রাস ॥ 

আজ্ঞ! হৈলে ঘুনিবরে আনে গিয়া বাস্ছু 

অজ্ঞান পাপীর পাপে মান জ্ঞান ইমু ॥ 


॥ গীত মুনি উক্তি ॥ 
॥ বাগ টভনুব ॥ 
॥ ভাল চলভা। ॥ 


কখন সে হরি পদ দেখিবে এ দীন ॥ ধুয়া ॥ 
পায় চবণ স্ব! 
শাক তলে আশাক্ষুধ। 

নয়ন চকো লু তাহে হইক্া পবে লান ॥ 


পার হব ভববানি আমি দানহাীন ॥ 
সে পদ স্রচারু ভানু 
পাপ নাশে মম তল 
জপিবে তাহার মাত ভ্যজি পরাধীন ॥ 


[৬ স্‌ শ স্পা পু ০ 
হেল ফাভন ভা 
চি 
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সে পদ নির্মল জল 
তাহে রব অবিকল 
প্রাণ মম ছুই দল হবে তাহে মীন ॥ 
সে পদ অচল তলে 
বান্ধি মন সুচঞ্চলে 
তচ্ছ তরি নাহি টলে হইব প্রবীণ ॥ 
দেখিয়া চরণখানি 
ধবে পদ দিয়! পাণি 
পূর্ণ ব্রচ্ম জানা মুনি বাজাইল বীণ॥ 
অষ্টাঙ্গে প্রণাম করে 
মুখে বলে হরে হরে 
বার বার নতশিরে করে প্রদক্ষিণ ॥ 
নারদের নিবেদন 
শুন প্রভু নারায়ণ 
তোমার অধীন হন সদ] গুণ তিন ॥ গীত সাঙ্গ ॥ 


এই উদাহরণের মধ্যে কয়েকটি জিনিসের প্রতি সহদজই চক্ষু আরুষ্ট হয়। 
প্রথমতঃ গানের তাল হালকা এবং সুরে কীতনের [বশুদ্ধি নাই ; অথচ 
পালার বিশ্তাস অনেকটা কীর্তনের ছাঁচে ঢালা । অবশ্য বাস্থদেব ও নারদের 
এইরূপ উপস্থিতি কীর্তনে বোধহয় কদাচ ছিল না। দ্বিতীয়তঃ বর্ণনা অংশ কম, 
এবং প্রকাঁশভঙ্গীতে গীতি কবিতার স্থর ও নাটকীয়তণ স্থম্পষ্ট। আর একটি 
বিষয় লক্ষণীয় । | নৃতন পদ্ধতির পাচালীতে গীত ও আবৃত্তি ছাড়াও কতগুলি 
ছড়ার 'প্রাধান্ত ছিল। এই ছড়াগুলির মধ্যে ছিল কবির তর্ডাঁর সুস্পষ্ট ঝেোক। 
কিন্তু এই ছড়াগুলি বোধ হয় করুণানিধানবিলাস রচনার কালেও পীচালীতে 
অত্যাবন্টঠক অঙ্জরূপে সংযোজিত হয় নাই । কারণ তাহা হইলে জয়নাবায়ণ 
অবশ্য উহ1 উল্লেখ করিতেন । অবশ্ঠ এমনও হইতে পাবে ষে তখন ছড়াগুলি 
মুখে মুখে বানাইয়া বলিবার রীতি ছিল। যাহা হউক দাঁশরধির পাচালীতে 
এই জাতীয় প্রচুর ছড়া পাওয়া যায়। দাশরথির পূর্বেকার কোন নৃতন পদ্ধতির 


৬০ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


পাঁচাঁলীর নিদর্শন পাওয়া যায় নাই বলিয়া ছড়া কখন পাঁচালীতে সংযোজিত 
হইয়াছিল, তাহা! নিশ্চয় করিয়া! বল। কঠিন। তবে দাশরথি কবির দলের 
সরকারী ছাড়িয়া পাঁচালী রচনাতে হাত দিয়াছিলেন বলিয়া, কবিগানের এই 
জনপ্রিয় অংশটি তিনিই পাঁচালীতে যুক্ত করিয়াছিলেন-_অন্ প্রমাণাভাবে এই 
অনুমান কনা অসঙ্গত নহে । দ্রাশরথি যে পীচালীকে এক প্রকার ঢালিয়। 
সাঁজাইয়াছিলেন, এই প্রসঙ্গে তাহাঁও ম্মরণীয়। কবির গান ও মঙ্গল গান 
মিশাইয়। দাঁশরথি পাঁচালী স্ষ্টি করিয়াছেন বলিয়! শ্রহরেকষণ মুখোপাধ্যায় যে 
অস্মানটি করিয়াছেন এই প্রসঙ্গে তাহাও উল্লেখষোগ্য |) 


করুণানিধানবিলাস রচনা ১২২০ সালে (১৮১৩ শ্রীঃ) আরম্ভ হইয়া 
১২২১ সালে ( ১৮১৪ খ্রীঃ) শেষ হয়।* আর দাশরথি পাঁচালীর দল আরম্ত 
করেন ১২৪২ সালের শেষে অথাৎ ১৮৩৬ খ্রীষ্টাব্দে। এই কুড়ি একুশ বৎসরের 
মধ্যে বা অন্তে ছড়া সংযোজন ও পীচালীর এই প্রকাঁর রূপাস্তুর সম্ভব 
হইয়াছিল । 

জয়নারায়ণধূত উপবের উদাহরণে 'পীচালী-যাত্রা কথাটি বিচার । পাঁচালী 
ও যাত্র। দুইটি কথাই বিশেষ ও স্বতন্ত্র অর্থে বাঙ্গাল। সাহিত্যে দীর্ঘ দিন 
হইতে প্রচলিত আছে । 

যাত্রা কথা'ট ভরতের নাটাশাস্ে পাওয়া! যায়। ভবভূতি মালতীমাধবে 
খাত্র। শব্দের ব্যবহার করিয়াছেন ।* যাত্রা এই শব্দ এবং উৎসব এই অর্থ 
ছাঁড়। বাঙ্গাল! যাঁত্রাগানের সঙ্গে এ যাত্রার অন্ত কোন সম্বন্ধ আবিফ্ষার করা 
শত্ত। ললিতবিক্তরে বুদ্ধদেনের 'অভিনম্ব-প্রীতির কথ। আছে। কেহ কেহ 
এই অভিনয়কে যাত্রা বলিয়া! থাকেন। এমন কি অনেকে মনে করেন ষে 
বৈদিক স্তোত্রাদির এবং কথোপকথনের যধ্যেই যাত্রার বীজ নিহিত। 


১। আলোচ্য অধ্যায়ে পাচালীব্ আলে।চনার “ছ' মতটি দ্রষ্টব্য | 

২। “বারশত বিস সাল মাস অগ্রহায়ণ। রচিতে কৃষ্ণের লীলা 
টৈল। আয়োজন ॥ ইতি শ্রাকরুণানিধানবিলাঁস গান । বাঁর শত একুইশ সালে 
হইল পূরণ ॥ 

৩। “কালপ্রিয়নাথস্ত যাত্রা প্রসঙ্গেণ”__প্রথম অঙ্ক | 
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যাত্রাভিনয়ের সহিত উহার যোগস্ুত্র কোথায়? 

শ্রচৈতন্যদেব একবার মন্ন্যাসের পূর্বে পার্ধদদিগের সহিত অভিনয় 
করিয়াছিলেন । উহাই যাত্রার মূল কিনা নল] দুষ্ষর। যাত্রার ইতিবৃত্ব 
প্রবন্ধে ডঃ হেমেন্দ্রনাথ দাশগুপ্ক লিখিয়াছেন £ “গ্রাচীন বাঙ্গালায় যাত্রা 
শক্তিপূজার সঙ্গে বিশেষভাবে সংঙ্গিষ্ট ছিল। শুস্ত নিশুস্ত বধ বা অন্য কোন 
অস্র বধের উপাখ্যান লইয়। যাত্রাগানের পাল! রচিত হইত । এক হিসাবে 
আমর! মার্কগ্ডয়ে চণ্তীকে যাত্রীর মূল নাট্য সাহিত্য হিসাবেও গণ্য করিতে 
পারি। চণ্ডীতে মধুকৈটভ, মহিষাঙ্থর, শুস্ত-নিশ্তস্ত বধের কাহিনী বণিত 
হইয়াছে । রুষ্ণযাত্রা আরম্ভ গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্ধের আরম্ভের পর হইতে ।”* 
কিন্তু এই মতবাদের পক্ষে যুক্তি প্রমাণ কি? 

কৃষ্ণষাত্রা বা কালীয়দমন প্রমুখ যেসব যাত্রা অষ্টাদশ-উন্বিংশ শতকে 
বিশিষ্টতা অজন করিয়াছিল, তাহাদের সহিত কবি, পাঁচালী প্রভৃতির সম্বন্ধ 
অতি ঘনিষ্ঠ ।* তাছাড়। ঘষে কোন একটি শাখার জনপ্রিয় কথা, ঢং, উপকরণ 
যে অন্যান্ত শাখাঁয়ও গৃহীত হইত সে সম্বন্ধে পূর্বে বিস্তারিত আলোচনা 
করিয়াছি । 

ডঃ স্থকুমার সেন লিখিয়াছেন £ “পাচালী হইতে যাত্রার উদ্ভব। যাত্রার 
সঙ্গে পাচালীর পার্থক্য এইমাত্র ছিল ঘে পাচালীতে মুল গায়ন বা পান্রও 
একটি মাত্র; যাত্রায় একাধিক, সাধারণতঃ তিনটি। যাত্রার একটি বড় 
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২। সাহিত্যের কথা, ডঃ হেমেন্দ্রনাথ দাশ গুপ্ু, পৃ. ২১৫। 
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বিশেষত্ব ছিল নারদ মুনিকে কাচ কাচিয়। হাস্যরসের যোগান দেওয়া। যাত্রা 
শবের মূল অর্থ হইতেছে দেবতার উত্সব উপলক্ষ্যে শোভাঁধাত্রা ও অন্যবিধ 
উৎসব । আধুনিক কালে নদীর ষাত ও মানাদের যাত এইসব স্থলে মূল অর্থ 
অনেকটা বজায় আছে। তাহার পর অর্থ হইল দেবতাঁর উৎসব উপলক্ষ্যে 
নাটগীতি এবং তাহা হইতে দেবলীলাত্মক অর্থাৎ অন্ত কাহিনীময় নাট গীতি ।১ 

পাঁচালী বলিতে এইখানে প্রাচীন পদ্ধতির পাঁচালী ধরা হইয়াছে। 
পাঁচালীর সঙ্গে যাত্রার ষে মাতাপুত্রী কি সোদর সম্বন্ধ ছিল, তাহ! জয়নারায়ণ- 
ধৃত পাঁচালী যাত্রা কথাটি হইতেও অন্থমান কর] যায়। হয়ত ন'-পাচাঁলী 
না-ষাত্রা এমন একট মিশ্ররূপ প্রচলিত ছিল, যাহাঁকে পাঁচালীধাত্র। বলা 
হইত। হয়ত দাশরথির পৃবকার উনিশ শতকে প্রথম দিককার পীচালীর 
ক্ূপই ছিল এমনি মিশ্র বূপ। নারদের ও তংশিষ্য বাস্থদেবের কাচ কাচা 
যাত্রার একটি অন্যতম বৈশিষ্ট্য । জয়নারায়ণের উদ্ধৃতিতে তাহাঝ উল্লেখ 
,আছে। অথচ যাত্রা ধরণের কথোপকথন জাতীয় আঙ্গিক নাই, গানের 
সঙ্গে পাঁচালী ধরণের বর্ণনা ও কথোপকথন এক হইয়া আছে। 1দাশরখির 
হাতে পরিমাঁজিত হইয়াই হয়ত পীচালী-যাত্রা উনবিংশ শতকের চতুর্থ 
দশকে নৃতন পদ্ধতির পাচালীতে বূপান্তরিত হইয়া থাকিবে 1/ “পরিশিষ্ট ক” 

ংশে পাচালীর নমুন! উল্লিপিত হইয়াছে । 


ঞও 


কবি, আখড়াই ও পাঁচালী এইগুলির সাধারণ পরিচয় ও ইতিহাস 
যথাসম্ভব বিবৃত কর! হইল। এইবার ইহাদের পরস্পরের মধ্যে সম্পর্ক--এঁক্য- 
অনৈক্য, সাণৃশ্ট-বৈসাপৃষ্ঠ গুলি_ঘতট! সম্ভব পুনরুক্তি বাঁচাইয়! আর একবার 
স্মরণ করিতেছি। ইহাতে বক্তব্যটি অধিকতর স্পষ্ট হইবে বলিয়। মনে করি । 
দেখা যাইতেছে যে কবি, পাঁচালী, আঁখড়াই সবগুলিরই আসর বসিত। 
কিন্তু বিষয়বস্ত, গাহনার বীতি, গায়কদল ও বাছ্যন্ত্রাদি সরগ্জাম, অনেক সময় 
শ্রোতৃমণ্ডলীর দিক হইতেও ইহাদের মধ্যে প্রচুর পার্থক্য ছিল। আলোচ্য 
শতবৎসরে, বিশেষতঃ পাঁচালী ও আখড়াইব ক্ষেত্রে উহার শেষার্ধে, এইগুলির 





১। বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস, প্রথম খণ্ড, ২য় সং পৃঃ ৯৫৯। 


পাঁচালীর পটভূমি ৬৩ 


স্বরূপ কি প্রকার ছিল, তাহার সাধারণ আলোচনা করিয়াছি, এইবার 
পারস্পরিক সম্বন্ধ বিচার কর! ঘাউক । 

প্রথমতঃ বিষয়বন্ত ও তাহার বিন্যাস লইয়া এই তিনটি শাখার মধ্যে 
পার্থক্যাছি বিচার করিতেছি । পাঁচালীতে আখ্যাঁয়িকা ও সঙ্গীত একেবারে 
অঙ্গাঙ্গিভাবে জড়িত। ইহাকে গীতপ্রধান আখ্যায়িকা বা আখ্যায়িকা- 
প্রধান গীত এই ছুই নামই দেওয়া চলে। এ সম্বন্ধেও পূর্বে আলোচনা 
হইয়াছে । দাঁশরথির জীবনীকার চন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় মহাশয় লিখিয়াছেন £ 
“পাঁচালী কথাপ্রধান সঙ্গীত।”১ পাচালীর মধ্যে একটি পূর্ণাঙ্গ আখ্যায়িকা 
বা! কাহিনী বিবৃত হয়। এই কাহিনীটি দেবমহিমাঁমূলক অর্থাৎ ভক্তিরসাত্মবক 
হইতে পাঁরে ; আবার একেবারে দেবমহিমাসংশ্রবশূন্ত খাঁটি প্রণয়কাহিনীমূলক-ও 
অর্থাৎ আদিরসাত্মকও হইতে পারে। বিষয়বস্ত বিচারে মঙ্গলকাঁব্যের সহিত 
পাচালীর প্রধান পার্থক্য এই ঘষে মঙ্গলকাঁব্যে মূলতঃ দেবমহিমীই মুখ্যভাবে 
বধিত হয়। বি্যাঙ্ছন্দরের মত প্রণয়-কাহিনী এবং আদ্িরসাত্মক বিষয়ও 
দ্বেবমহিম। প্রচারের পটভূমিকা ব্যতীত মঙ্গলকাব্যে স্থান পায় নাই | পক্ষাস্তরে 
পাচালীতে নলিনীভ্রমর-কাঁহিনী, বিধবা-বিবাহ, স্ত্রীপুরুষের ছন্দ প্রভৃতি 
একেবারে দেবসংশ্রবশূন্য পালার অভাব নাই । 

কবিগানের বিষয়বস্তর সহিত পাঁচালীর বিষয়বস্তর বিশেষ পার্থক্য আছে। 
কবিগানের বিষয়বন্ত মূলত: কতগুলি ভাব ও তাহাদের নির্দিষ্ট অভিবাক্তি 
মাত্র, ইহাতে কোন একটি মূল ব। ধারাবাহিক আখ্যারিকা থাকে না। অর্থাৎ 
অংশবিশেষ থাকে ধর্মমত বা সমাজগত কোন বিতর্কমূলক আলোচনা । ইহার 
মধ্যে আখ্যায়িক! যদি থাকে, তাহ বাদাহ্থবাদের সহিত সংশ্লিষ্ট পে অন্ততুক্তি 
হয়। সখীসংবাদের মধ্যে একটি পূর্বপরিজ্ঞাত কাহিনীর পটভূষিকা মানিয়! 
লয়] হয় বটে, কিন্তু একটু নজর করিলেই দেখা যায় যে তাহা আসলে 
ধারাবাহিক কোন আখায়িকা নহে, উত্তর-প্রত্যুত্তরে গঠিত বাক্চাতুর্পূর্ণ 
কতগুলি খণ্ডিত, বিচ্ছিন্ন ও প্রায় স্বয়'সম্পূর্ণ গীত মাত্র। কাহিনীর বেগ, 
আবর্ত, ধারাবাহিকত। ও পরিণতি ইহার মধো নীই। বিরহ গীতের মধ্যেও 
কয়েকটি ভাবের অন্সরণ করা হয়। দেবীবিষয়ক গীত, আগমনী বাদ দিলে, 


১। মহান্চুভব দাশরথি বাঁয়ের জীবনী, পৃঃ ৬৩। 


৬৪ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


মুখ্যতঃ গাঁ ভক্তির প্রকাঁশ মাত্র । কাজেই বলা ঘায় ষে কবিগানের তিনটি 
অঙ্জেই দেবীবিষয়ক গীতে, সখীসংবাদে ও বিরহে বিচ্ছিন্ন বহু আখ্যায়িক। 
আভাঁসিত হইলেও, উহাতে কোন ধারাবাহিক আখ্যায়িকা নাই। 

আখড়াই গানও এক প্রকার আখ্যায়িকা-বঞ্জিত বিশিষ্ট ভাবমূলক সঙ্গীত । 
পূর্বে এ সম্বন্ধে আলোচন। করিয়াছি । 

এইবার গাহনার বীতি ও প্রয়োগ-পদ্ধতি লইয়। আলোচনা কর! যাউক। 
“পীচাঁলী কাব্য আগাঁগোড়াই গান করা হইত না। মধ্যে মধ্যে বর্ণনাময়্ 
অ'শ গায়ন ভ্রুত তালে আবৃত্তি কিয়! যাইত, তাহার বাম হাতে থাঁকিত 
চামর, ডান হাতে মন্দিরা, পায়ে নৃপুর | পালি অর্থাৎ দোহার থাকিত অন্ততঃ 
ছইজন। আর কখনে। কখনে। থাঁকিত মৃদঙ্গবাদক 1৮১ ইহা! প্রাচীন পদ্ধতির 
পাঁচালীর প্রয়ৌোগকল]। মঙ্গলগানও খুব সম্ভব একই ঢঙ্গে গাওয়া হইত, 
অন্ততঃ বিশেষ পার্থক্য ছিল মনে হয় না। তবে মঙ্গজলগানে এক দ্বিজ মাধব 
ছাড়া গীতোচ্ছাসের পরিমাণ খুব কম ছিল। সময় সময় পয়ারবিবৃত 
ভাবাবেগকেই হ্থরে গাওয়া হইত, যেমন লম্ম্ীন্দরের মৃত্যু বা বেহুলার ভাসান। 
যঙ্গলকাব্যে গান, পয়ার, আবৃত্তি ও ছুট কথার ব্যবহার থাকিলেও ছড়ার 
কোন ব্যবহার দেখা যায় না। 

(নৃতন পদ্ধতির পাচালীর প্রয়োগরীতিতে যথেষ্ট স্বাতন্ত্রা ফুটিয়াছিল। 
মূল গায়ন ভাঙ্গা! পয়ার "ও ত্রিপদী ছন্দে আখ্যান ভাগটি আবৃত্তি করিয়। 
ষাইতেন, এবং মুখ্যতঃ ইহা হইত নাটকীয় ভঙ্গীতে উত্তর-প্রত্যুত্তর জাতীয় । 
গায়ন একাই বিভিন্ন পাত্রের মুখপাত্র হইতেন। কখনো টিকাটিগ্ননী করিতেন, 
মূল আখ্যানের ফাকে ফাঁকে উপাখ্যান ব। রসাল প্রসঙ্গ বিস্তার করিয়! 
রসবৈচিত্রয স্ষ্টি করিতেন । কথার তাঁৎপধ বিশ্লেষণ করিতেন কৌশলে কাকু, 
ক্লেষ ও অর্থবহ বিশেষ অঙগতঙ্গী দ্বারা । ছড়াঁকাট। হইল ইহার অন্যতম শ্রেষ্ট 
বৈশিষ্ট্য ।) গঘ্ে ছুট কথারও ন্যবহাঁর হইত । তারপর বিরৃতি বা! কথোপকথন 
খন ভাবের দিক দিয়! চরমে উপনীত হইত, তখনই তাহ! গানের মধ্য দিয়। 
আন্মপ্রকাশ করিত। মূল গায়নই সর্বদা গান গাহিতেন না, বরং গানের 
জন্তই অন্য সথগায়ক নিদিষ্ট থাকিত। মূল গাক্পন আবৃত্তি করিয়া, ছড়া কাটিয়।, 
পারার 


১। নাঙ্গাল! মাহিত্যের ইতিহাস, ১ম খণ্ড, ২য় সং, পৃঃ ৮৪। 


পাচালীর পটভূমি ৬ 


ব্যাখ্য! বিশ্লেষণ করিয়া আসল কাহিনীটিকে নিশ্চিত পরিণতিতে পৌছাইয়৷ 
দিতেন। 


কবির গানের গাহন। রীতির সহিত ইহার পার্থক্য অনেক। কোন মুল 
আখ্যানবস্ত না থাকায় এবং কবিগান মূলতঃ প্রতিযোগিতামূলক হওয়ায় 
প্রতিপক্ষকে উপযুক্ত উত্তর দেওয়া ব। চাঁপান দেওয়াই হইল ইহার মুখ উদ্দেশ্ট। 
এই কারণে কবিয়ালকে আসরে বসিশ্না তৎপরতার সহিত প্রশ্ন ও উত্তর রচন! 
করিতে হইত । কবির হাঁটে দেনাপাওনা একেবারে হাতে হাতে মিটাইয়া 
দিতে হইত। প্রশ্ন-উত্তর বা উত্তর-প্রতুন্তরের মুখ্য ভাগের পরিবেশন হইত 
স্থরের স্পর্শ লাগা দ্রুত বিবৃতির মাধ্যমে । গীনের সময় যূল কবিয়াল পেছনে 
থাকিয়। গায়কদের কানে কানে কথার যোগান দিতেন। একমাত্র ছড়া 
কাটিবার সময়ে কবিয়াল নেপথ্য ছাড়িয়া আসরের পুরোৌভাগে দাড়াইতেন। 
পাচালীর মূল গায়কের মত কবিয়াল সর্বদাই আসরের পুরোভাগে থাকিতেন 
না। প্রায় পনেরে। আনা কবির গান ও ছড়া আসরে বসিয়াই রচনা করা 
হইত । পক্ষান্তরে পাঁচালীতে থাকিত বাঁধা বিষয় অর্থাৎ পূর্বরচিত গ্, গান ও 
ছড়।। মুল কাহিনীকে অস্থমরণ করিতে হইত বলিয়। পাঁচালীতে বিষয়গৌরব 
লঘ্ঘু বা উপেক্ষা কর] যাইত না, কবির মত নিছক হালকা কথার ষথেচ্ছ ভ্রমণ 
সম্ভব হইত না। কবিগানে ছুটকথার বাহার, বাক্যের ঝাঁব ও অর্থের শ্লেষ, 
উপস্থিত ঘটনার উপর রসাল মন্তব্য, বাক্চাতুধ ও প্রত্যুৎ্পন্নমতিত্ব প্রসাতিই 
বিশেষভাবে গণ্য হইত। কিন্তু পাঁচালীর আসল বিচাধ বস্ত ছিল মুল 
কাহিনীর বিস্তার এবং ব্যাখ্যানের ভাবগাস্ভীষ ও কাব্যসৌন্দ্য, প্রসঙ্গত 
বিষয়ের আলোকে সমসাময়িক ঘটন]1 ও কার্ধাবলীর উপর রসাল মন্তব্য, সরস 
ছড়ার ব্যঞ্জনাপুর্ণ আবৃত্তি এবং সর্বোপবি গৃটার্থপূর্ণ ভক্তিরসব্যঞ্ক গীত। 
কবিগান মাত্রেই হইল প্রতিযোগিতামূলক, কিন্ত নৃতন পদ্ধতির পাঁচালী 
প্রথমদিকে প্রতিষৌগিতামুলক ছিল না । অর্থাৎ এক আসবে একদলই শুধু 
গান গাহিত। পরে উনবিংশ শতকের উত্তরভাগে পাঁচালী প্রতিযোগিতা 
আরস্ত হম্ন। কিন্তু কবির লড়াইর সহিত পাঁচালীর এই প্রতিষোগিতার 
পার্থক্যও কম ছিল না। পাঁচালীতে সীজবাজানে ঠাঁকরুণবিষয়ক ইত্যাদি 
ক্রমে বাধারীতিতে এক এক দল আসর করিয়] যাইত অর্থাৎ মূলতঃ উত্তর- 


৫ 


প্রত্যুত্তরমূলক না৷ হওয়ায় এক দলের মূল কাহিনীটির বর্ণনা ও বিস্তার অন্ত দলের 
ললীতাঁদি বার! ব্যাহত হইত না। কথা কাটাকাটি বা চাঁপান উতোর নহে» 
“যে দল অপেক্ষাকৃত উত্তমরূপ ছড়া কাটাইতে ও গাঁন গাহিতে পাঁরিতেন, 
সেই দলের ভাগই জয়গ্র দীপ্তিমতী হইয়। নিশানলাভ ঘটিত।”* গীতরচনার 
দিক দিয়াও কবিগান এবং পাঁচালীর পার্থক্য সুস্পষ্ট । কবিতে গান রচনার 
একটি বিশেষ পদ্ধতি ছিল। মহড়া, চিতেন, পরচিতেন, ফুকা, মেলা, অন্তর! 
ইত্যাদি এই ধরণের হুনিদ্বিষ্ট ছন্দের কাধ। পদ্ধতিতে কবিগাঁন রচিত হইত। 
হাঁফ আখড়াইতেও এই একই রীতি অন্ুহ্ৃত হইয়াছে । আখড়াইতে অবশ্ঠ 
স্বতন্থ পদ্ধতি ছিল। সে ক্ষেত্রে অনেকটা টপ্লার মত সংক্ষিপ্ত ও গাঁবন্ধ 
রচনাঁকে কেন্দ্র করিয়া সুরবিচিত্র প্রকট করাই ছিল মুখ্য উদ্দেশ্ঠ । পাচালীতে 
কিন্তু গীতরচনাঁর এমন ধরাঁবাধ! কোন পদ্ধতি ছিল না। প্রয়োজনানুষায়ী 
গীত ছোট, বড় ও মাঝারি আকারের হইত এবং যে কোন স্থরতালসহযোগে 
তাহা গীত হইতে পাঁরিত | বিভিন্ন চরিত্রের জবানীতেই হউক বা! এমনিই 
হউক আখ্যায়িকাঁকে একটি নির্দি্ই পরিণতিতে পৌছাইয়া দিবার কোন 
অঙ্গকুল অবস্থা! আঁসিলেই উপযুক্ত ভাবাহুযায়ী ও স্থরতাল অঙ্ছুযায়ী গীত রচিত 
হইত । লক্ষ্য করিলে দেখা যায় ষে পাঁচালীতে প্রধানিতঃ মার্গ সঙ্গীতের ধারাই 
অন্ঙগত হইত । লঘু ও হালক! চালের গান বাবহৃত হইত বিশেষ ক্ষেত্রে এবং 
ইহা অনেকটা বৈচিত্র্য সাধনের উপায়ন্বব্ধপ বিরল ব্যতিক্রমরূপে প্রযুক্ত হইত । 

আখড়াই গীতি একেবারে নৈঠকী ধরণের । অর্থাৎ ইহা একেবারে 
আখ্যায়িকীসংশ্রবহীন ও গদ্য টাকাটিগ্লনীবজিত উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত পরিবেশনের 
উদ্দেশ্যে গাওয়া হইত । ইহার মালপী, প্রণয়গীতি, প্রভাতী এই তিনটি 
স্তনির্দিষ্ট স্তর ছিল। আঁখড়াই গীতের বিচাঁধ বিষয় ছিল সুর, তাল, বিষয়বস্ত 
ও ভাব, বাজনা, সঙ্গত ইত্যাদি । সৃতরাং কবি ও পীঁচালীর প্রয্োগরীতির 
সহিত ইহাঁর কৌন মিল নাই । পরে কবির প্রশ্নোত্তর ভঙ্গী ও গীতব্রম যুক্ত 
হইয়া হাফ আখড়াই রচিত হইয়াছিল । 

এইবার ব্যবনৃত বাছ্যস্ত্রাদির দিক হইতে বিচার করা যাউক। সর্বাগ্রে 
বোধহয় কবির মুখ্য বাগ্যাদি ছিল টিকেরা, পরে কাঁড়া হয়। হুরুঠাকুর 


১। মনোমে হন গীতীবলী, পৃঃ ১৬১। 





পাঁচালীর পটভূমি ৬৭ 


প্রভৃতির সময় যোরখাই, তৎপর ঢোলের সঙ্গত আরম্ভ হয়।, কবিগানে 
শেষ পর্যস্ত ঢোল, কাসি, মন্দির, বেহাঁলাদি ব্যবহৃত হইত। মঙ্গল গাঁনে 
মৃদক্ষ ও মন্দিরার ব্যবহার চালু ছিল। রামায়ণে প্রথমদিকে মৃদঙ্জ বাবহাঁর 
হইত না, কেবল মন্দিরা বাজিত। নৃতন পদ্ধতির পাঁচালীতে কিন্তু প্রথম 
হইতেই কবির মত ঢোল প্রভৃতি ব্যবহৃত হুইত।. পরে বাগ্চষস্ত্রের সংখা 
বাঁড়িয়া যায় এবং উনবিংশ শতকের উত্তরার্ধে পাচালীতে হাফ-আখড়াইর 
স্তায় তানপুরা, বেহালা, ঢোল, মন্দিরা, মোচং প্রভৃতি বাছযস্ত্র ইদানীং 
এঁক্যতান বাছ্ধের ফ্লুটার্দি উপকরণও তৎসঙ্গে থাকিত।”* অর্থাৎ কবিগানের 
মত সরল বাচ্যযস্ত্র লইয়৷ আরম হইয়া নূতন পদ্ধতির পীচালীতে পরবর্তীকালে 
আখড়াই গানের মত বিচিত্র ও বনুসংখ্যক বাছ্যষস্ত্র বাবহৃত হইত। সাজ- 
বাজানে! নামে একটি নৃতন অঙ্গই পরে পাঁচালীতে যুক্ত হইয়াছিল। কবিগান 
কিন্তু এই বাস্যন্ত্রবাহুল্য হইতে সর্বদাই মুক্ত ছিল। 

এখন শ্রোতৃমণ্ডলীর দিকে তাকান যাউক। অষ্টাদশ শতকের শেষার্ধের 
দিকে কবিগান অতাধিক জনপ্রিয়তা অঞ্জন করে। তদানীস্তন ভত্রলোক, 
মুখ্যতঃ শেঠ, বণিক প্রমুখ ধনিশ্রেণীর নিকট কবিগান অতি আদরের বস্ত ছিল। 
কিন্ত কবিগানেরও রকমফের ছিল। সকলে এক ধরণের গীতে সন্তষ্ঠ হইত 
না। ঈশ্বর গুপ্ত লিখিয়াছেন £ পবিশিষ্টজনেরা ভদ্রগানে, এবং ইতরজনেরা 
খেউড় গানে তুষ্ট হইত।”* এই প্রসঙ্গে গুপ্ত কবি নিতাই বৈরাঁগীর কবি- 
গানের আসরের যে এক বর্ণনা দিয়াছেন তাহা এই অধ্যায়ে পূর্বেই উদ্ধার 
করিয়। দিয়াছি।ৎ 

পক্ষান্তরে আখড়াই গীতের ছিল একটি বিশিষ্ট রূপ ও পরিমাঁজিত পরিবেশ । 
উচ্চ সঙ্গীতবিগ্যায় নিপুণ ও মাজিতরুচি ভত্্রগণ ছাড়া অশিক্ষিত জনসাধারণ 
কদাচ আখড়াই গীতে আকৃষ্ট ও সন্তষ্ট হইত না। আখড়াই ভাঙ্গিয়া কবি- 


১। সংবাদপ্রভাীকর, ১ অগ্রহায়ণ, ১২৬১, পৃঃ ৪। 

২। শ্রীহরেরুষ্ণ মুখোপাধ্যায়ের “পাচালী' প্রবন্ধ, শারদীয়] যুগাস্তর, ১৩৬০ । 
৩। মনোমোহন গীতাঁবলী, পৃঃ ৬২। 

৪। সংবাদপ্রভাকর, ১ অগ্রহায়ণ, ১২৬১, পৃঃ ৬। 

€। পুর্ণ উদ্ধৃতির জন্য ২১ পৃঃ ৩নং পাঁদটাকা। ত্রষ্টব্য। 


৬৮ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


গাঁনের চং অ্থ্‌সারে এই কারণেই হাফ-আখড়াইর হ্যারি হয়। কিন্ত ইহাছেও 


উহার শ্রোতৃমগ্ডলীর পরিধি বেশি দূর প্রসারিত হয় নাই । 

কিন্ত [নৃতন পদ্ধতির পাঁচালীর একটি সাধারণ ও সর্বজনীন রূপ ছিল। 
একটি মূল কাহিনী অন্ুসরণ করিবার ফলে এবং ভক্তিরসের আধিক্য থাকায় 
পাঁচালী শিক্ষিত অশিক্ষিত সকলেরই অস্তর স্পর্শ করিত। পাঁচালীর ছড়ার 
মধ্যে কবিগানের ছড়া ও টগ্লার বাকৃচীতুধের আমেজ ছিল। খেউড়ের 
পরিবর্তে বিরহ, নলিনী-ভ্রযমর জাতীয় পাঁচালীর মধ্যে লৌকিক নানা 
রসালোচনার স্থযোগ থাকায় মোটামুটিভাবে পাচালী সকলেরই ভাল লাগিত )) 
নবদ্ধীপের বিখ্যাত পণ্ডিতমগ্ুলী হইতে জয়নগরের চাঁষীগণ পর্যস্ত সকলেই 
সংস্কার, রুচি ও ক্ষমতনুয।য়ী রস ও আনন্দ আহরণ করিতে পারিত। 

এইবার সংক্ষিপ্ত সুত্রের নকস] দিয়া বক্তব্যটির উপসংহার করিতেছি । 


পাঁচালী কবিগান আখড়াই 


ক বিষয়বন্তর দ্রিক হইভে পার্থক্য 2 

১। সুম্পষ্ট আখ্যান আছে ১। স্পষ্ট আখ্যান নাই ১। আখ্যানই নাই 

২। হ্বয়ংসম্পূর্ণ পাল ২। দেবীবিষয়ক, সখী- ২। বিশেষ ভাবমুলক 
সংবাদ, বিরহ খেউড় গাঢ়বদ্ধ ও স্থরসমৃদ্ধ 
এইক্রমে চীপান রচনা 
উতোরমূলক রচন। 

৩। পৌরাণিক, লৌকিক ৩। দেবীবিষয়কাদি 

ঘষে কোন বিষয়বস্ ভাব লইয়। রচিত 


খ প্রয়োগপন্ধতির দিক হইতে পার্থক্য ঃ 
১। মুল গায়ন আবৃত্তি ১। কবিয়াল মুখ্যতঃ . ১। আসরে বসিয় বেশী 


ছড়া গীতাদি ছারা মূল পিছনে থাকিয়! সময়ে সকলে মিলিয়া 
কাহিনী নাটকীয় ভঙ্গীতে গায়কদের কানে কানে গাহিত 
বলিত (কথ! যোগাইত 


২ | মুল গায়ন সর্বদ। ২। শুধু টগ্লা ও ছড়ার ২। সকলেই একক্র 
পুরোভাগে থাকিত কালে পুরোভাগে আমিত বসিয়া! গাহিত 


পাঁচালীর পটভূমি ৬৯ 


পাচালী কবিগান আখড়াই 


৩। গানের জন্ত ভিন্ন ৩। ভিন্ন লোক থাকিতই ৩। সকলেই গাহিত 
লোঁক থাকিতে পাঁরিত 

9। গীত ও পালা ৪। আসরে রচিত ৪। পূর্ব-রচিত 
পূর্বরচিত 


৫। প্রতিযোগিতা €। সর্বদা প্রতিষোগিতা £ ৫ | বাধা নিয়মে 
মূলক ছিল-নাঃ এক ছুই দলে প্রপ্নোততর £ বাক্‌- প্রতিযোগিতা ঃ 


দলই গাহিত £ বিচার্ধ চাতুর্ধাদি বিচার্ধ বিচার্ধ স্থরতালাদি 

গান আবৃতি ইত্যাদি £ 

পরে প্রতিযোগিতা 

আসে 

৬। গান রচনার বাধ। ৬। মহড়।, চিতেন ৬। মালসী, প্রণয় 
পদ্ধতিনাই £ যেকোন ইত্যাদি ক্রমে বাঁধা পদ্ধতি গীতি, প্রভাতী এই 
আকার ও স্থরতাল নিদষ্ট স্তর ও ক্রম 

গ বাদ্যযন্ত্রের দিক হইতে পার্থক্য £ 

১। ঢোল, কাঁসি : ১। প্রথম ঢাক: পরে ১। তানপুরা, বেহাঁল।, 


পরে আখড়াইর মত ঢোল, কীঁসি, মন্দির! ফ্লুট ইত্যাদি বহু বাছ্য 
সাজ বাজানো 
ঘ তশ্রোতমগুলীর দ্রিক হইতে পার্থক্য ঃ 
১। শিক্ষিত অশিক্ষিত ১। শিক্ষিতগণ বিরহ ও ১। সঙ্গীতজ্ঞ মাজিতরুচি 
পর্ধপাধারণ সবীসংবাদ; অশিক্ষিতরা ভদ্রগণ 

খেউড় ভাঁলবাসিত 


ট 


দাশরখির পাঁচালীর মুদ্রিত রূপ পাওয়া যায় এবং ইহা৷ গাহনার ক্রমান্থধায়ী 
অবিকল মুদ্রিত হইয়াছে, এই অঙ্মান কর! ষায়। পরে এই সম্বন্ধে বিস্তারিত 
আলোচনা করিব। যাহ] হউক ইহা! দেখিয়া বুঝ। ঘায় ষে দাশরথির সময়ে 
পাঁচালী গাহনার রীতির ষথেষ্ট পরিবর্তন হুইয়াছিল। প্রথম উল্লেখযোগ্য 


৭০ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


বিষয় এই যেকোন নির্দিষ্ট বিষয়বন্ত লইয়া এক একটি পাঁল। রচিত হইত এবং 
একই দল একই আসরে বসিয়া একটান। পাল সম্পূর্ণ গাহিত। গীতের প্রীধান্ 
ছিল সর্বাধিক, কিন্তু মূল বিষয়বস্ত বণিত হুইত মুখ্যতঃ পয়ার ও ভাঙ্গ! ত্রিপদী 
ছন্দে রচিত শ্লোকে। মূল গাঁয়ন এই শ্লৌকগুলি আসরের চারিদিকে মুখ করিয়। 
বার বার আবৃত্তি করিতেন এবং উচ্চারণ বৈচিত্র্যে ও অঙ্গভঙ্গীর বৈশিষ্ট 
উহার তাৎপর্ধগুলি পরিস্ফুট করিয়া তুলিতেন। ইহ ছাড় কতগুলি ছড়াও 
ছিল। পূর্বে আলোচন! করিয়াছি যে এই ছড়াগুলি ছিল কবির অঙ্গ এবং 
কবিগান হইতেই ইহ] পাচালীতে সংযোজিত হইয়াছে । অনুমান দাশরথিই 
এই সংযৌজনা করিয়াছেন । রাম, রুষ্, শিবছুগী। ও অন্তান্ত দেবমহিমামূলক 
বিষয় ছাড়াও লৌকিক ঘটন1 এবং নানা! সামাজিক গুরুত্বপূণ ও জনপ্রিয় 
বিষয়বস্ত পাঁচালীর উপাদানরূপে ব্যবহৃত হইত । দাশর্থির পর ত্রজ বায়, 
বসিক রায় প্রমুখ পাঁচালীকারগণ দাশরথির ধারাই মুখাতঃং অনুসরণ 
করিয়াছেন । 

ইহার পর উনবিংশ শতকের শেষের দিকে পাচালী গাহন। পদ্ধতির আরও 
পরিবর্তন হইয়াছিল। তখন আর এক দলের পাঁচালী হইত না, কবিগান 
ও হাঁকআখড়াইর মত পাঁচালী সঙ্গীত ম"গ্রাম আরম্ভ হইয়াছিল। এই প্রসঙ্গে 
মনোমোহন গীতাবলীর বিবৃতিটি সম্পূর্ণ উদ্ধার করিতেছি । 


“নব্য সম্প্রদ্দায়েন গোচবার্থ পাচালী বস্তটা কি একটু বুঝাইয়া বল। 
আাবশ্টক। ষদিও হাফআখড়াই ও দাড়াকবির ন্যায় পাঁচালীতেও ছুই দলে 
সঙ্গীত সংগ্রাম হইত, কিন্তু উহাদের ন্যায় ইহাতে প্ররুত প্রস্তাবে উত্তর প্রত্যুত্তর 
চলিত না। অর্থাৎ কবিতে যেমন একদল পূর্বপক্ষ রূপে আসরী গান গাহিলে, 
অপর দল উন্তরপক্ষ রূপে তৎক্ষণাৎ তাহার জবাব বাঁধিয়া গান করেন, 
পাঁচালীতে তৎ্পতিবর্তে পূর্বাভ্যন্ত ছড়া 'ও গানের লড়াই হুইত, যে দল 
অপেক্ষারুত উত্তমরূপে ছড়া কাঁটাইভে ও গান গাহিতে পারিতেন, সেই দলের 
ভাগ্যেই জয়ন্ত দীপ্চিমতী হইয়া নিশান লাভ ঘটিত । 

পাঁচালী প্রণালী এইরূপ: হাফআখড়াইর ন্তায় তানপুরা, বেহালা, 
ঢোল, মন্দিরা, মোচং প্রভৃতি ইহার বাগ্যষন্ত্র ইদানীং এঁকাতান বাদ্তের ফ্লুটাদি 
উপকরণও তৎসঙ্গে থাকিত। হাঁফআখড়াইয়ের ম্যায় বাদ্ধেরও লড়াই হইত, 


পাঁচালীর পটভূমি ৭১ 


সে বাছ্যের নাম সাজবাজানো। সাজবাজানোর পর ঠীকরুণ বিষয় বা শ্তামাবিষয়। 
প্রথমেই শ্টামাবিষয়ক একটি গান সকলে মিলিয়। গাহিবার পর কাটানদার 
উক্ত বিষয়ের ছড়া কাটাইতেন, অর্থাৎ এ কার্ধের উপযুক্ত কোন এক ব্যক্তি 
উপযুক্ত অঙ্গভঙ্গীর সহিত কখনে। ব। সহজ গলায় কখনে1 ব। একপ্রকার স্থরের 
সাহায্যে কখনে। বা পছ্যে, কখনো! ব1 গছ্যের ছুট কথায় উচ্চ সুরে ছড়া বিস্তাস 
করিতেন, কাটাইতে জানিলে তাহা শ্বনিয় শ্রোতৃবর্ণের রোমাঞ্চ হইত । ফলতঃ 
স্থকবির রচন! ও সৃকাটনদার কর্তৃক যোজন হইলে নাঁন৷ রস উদ্দীপনার সম্পূর্ণ 
সম্ভাবন।। ছড়1 কাটানে! হইলে সকলে মিলিয়। আবার গাঁন। কোন কোন দলে 
এই গান এমন মিলশুদ্ধ ও তাঁনলয়বিশ্তুদ্ধভাবে গাঁওয়। হইত ষে শ্রোতাগণ 
মোহিত হুইয়। অজ্ঞাতসারে আহা আহা! ন! বলিয়া! থাকিতে পারিতেন ন]। কিন্তু 
অধিকাংশ স্থলেই গৌড়াদল যোগ্যাষোগ্য সকল অবস্থায়ই বার বার চীৎকারে 
আসর ফাটাইয়া দ্িত। তাহাতে কখনে। ব। জালাতন করিত, কখনোবা হাসাইত। 

শ্তামাবিষয় প্রায় এক ছড়াতেই সমাঞ্ধ হইত । কিন্তু অনেক দলে ছুই 
তিনটি ছড়া, স্থতরাং তিন চারটি গানও হইত। সে যাহা হউক, এ দল 
শ্যামাবিষয় গাহিয়া আপনাদের যন্ত্রাদি সহিত উঠিয়া! যাইতেন, প্রতিছন্বী দল 
আসরে নামিতেন । তীাহারাও একপে শ্যামাবিষয় শেষ করিয়। উঠিয়া গেলে 
পুনর্বার পূর্ব দল আসিয়া সাজ বাঁজাইয়া সীসংবাঁদের মহড়া গানটি গাহিয়া 
ছড়া কাটাইতেন। প্রথম ছড়ার পর গান, আবার দ্বিতীয ছড়া ও তৃতীয় 
গান, আবার তৃতীয় ছড়া ও চতুর্থ গান, এইরূপে কয়েকটি ছড়। ও কয়েকটি 
গানের পর তাহাদের প্রস্থান ও অপর দলের প্রবেশ এবং এবপে ছড়া গান হইয়া 
সবীসংবাদ মিটিয়া যাইত । পরে বিরহের বেলায়ও এ প্রণালী অবলম্বিত হইত । 

একটি কথা বলিতে অবশিষ্ট £ যখন যে দল ষে প্রসঙ্গের বিম্যাসহেতু 
আসরে নামিতেন, তখন তীহারা যে কয়টা ছড়া ও গান করিতেন, 
সমুদয়েতেই সেই এক বিষয়ের আন্থপূৃবিক বর্ণনা! থাকিত, বিভিন্ন ছড়ার যে 
বিভিন্ন বিষয় তাঁহ1 নয়। অর্থাৎ একদল সখীসংবাদের সময় প্রথম ছড়ায় 
মাথুর, ছিতীয় ছড়ায় মান, তৃতীয় ছড়ায় দান গাহিবেন, তাহার যো নাই, সব 
ছড়াতে সেই একই প্রসঙ্গ বিবৃত করিতেন 1”; 


মনোমোহন গীতাবলী, পৃঃ ১৬১-৬৩। 
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ঠ 


মনে রাখিতে হইবে যে নৃতন পদ্ধতির পাচালীর রচনা ও গাহনার ক্রমিক 
পরিবর্তন হইলেও প্রাচীন পদ্ধতির মত উহার বিশিষ্ট ধর্মের সম্পূর্ণ রূপান্তর ঘটে 
নাই। অর্থাৎ রামায়ণ ও মহাঁভারতাদি পূর্বে শ্রীরাম-পাঁচালী ও ভারত 
পাঁচালী রূপে মন্দিরা-সুদঙ্গাদি সহযোগে আসরে বসিয়া গীত হইত। 
ইহাঁদিগকে অলংকার শাস্ত্রের সংজ্ঞান্ষায়ী তখন বলা যাইত “ৃশ্ত কাব্য”। 
কিন্তু কালক্রমে ইহাঁরা “পৃষ্ঠ” কাব্যরূপ ত্যাগ করিয়া শাস্্াস্ছসারে “অব্য” 
( ষথার্থতঃ পাঠ্য ) কাব্যরূপ গ্রহণ করিয়াছে । এখন কৃত্তিবাসী বামায়ণ কি 
কাশীদাসী মহাভারত ঘরে বসিয়া একাঁকী পাঠ করিলেও উহাদের কাব্য 
মর্যাদা কিছুমান ক্ষুপ্ন হয় মনে কবিবারি হেতু নাই। কিন্তু নৃতন পদ্ধতির 
পাচালীর পরিণতি এইভাবে হয় নাই। উদাহরণস্বরূপ বলা যায় ষে 
দাঁশরখির পাঁচালী ঘরে বসিয়। পাঠ করিবার আর আসরে বসিয়! গায়নের 
মুখে শ্রবণ করিবার মধ্যে পার্থক্য প্রচুর । রচনার সঙ্গে গাহনাঁর যোগ হইলেই 
প্রযোজিত পুশ্ঠকাব্যের মত উহার ষথার্থ রূপ প্রকাশিত হয়! এই কারণে 
পাঠ্য কাঁব্য হিসাঁবে নৃতন পদ্ধতির পাচালীর পরিচয় অনেকট। অসম্পূর্ণ । 

কবি, হাফআখড়াই প্রমুখ শাখার মত নৃতন পদ্ধতির পাঁচালীতে কোন 
সনিন্দষ্ট রচনাভঙ্গীতে নির্দিষ্ট বন্ক বর্ণনার কোন ধরাঁবাধা নিয়ম ছিল না। 
জনপ্রিয় যে কোন বিষয়কে পাঁচ।লীর উপাদান হিসাবে ব্যবহান্। কর1 চলিত । 
রাম, কৃষ্ণ প্রমুখ অবতাঁর-চবিত্র বর্ণনা, শিবছূর্গীর কাহিনী, লৌকিক কোন 
ঘটন এমন কি সমসাময়িক নানী বিষয়ও পাচালীর প্লট বা উপাদান ভিসাবে 
ব্যবহৃত হইয়াছে । ) 

'বিষয়বস্ত নির্বাচনের সাধারণ উদ্দেশ্য ছিল শ্রোতৃবর্গের মনোরঞ্জন কর1। 
এই কাঁরণে তৎকালীন যাবতীয় জনপ্রিয় বিষয় গুলিই পাঁচাঁলীতে গীত হইত । 
আগমনী, মাথুর, বিরহ পালাগুলি ইহার অন্যতম প্রমাণ। তখনকার মাহুষ 
সাধারণভাবে ছিল ঈশ্বরভক্ত, কাজেই ভক্তিবাদই পাঁচালীর স্বপ্রধান উপজীব্য 
হইয়াছিল। পাঁচালীতে ব্যবহৃত প্রধান ভাব ও মুখ্য রস বিচার করিলেও 
ইহার সাক্ষ্য মেলে। করুণ ও হাশ্তরদ জনমনকে যত বিমোহিত করিতে 
পাঁবে, তত আর কোন রসেই পাঁরে না । “কান্ন। হাসির গঙ্গীষমুনায়” দোল 
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খাওয়। জীবনের এক বিচিত্র লীলা! । কিন্তু ভক্তিবাদের মধ্যে খাঁটি করুণ রস 
পরিবেশনের অবকাশ কম বলিয়। বিপ্রলস্ত করুণই মুখ্য স্থান অধিকার করে। 
আর এই কারণেই পাঁচালীর করুণ রসও প্রধানতঃ বিপ্রলস্ত করুণ। হবাহাহউক 
পাঁচালীতে হাস্ত ও বিগ্রলম্ত করুণ রসের প্রয়োগাধিক্য লক্ষণীয়। কাজেই 
বলা ষাইতে পারে ষে পাঁচালীর মনোরম উদ্যান ভক্তিবাদের প্রশস্ত ভূমির 
উপর বিপ্রলম্ত করুণ ও হান্য রসের বৃষ্টিপাত ও বৌন্রতাঁপে অপরূপ সমৃদ্ধ 
হইয়াছে ।] 

এই প্রসঙ্গে ইহাঁও বিচাঁষ যে কীর্তন গানে তগবদ্তক্তির প্রাবল্য ও বিপ্রলম্ত 
করুণার্দি রস থাঁকিলেও পাঁচালীর সহিত তাহার পার্থক্য ষথেষ্ট। উনিশ 
শতকের প্রথম দিকে কীর্তনের স্রবৈচিত্র্য সৃষ্টি করিয়া এবং তাহার সঙ্গে 
কথকতার ঢং যুক্ত করিয়া ঢপকীর্তনের স্থ্টি হয়। তখন ইহার বেশ খ্যাতি 
ও প্রতিপত্তি হইয়াছিল । পরে অবশ্ঠ ইহ সহরাঞ্চলের মেয়ে-কীর্তনীয়াদের 
একচেটিয়! হইয়া পড়ে । ভাব বিন্যাস ও আবেদনের দিক দিয়া ঢপকীর্তনের 
প্রভাব নৃতন পদ্ধতির পাঁচালীর উপর স্ম্পষ্ট । কিন্তু ঢপে যেখানে কথকতা! 
হই'ত পাচালীতে সে স্থলে হইত পদ্ধে ছড়1 কাটা। পূর্বেই বলিয়াছি যে এই 
ছড়া কবি তর্জার প্রভাবজাত। পাঁচালীর গায়ন কোন বিশেষ চরিত্র চিত্রণ 
করিতে বা হাম্তরসের অব্তারণ! করিতে অঙ্গভঙ্গী করিতেন, কিন্তু কীর্তন 
গানে এ জাতীয় কিছু ছিল না। তত্িন্ন কীর্তন গানের স্থর-তালের বিশুদ্ধতা 
পাঁচালীতে ছিল না। এইখানেই পাঁচালীর সহিত কীর্তনগানের প্রধান 
পার্থকা এব কবি, তর্জী, খেমটা। প্রভৃতির সহিত পাঁচালীর যোগস্থত্র । 


ড 


(কবিগান প্রস্ৃতির আঙ্গিকের সহিত তুলনায় পাঁচালীর ভাষা, রীতি, ছন্দ. 
জলংকারাদির স্বাতস্ত্রা লক্ষণীয় ।) ইহার মূল কারণ এই ঘে কবিগানের 
চমৎকারিত্ব মুখে মুখে বানাইয়া অর্থাৎ খানিকটা প্রত্যুৎ্পন্ন কবিত্ব দ্বার] স্যষ্ি 
করা হয়, ভাবন। চিস্তাঁর অবকাশ থাঁকে ন! বলিয়। শিল্পী মন অনেকট। যাস্ত্রিক 
ছন্দ ও শব্দের আশ্রয়ে আত্মপ্রকাশ করে। কিন্তু (পাচালী রচনার মধ্যে কবির 
শিল্প-চেতন! অধিকতর সজাগ থাঁকে বলিয়া পাঁচালীতে শুধু প্রত্যুৎপন্নমতিত্ব 


৭8 দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


ছাঁড়াও একট ভাবকে গভীর ও গাঢ়তরবূপে প্রকাশ করিবার লচেতন প্রয়াস 
দেখ যায়। 

'পীচালী কথা-প্রধান সঙ্গীত” ।১ কাজেই ভাষা ব্যবহারের দিকে 
পাঁচালীকারকে ষোল আনা নজর বাঁখিতে হয়। শবক-সকল এমন ভাবে 
সংগ্রহ ও সংযোঁজনা কর! দরকার যে, যাহাতে উহা৷ একাধারে শ্রুতিস্থখকর ও 
গভীর ভাবব্যঞ্ক হইতে পারে অথচ অর্থকক্ছ-তাদি দোষে দুষ্ট না হয়। এই 
কারণে অন্ুপ্রাস, ধমক, শ্লেষ, উপমা, রূপকাদি সহজবোধ্য ও শ্রতিমধুর 
অলংকার পাচালীতে অধিক পরিমাণে প্রযুক্ত হইয়া! থাকে 11দীর্ঘ বক্তৃতার 
মত আবৃত্তির ধরণের বলিয়া পীঁচালীতে বিবিধ ও বিচিত্র ছন্দ ব্যবহারের 
স্থষোগ কম এবং লঘু, দীর্ঘ বা ভঙ্গ ত্রিপন্দী ও পয়ারই অধিক ব্যবহৃত হয়। 
চৌপদীও কচিৎ দেখা ষায়।) ইহা ছাড়। মাঝে মাঝে আছে ছড়া। 

[কথকতার ঢ"এ গদ্য ব্যাখ্যাও পাচালীতে আছে । কিন্তু খুব কম। 
ইহাতে ঢপের প্রভাব থাকিতে পারে । সাধারণতঃ পাঁচালীকার কথার স্থলে 
ছড়া কাটেন। এই ছড়ার উপরই পাচালীকারের বাগ্বৈদগ্ধ্য, ভুয়োদর্শন 
এবং কবিকীতি অনেকখানি নির্ভর করে । এই ছড়াঁকেই অনেকে, বিশেষতঃ 
অশিক্ষিত গ্রীমের লোৌকেরা_-পাচালী বলে । ) 

পাচালীব প্রধান মাকর্ষণ বা প্রাণবন্ত সঙ্গীত । এই জন্যই বল। হুইয়। 
থাকে--“পাঁচালী কথাপ্রধান সঙ্গীত” | পীচালীতে প্রতিটি ভাব যেখানেই 
পরিণতি লাভ কবে, সেণানেই সঙ্গীত যৌজনা করিয়া সেই ভাবের স্বরূপ 
নির্ণয় ও ব্যাখ্য। করিতে হয় । কথাস্্ত্রে সঙ্গীতগুলি অনেকট1 েন--পস্ুত্রে 
মণিগণ। ইব” গ্রথিত থাঁকে। কাজেই পাচাঁলীর শিক্প-কৌশল মূলতঃ নির 
করে আবৃত্তি ও গীতের উপর |) 

পীচালী মুখ্যতঃ প্রচাঁর-প্রধান সাহিত্য ৷ 'ন্তান্ত যে কোন জনসাহিত্য 
শাখা হইতে ইহা অধিকতর ও প্রবলতর লোকখিক্ষার বাহন। এই হেতু 
পাচালীতে যে কোন বিষয় লইয়। আলোচনার ফাকে ফাকে বর্তমানের বিবিধ 
ও বিচিত্র সমস্যার অবতারণ। করিয়া উহার সরস ও তীত্র শ্লেষযুক্ত সমালোচন! 
কর! হইয়! থাকে । আঁচার-ব্যবহাঁর, পোৌধাঁক-পরিচ্ছদ্দ, হালচাল, সামাজিক 





১। মহান্গু ভব দাশরথি বায়ের জীবনচরিত-_ চন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় । 


পাচালীর পটভূমি ৭৫ 


বাধাঁনিষেধ কিছুই এই আলোচনার সীমীর বাহিরে পড়ে না। ইহা ছার! 
ঘে বহক্ষেত্রে আলোচ্য কাহিনীর গুরুত্ব নষ্ট হয়, গাভীর্ধ হ্রাস হয়, এবং অবাস্তর, 
অপ্রাসঙ্গিক- খানিকটা! গায়ে পড়িয়া কটুক্তি প্রয়োগের মধ্যে যে রলভঙ্গ হয়, 
পাঁচালীকার তাহ। ভ্রক্ষেপ করেন না। ইহাই হয়ত পাঁচালীর পাঁচালীত্ব। 

পাচালীর বর্ণনাকৌশলের মধ্যে নাটকীয় ভঙ্গীর স্থান "ও গুরুত্ব অধিক। 
নাটকের মত পাত্রপাত্রী না থাকিলেও পাঁচাঁলীর প্রায় চৌদ্দ আনা অংশই 
উত্তর-প্রত্যুত্তর । এই কথা কাটাকাটি পয়ারাদি ও ছড়ার মধ্য দিয়! বিস্তারিত 
হইয়া শেষে চরমে সঙ্গীতরূপ পরিগ্রহ করে। আরও লক্ষণীয় এই যে 
পাচালীতে খত কি নিসর্গাদির কোন বর্ণনা পাওয়া যায় না। পাঁচালী দৃশ্য 
কাব্য, কাজেই নাটকীয় তঙ্গী অর্থাৎ কথোপকথনই স্বাভাবিকভাবে প্রাধান্য 
পাইয়াছে এবং বর্ণনার ভাগ কম হইয়াছে। 

পাঁচালীর পালার গঠন ব্যাপারেও একট! বিশেষত্ব সবাগ্রে দৃষ্টিগৌচর হয়। 
পালার অন্জরূপে প্রারন্যিক গীত বিরল হুইলেও পালার অন্ত্যগসীত একেবারে 
অপরিহীর্ধ। আর প্রতিটি পালাই, এমন কি লৌকিক পালাও মিলনাস্ক 
হইয়া থাকে । এই ব্যাপারটি স্পষ্টতঃ সংস্কৃত অলংকার শাস্ত্রের প্রভাবজাত।) 


দ্বিতীয় অধ্যায় 


দাশরধি রায়ের জীবনকথা 
ক 


ছাশরথি রাষ ছিলেন উনবিংশ শতকের নৃতন পাঁচালী শাখার সর্বশ্রেষ্ঠ 
কবি। তাহার পূর্ববর্ণ কয়েকজন পাঁচালীকারের নাম পাওয়া গেলেও 
পাচালীর কোন নমুনা পাঁওয়| যায় নাই ।» কাজেই তাহাদের সম্বন্ধে বিশেষ 
কিছু জানিবার অবকাশ কম। 

দাঁশরধথির জীবন-কাহিনী জানিবার সুত্র অধিক ন। থাকিলেও কিছু কিছু 
স্বরচনা, সমসাময়িক ব্যক্তিদের রচনা, এবং পরবতী রচনা এই তিন শ্রেণীর 
উপাদানই পাওয়া ষায়। স্বীয় পাঁচালী গ্রস্থে উল্লিখিত আঁভ্মপরিচয়-সচক 
পদগুলিকে দাঁশরথির জীবনী রচনার প্রথম শ্রেণীর উপাদান বলিয়া! ধরা চলে । 
পাঁচালীতে আম্মপরিচয়স্চক এইকব্প তিনটি পদ্য পাওয়। গিয়াছে । প্রথমটি 
দাঁশরধির প্রাচীনতম প্রাপ্ত সংস্করণ ১ নম্বর পাঁচালীতে* তথা শ্রীঅরুণোদয় বায় 
প্রকাশিত দ্বিতীয় খণ্ডের ভূমিকায়, ছিতীয়টি বিশ্বস্তর লাহ। প্রকাশিত 
দাশরথির পাচালী পঞ্চম খণ্ডের ভূমিকায়ঃ, এবং তৃতীয়টি শ্রীহরিমোহন 
মুখোপাধ্যায় সম্পাদিত পাচালীর মঙ্গলাচরণস্থচক পদে | 

দ্বিতীয় শ্রেণীর উপাদানের মধ্ো প্রথম হইতেছে কাটোয়ার কালিকাপুর 
গ্রাম নিবাসী দাশরথির "অকৃত্রিম স্থহৃদ শ্রীচন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় লিখিত 
“মহাাক্ছভব দাশরথি বাক্সের জীবনচরিত৮ | গ্রস্থখানির প্রকাশকাল সন ১২৮৯ 


১। অন্যান্য পাঁচালীকা র সম্বন্ধে পরিশিষ্ট ত্রষ্টব্য | 

২। প্রক।শকাল ১১৫৫ সাল (১৮৪৮ খ্রীঃ) £ জাতীয় গ্রন্থাগার গ্রস্থসংখ্যা 
182. ০. 84-2 

৩। সাঃ পঃগ্রস্থ সংখ্য। ২০৮৬। 

৪। প্রকাশকাল বঙ্গাব্দ ১৩০৪ । 

৫1 লংস্করণ: ১৩৩১ সাল, পৃঃ ১ 


দাশরথি রায়ের জীবনকথা ৭৭ 


সাল, অর্থাৎ দাশরথির মৃত্যুর ষোল বৎসর পর। লেখক গ্রন্থমধ্যে 
জানাইয়াছেন যে দাশরথির সহিত তাহার বিশেষ বন্ধুত্ব ছিল। এমন কি 
দাশরথির কবির দল ত্যাগ বিষয়েও তাহার প্রত্যক্ষ হাত ছিল।১ ১২৬২ 
সালে বর্ধমান জিলাঁর অন্তর্গত মঙ্গলকোট থানার তিনি দারোগা ছিলেন ।২ 
দাঁশরথির জীবনের পৃর্ণাঙ্গ আলোচনায় এই গ্রন্থখানি অতি মুল্যবান দলিল। 

প্রায় একই সময়ে প্রকাশিত হইয়াছিল পণ্ডিত রামগতি গ্যায়রত্ব প্রণীত 
“বাঙ্গাল ভাষা ও সাহিত্য বিষয়ক গ্রন্থ” ।* দাঁশরখির মৃত্যুকালে ন্যায়রঘু 
মহাশয়ের বয়স ছিল ২৬ বংসর। স্থতরাং তাহার প্রথম সংস্করণে উদ্ধৃত 
সামান্য বিবরণকেও ছিতীয় শ্রেণীর উপাদান বলিয়! ধর] যায় । 

তৃতীয় শ্রেণীর উপাদানের মধ্যে প্রথম উল্লেখযোগ্য “বঙ্গভাষার লেখক” গ্রন্থ ।* 
ইহার মধ্যে দ্বাশরথির জীবনকথ। কিছুটা বিশদভাবে আলোচিত হইয়াছে । 
বঙ্গবাসী সংস্করণ দ্বাশরথির পাঁচালীর সম্পাদক শ্রীহরিমোহন মুখোপাধ্যায় 
মহাশয়ই “বঙ্গভাষার লেখক” গ্রন্থের সম্পাদনা করিয়ীছেন। দাশরখির উক্ত 
সংস্করণ পাঁচালী গ্রন্থের পরিশিষ্টে তিনি ষে জীবনী সন্নিবিষ্ট করিয়াছেন, তাহার 
পাদটাকায় উহার উৎস ও সংগ্রহ সম্বন্ধে এই মন্তব্যটি দিয়াছেন £” ইহা! বর্ধমান 
জ্রবাটা রোগা নিবাসী শ্রীযুক্ত চন্দ্রভূষণ শর্মা মণ্ডল মহাশয় কর্তৃক সংগৃহীত । 
তিনি লিখিয়াছেন এই জীবনী কোন সালে কাহার কর্তৃক লিখিত, কোথায় 
মুদ্রিত, তাহার অঙ্গসন্ধান বিশেষ ভাবে করিয়াছি ও করিলাম, তাহা পাইলাম 
না। আরও ছুইখানি পুস্তক পাইলাম তাহাঁও কাটদষ্ট, ছিন্নভিন্ন, নাম 
তারিখাদদিশ চিহ্নমাত্র পাওয়া গেল ন1। গ্রস্থকর্তা লিখিয়াছেন ঘষে তিনি 
১২৬২ সালে বর্ধমান জিলার মঙলকোট থানার দারোগা ছিলেন। তিনি 
দাশরথির অত্যন্ত অনুগত ও ভক্ত ছিলেন । স্থৃতরাঁং তাহার লিখিত দাশরথির 
জীবনী যে প্রামাণ্য গ্রন্থ তাহাতে আর সন্দেহ নাই। সেইজন্যই আমরা এই 
প্রাচীন দুর্লভ গ্রন্থ হইতে প্রয়োজনীয় অংশসমূহ বাছিয়। বাছিয়! দাশরথির 


১। মহাঙ্থভব দ্াশরথি রায়ের জীবনচরিত, পৃঃ ৪৭ | 
২। উক্ত গ্রন্থ, পৃঃ ১১২-১১৩। 

৩। প্রকাঁশকাঁল ১৭৯৫ শকাব, ইং ১৮৭৩ সাল। 
৪। প্রকাশকাল ১৩১১ সাল। 





৭৮ দাশরথি ও তাহার পাচালী 


জীবনী আকারে প্রকাশ করিলাম ।”১ সন্দেহ নাই যে ইহা চন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় 
রচিত “্মহাহ্ছভতব দাশরথি রায়ের জীবনচরিত”এর উপর ভিতি করিয়া লেখা। 
অবশ্ত ইহাতে কিছু কিছু নৃতন তথ্যেরও সন্ধান পাওয়া ঘায়। 

বর্ধমান কাটোয়। আলমপুর নিবাসী সঙ্গীতাঁচার্য শ্রীরমানাথ মুখোপাধ্যায় 
মহাশয় ১৩২১ সালের আধীবর্ত পত্রিকায় আবণ, ভাত্র ও অগ্রহায়ণ সংখ্যায় 
তিনটি প্রবন্ধে কিছু নৃতন তথ্য সহ দাশরথির জীবনী আলোচন। করিয়াছেন । 
তাহার প্রবন্ধের উপাদান সম্বন্ধে মুখোপাধ্যায় মহাশয় লিখিয়াছেন ₹ "আমি 
তাহার (দাশরথির ) জন্সস্থান বান্ধমূড়1 গ্রামের অতি নিকটে বাস করি এবং 
বান্ধমূড়ায় জমিদারি সংক্রান্ত কার্ধাদিও কিছুদিন করিয়াছি ।--.""'দাঁশরথি রায় 
মহাশয়ের ভাব্রবধূ শ্রীযুক্ত হরহ্থন্দরী দেবী মহাশিয়ার নিকট গিয়া! তাহার 
আত্মীয়গণ পর্নিবেষ্টিত হইয়! যে সকল তত্ব অবগত হইয়াছি, নিয়ে সেই সকলের 
বিবরণ বিবৃত করিতে ব্রতী হইলাম ।”২ অতঃপর স্থানাস্তরে লিখিয়াছেন £ 
“কাটোয়ার নিকট কালিকাপুর গ্রামনিবাসী ৬চন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় মহাশয় 
একজন ভাবুক বঙ্গভাষাবিদ স্থলেখক ছিলেন। বিশেষতঃ দাঁশরধির সঙ্গে 
তাহার বিশেষ বন্ধুত্ব ছিল। উক্ত মুখোপাধ্যায় মহাশয় দাশরঘির একখানি 
জীবনচন্রিত লিখিয়! প্রকাশ করিয়াছিলেন । সে আজ ৩০৩৫ বসরের কথা । 
আমর] অনেক অন্থসন্ধান করিলাম-'-..'কোথাঁও একখানিও পাওয়া যাইতেছে 
না। তবে উক্ত চন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় মহাশয়ের মুখে আমরা দাঁশরথির অনেক 
কথ। শুনিয়াছি এবং উক্ত জীবনচ্িতও পাঠ করিয়াছি । এখন ঘতদুর স্মরণ 
আছে, তাহাই লিখিলাম।”* এইখানেও চন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় মহাশয়ের 
কিছু তথ্য ও তৎমহ অনেক নৃতন কথা আছে। ইহাকে তৃতীয় শ্রেণীর 
উপাদান বল চলে। ইহা ছাড়া অন্ত কোন গ্রন্থে দ্াশরথির জীবন সম্বন্ধে 
বিশেষ কোন গুরুত্বপূর্ণ আলোচন] চোঁখে পড়ে নাই। 

দাঁশরথির পীচালীর মধ্যে নান! আলোচন! ও রচনার ফাঁকে ফাকে তাহার 
ব্যক্তিগত জীবনের রুচি, নীতি ও অন্যান্য বোধের যে পরোক্ষ পরিচয় পাওয়া 


১। দ্বীশরথির পীচালী, ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৭১৭। 
২। আর্ধাবত, ১৩২১, শ্র/বণ, পৃঃ ২৮৪ । 
৩1 আধীবর্ত, ১৩২১, শাবণ, পৃঃ ২৮৯। 





দাশরধি রায়ের জীবনকথা ৭৯ 


যায় তাহাকেও জীবনী আলোঁচনার অন্যতম উপাদান হিসাবে গ্রহণ করা চলে 
এব" ক্ষেত্রবিশেষে আঁমর। তাঁহ। গ্রহণ করিয়াছি । 


খ 


দাশরথির ভর্ধবতন পাঁচ পুরুষের নামযুক্ত দুইটি বংশলতা প্রকাশিত 
হইম্াছে। প্রথমটি “বঙ্গভাষার লেখক' গ্রন্থে ৩৪৯ পৃষ্ঠায়, দ্বিতীয়টি ্ীহরিমোহন 
মুখোপাধ্যায় সম্পাদিত “দাখরখির পাঁচালী” ৪র্থ সংস্করণের পরিশিষ্টাংশে | 
প্রথমটির সংগ্রাহকের নাম ও তারিখ নাই, দ্বিতীয়টি দাশরথি রায়ের বংশসম্ভৃত 
বধমানের মোক্তার শ্রীযুক্ত আনন্দচন্দ্র রায় মহাশয়ের নিকট হইতে বর্ধমান 
কাটোয়া আলমপুর নিবাসী পরলোকগত রমানাঁথ মুখোপাধ্যায় সঙ্গীতাচাধ 
মহাশয় কর্তৃক ১৩২৫ সালের ৮ই জ্যেষ্ঠ সংগৃহীত।২ এই ছুইটির মধ্যে নামে 
ও ক্রমে বু অনৈক্য বর্তমান । ছিতীয়টি অর্থাৎ আনন্দ রায় মহাশয়ের নিকট 
হইতে সংগৃহীত তালিকাটি অধিকতর প্রামাণ্য ও মূল্যবান বোধে মূলতঃ তাহাই 
অনুসরণ করা গেল। প্রথম বন্ধনী (-চিহ্বের মধ্যে প্রথম তাঁলিকাতে উদ্ধৃত 
পাঠাস্তর যোগ করা হইল । 


গা 


দাশরথি জন্মগ্রহণ করেন ১২১২ বঙ্গাব্দের মাঘ মাসে ।* জন্ম সাল লইয়। 
কিছু কিছু মতাস্তর দেখ। ষায়। পণ্ডিত রামগতি ন্যায়রত্ব লিখিয়াছেন, ১৭৬২ 
শকে (খ্রীঃ ১৮০৪ ) দাশরথির জন্ম হয়।৪ ডঃ দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয়ের 


১। “পীঁচালীতে দাশরথির জীবনীর উপাদান” প্রবন্ধ শ্রহরিপদ 
চক্রবতী, দীপাঁয়ণ, (মাসিক পত্রিকা ), আশ্বিন, ১৩৫৩, পৃঃ ১৮০-১১৮। 

২। দ্াশরথির পাঁচালী, ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৭৩৮। 

৩। “সন ১২১২ সালের মাঘ মাসের কৃষ্ণ] চতুর্থীতে জন্মগ্রহণ করেন ।”-_ 
শ্ররমানাথ মুখোপাধ্যায়, আর্ধীবর্ত, শ্রাবণ, ১৩২১ সাল, পৃঃ ২৮৫। 

৪1 বঙ্গভাষ! ও সাহিত্য বিষয়ক প্রন্তাব, ৩য় সংস্করণ, পৃঃ ২৩০ | 


৮৩ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 
দাশরখির বংশলত। 


কাঁশানাথ রায় 
€ মা রাঁয় ) 
ঢু | ৃ্‌ 
জনার্দন না রি 
গটিঞিিরা টিকার দানি 
| যয ই 
১ গ্োপালং 
রী (শ্রীকান্ত) ৰ শরম লাকি 
জগন্নাথ রামশক্কর 
| রি | গঙদাস বারের 
দেবীপ্রসাদ ধরণ ধর 
| ঈশান শিবু 
দিগন্বর 


ভগবান দ্াশরঘি তিনকড়ি রামখন৩ | 
4 অক্ষয় প্রীপতি আথল হারাধন ঘ্বারিক 
2 (গত্বী) া 


০৮ আনদ রায় 


গরামতারণ ভবতারণ কাগগিকা হদরী বাঁমিনী হুগাদান ( জলাট ) 
(কালিঞাদাসী) (পোস্পুত্র) (পোক্গপুত্র) 
টি 
ছুর্গদাস স্ায়রত্র 
কন্যা (মৃত )৫ 


১। “ইনি একদিন আহাঁরান্তে আচমন করিতে ছিলেন এমন সময়ে 
তৎকালীন নবাবের কোন অশ্বারোহী তাহাকে পথ দেখাইয়। দিতে বলেন । 
শ্রীকান্ত অন্বীকাঁর করিলে তখনই সেই অশ্বারোহী তাহাকে খডগাঘাতে হিণণ্ড 
করে।.__বঙ্গভাঁষার লেখক, পৃঃ ৩৮৪ | 

২। “ইনি নিজ নামে গোপালপুর গ্রাম প্রতিষ্ঠা করাইয়। তথায় অনেক 
কুলীন ত্রাঙ্মণকে আনাইয়া বাঁস করান। একদিন ইনি আহারান্তে আচমন 
করিতে ছিলেন, এমন সময় শত্রুপক্ষের চক্রান্তে কোন অশ্বারোহী পশ্চিম! কর্তৃক 
তরবারির আঘাতে ছিন্রমুণ্ড হন।”__হরিমৌহন সম্পাদিত দাশরখির পাঁচালী 
গর্থ সংস্করণ, বংশলতা, পৃঃ ৭৩৮। “ইনি বন কাটিয়া গোপালপুর গ্রাম স্থাপন 
করেন। চরিত্র দোষে নিহত হন ।”_বঙ্গভাষার লেখক, পৃঃ ৩৪৯। (টীকা 
ছুইটি পাঠ করিলে মনে হয় যে গ্রকাস্ত নহে, গোঁপালই নিহত হইয়াছিলেন।) 

৩। 'বঙ্গভাষার লেখক" গ্রন্থের তালিকায় ইহার পর গয়ামনি নামে কন্। 
আছে। 

৪। বঙ্গভাষার লেখক" গ্রন্থে বামতারণের পূর্বে গিরিবালা নামে এক কন্তার 
নাম আছে। তিনকড়ি গিরিবালার পরিবর্তে বিবাহ করেন। এ পৃঃ ৩৪৯। 
এবং শেষে নফরী নামে আঁর একটি কন্তার নাম আছে। 

৫। বঙ্গভাষান্র লেখক" গ্রন্থের তালিকায় কন্ঠার পর একটি পুত্র আছে। 


দাশরথি রায়ের জীবনকথা ৮৬ 


মতে দীশরথি জন্মগ্রহণ করেন ১৮০৪ খ্রীষ্টাকে।১ ডঃ হুশীলকুমার দে 
লিখিয়াছেন দাশরথির জন্মকাঁল ১৮০৪ বা ১৮০৫ খ্রীষ্টাবে ।* ডঃ স্থকুমার সেন 
বলিয়াছেন ১২১২ সাল* বা ১৮০৬ শ্রীঃৎ । বঙ্গভাষার লেখক, বাঙ্গালার গান, 
সঙ্গীতসার সংগ্রহ প্রভৃতি গ্রন্থে ১২১২ বঙ্গাব বল! হইয়াছে । মহাক্থভব 
দ্াশরথি রায়ের জীবনচরিত গ্রন্থে সন ১২১২ সালের মাঘ মাসে লেখা 
হইয়াছে ।* মাঘ মাঁস ধরিয়া হিসাব করিলে ১৮০৬ শ্তীঃ জাঙ্গয়ারী ফেব্রুয়ারী 
মাস হয়। আমাদের মনে হয় এই সময় ধরাই যুক্তিসঙ্গত। এই প্রসঙ্গে 
উল্লেখযোগ্য এই যে দাশরথি হরু ঠাকুর হইতে ৬৮ বৎসরের, নিধুবাঁবু হইতে 
৬৫ বৎসরের, নিতাই বৈরাগী হইতে ৫৫ বৎসরের, রাজা রামমোহন বায় হইতে 
৩২ বতসরের, রাম বস্থ হইতে ২* বৎসরের ছোট, এবং ঈশ্বর গুপ্ধ হইতে 
৬ বৎসরের, বিদ্যাসাগর হইতে ১৫ বৎসরের, মাইকেল হইতে ১৮ বৎসধের এবং 
বন্ধিমচন্ত্র হইতে ৩২ বৎসরের বড় । 
দাশরথির পৈতৃক বাস্ত ও জন্মস্থান বর্ধমান জেলার কাঁটোয়ার নিকাটস্থ 

বাদমুড়া গ্রাম । তাহার পিতাঁর নাম দেবীপ্রসাদ রায়।* মাতাঁর নাম 
শ্রীমতী দেবী । দাশরথি তাহাঁর আম্মপরিচয়স্থছচক পদে বলিয়াছেন £ 

ধনে ধনেশ সমান মানপক্ষে অপ্রমান 

কে মানী তছি্ামান, বর্ধমানপতি । 


১। বঙ্গভাষা ও সাহিত্য, ৩য় সংস্করণ, পৃঃ ৬০৩ এবং [7150015 01 
13605811140 2130. 18106. 0১ ১6, 0,743. 

২। “10850 7২05 10117950216 85 0010 1 1804 ০01 105.৮-- 
চ150015 0£ 03০1569811 11001020010 11) 002 19010 (91)0015--11. ১. (৫, 
106, 0. 44]. 

৩। বাঙ্গাল! সাহিত্যের কথা, ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ১৪১। 

৪। বাঙ্গাল। সাহিত্যের ইতিহাস, ১ম খণ্ড, ২য় সংস্করণ, পৃঃ ৯৮9৪ । 

৫ মহাচ্ছভব দাশরখি রায়ের জীবনচরিত, পৃঃ ২। 

৬। “তাহার পিতার নাম দেবীদাস বায়...দেবীদাস ও দেবীপ্রসাদ এই 
ছুই নামেই তাহার পিত। অভিহিত ছিলেন।” দীশরঘি রায় প্রবন্ধ, আধাবর্ত, 
১৩২১ সাল, শ্রাবণ, পৃঃ ২৮৫ । 


ত 


৮২ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


তশ্ত অধিকারে ধাম, বাঁধমুড়া নাম গ্রাম 

গণ্য দ্বিজের বিশ্রাম, ধন্য সে বসতি ॥ 

দেবতুল্য দেবদ্ধিজভক্ত দেবী প্রসাদ ছিজ 

অহ্‌ং দীন তদঙ্গজ ছিজপদে মন।১ 

অন্যত্র £ 

“তুল্য দিতে অপ্রমান, মান্জাতার তুল্য মান, শ্রীমনি নিবাসী বর্ধমান । 
ভূপতি ভূপের চূড়া, গ্রাম নাম বাঁধমুড়া, উক্ত ভূপেন অধিকার স্থান ॥ 
কুলীনগণ বসতি গ্রামের গৌরব অতি অল্প পথে ত্রিপথগামিনী | 
তথায় করেন ধাম দেবী প্রসাদ শর্ম৷ নাম, দ্বিজরাঁজ নানা শান্ত্রজ্ঞানী ॥ 
শস্তাম্জ অহং দীন, ছিজের অন্ুজ্ঞাধীন, দিজপদবলে এ সঞ্চয় ।* 


দাঁশরথি পিতামাতার ছিতীয় সম্তান। জোষ্টপুত্র ভগবানচন্দত্র। দাশরথির 
পর তিনকড়ি ও রামধন নামে দেবীপ্রসাদের ছুইটি পুত্রসস্তাঁন হয়.। 
রাঁমধনের অতি অল্প বয়সে মৃতু হুয়। কেহ কেহ বলেন যে, দাশরথির একটি 
ভগ্নীও ছিল ।৩ 

দীশরথি বাঁল্যকাঁল হইতেই মাতুলালয়ে থাকিতেন। উত্তরকাঁলে মাতুলের 
গ্রাম গীলাতেই নিঙ্গ বসতবাটা নির্শাণ করিয়াছিলেন । আম্মপরিচয়ে 
বলিয়াছেন £ 

“তদস্তবে নিবেদন শ্রত হউন সর্বজন দীনের দ্বিতীয় পরিচয় ॥ 

ধরামধ্যে ধন ধন্য অগ্রদ্বীপ অগ্রগণ্য ঘথায় শ্রগোপীনাথের লীল!। 

তৎ সন্নিকট ঘাম্য গ্রাম অতি জনরম্য পাঁটুলী সমাজ পার্থে পীলা ॥ 

কত দেব দেবালয় তথায় মাতুলালয় মাতুল অতুল 'গুণযুত। 


১। শ্রীঅরুণোদয় নাঁয় দ্বার প্রকাশিত দাশরথির পাঁচালী, ২য় খণ্ড, 
১৩০৫ সাল, পৃঃ ২। 

২ শ্রীহরিমোহন মুখোপাধ্যায় সম্পাদিত পীচালী, ৪র্ঘ সংস্করণ, পৃঃ ১। 

৩। “দেবী দাসের চারি পুত্র এক কন্ত1|...ভগিনী গয়ামনির বিবাহান্তেই 
দেহাস্ত ঘটে ।”__দাঁশরধি বায় গ্বন্ধ, আীবর্ত, ১৩২১, আঁবণ পৃঃ ২৮৪-২৮৫। 
বঙ্গভাষার লেখক গ্রন্থে দাশুরাক়ের বংশ-তালিক। দ্রষ্টব্য । 


দাশরথি রায়ের জীবনকথা ৮৩ 


রামতুলা গ্ুণধাম শ্রীরামজীবন নাম চক্রবর্তী খ্যাত জীবন্ত ॥ 
তাহার ধন্য কৃপায় শিক্ষার্দির সছুপায় প্রাপ্ত হৈয়ে তশ্ গৃহে স্থিতি |” 
অন্থাত্র ১ 


“দিতীয়াংশ পরিচয় পিত্রালয় মাতুলালয় মীতুল নদগ,ণাঁলয় শ্রীরামজীবন। 
উপাধিতে চক্রবতী কীতিমন্ত মধ্যবর্তী রামতুলা গুণকীতি সাধুদলস্থল। 
অতুল্য ষাঁহাপ তুলা ততগৃছে অবধি বাল্য বাস তাঁর আশ্মকুল্য বলে মম বল।”* 


ঠিক কোন সময় হইতে দাশরি মাতুলালয়ে বাস করিতে আস্ত করেন, 
তাহ! ঠিক ক€। ন। গেলেও বাল্যকাল হইতেই যে তিনি পীলাঁতে থাঁকিতে 
সুরু করেন তাহাতে সন্দেহ নাই । উপরের উদ্ধৃতি ছুইটির মধ্যে, বিশেষতঃ 
শিক্ষাছির সছুপায়” ও “ততগ্ৃহে অবধি বাল্য বাস” এই ছুই অংশে ইহ| 
স্ম্পষ্ট। হতত্রাং “দাশরথি যৌবন প্রাপ্তির পূর্ব পর্যন্ত বীদমুড়াতেই বাঁম করিয়া- 
ছিলেন” -শ্পমানাথ নুখোপাধায় প্রচারিত এই মতের কোন ভিত্তি নাই ।* 

দ[শনুখির বাল্যকালের বিবরণ বিশেষ কিছু জান। যায় না। “যথা -বয়সে 
তিনি গ্রাম পাঠশালায় লিখিতে, ঘুষিতে "ও মৃত্তিকায় অস্ক সংকেত শিক্ষা 
করিতে লাগিলেন । বুদ্ধির তীক্ষতাঁহেতু অনতিবিলম্বে তিনি পাঠশালায় 
সর্দার পড়ুয়া বলিয়া! গণ্য হইলেন ।৮$ 


১। শ্রীহরিমোহন সম্পাদিত পাঁচালী, ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ১। 

১। শ্রীঅরুণোদয় বায় প্রকাশিত দশিরথির পাঁচালী, ছিতীয় খণ্ড, ১৩০৫, 
পৃঃ ৭ | 

৩1 “শিশ্তকাল হইতে দাশরথি মাতুলালয়েই প্রতিপাঁলিত হইয়াছেন 
একথাও কেহ লিখিয়াছেন। তাহা প্রকৃত নহে। দাঁশরথি বান্ধমূড়| নামক 
জন্মভূমিতেই প্রতিপাঁলিত হইয়াছিলেন এবং তদীনীস্তন গুরুমহাঁশয়ের নিকট 
& স্থানেই বাঙ্গালা লিখাপড়া সামান্য আকারে শিক্ষা করেন। তবে যৌবন- 
প্রাপ্তির পূর্বেই দাঁশরথির পিতৃমাঁত বিয়োগ হয়***এই সময়ে পীল। নিবাসী 
বাঁমজীবন চক্রবর্তী ভাঁগিনেয় দ্াশরথি ও তিনকড়ির তত্বাবধান করিতে বাধ্য 
হইলেন ।”-_দাঁশরথি রায় প্রবন্ধ, আধাবর্ত, ১৩২১, শ্রাবণ, পৃঃ ২৮৫। 

৪। মহাচ্ছভর দাশরথি রায়ের জীবনচরিত। 


৮৪ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


দাশবথির স্বাভাবিক কবিত্বশক্তির বিকাশও পাঠশালাতেই প্রথম হয়। 
গুরু মহাশয়ের প্রহারের প্রতিবাদে দাশ নিয়লিখিত ছড়া বানাইয়াছিলেন 
বলিয়। প্রসিদ্ধি আছে। 
“দয়া কর গুরু মহাশয় মোর পানে 
অত প্রহারে বুঝি বাঁচিব ন। প্রাণে ॥৮১ 
কোন সহপাঠীর প্রতি অন্থরূপ আর একটি ছড়াও দাঁশরখির বলিয়। 
প্রচলিত । 
“আমার কলম কেন তোমার পরোতে* । 
দাও ভাই দেব না যুগদানে* ভরিতে ॥” 
পাঠশালার কেতাবতি বিদ্যা ছাড়াও দ্াশরথি কিছুট। ইংরাজী ভাষা শিক্ষা 
করিয়াছিলেন। পীলা গ্রামে তখন সরকারী রেশম কুঠী ছিল। এই কুঠীর 
ইংরাজীবিদ কেরাণী ও কর্মচারীদের নিকট দাশরথি ইংরাজী শিক্ষা 
করিয়াছিলেন। পীলার নিকটবতী বহর! গ্রামের হরকিশোর ভট্টাচার্য ইংরাজী 
জানিতেন । দাশরথি তাহার নিকট গিয়াও ইংরাজী শিখিয়াছিলেন । তখনকার 
দিনে এই প্রকার সামান্য ইংরাজী শিক্ষার্ধারা মোটামুটি রকমের অর্থ উপার্জন 
কর। অসম্ভব ছিল ন1, কিন্তু তাহার ভাগ্যবিধাতাঁর অভিপ্রায় ভিন্নপ্রকার 
ছিল বলিয়াই হয়ত দাঁশরথি অর্থোপায়ের নিশ্চিত সুযোগ, আত্মীয়স্বজনের 
আগ্রহ, মাতুলের প্রচেষ্টা সমন্ত উপেক্ষা করিয়া কবিগানের দিকে আকুষ্ট 
হইলেন। ভাগ্যলক্ষমীর নিশ্চিত, স্থশঙ্খল একটানা স্থখের গৃহীঙ্গন হইতে স্থুর- 
ভারতীর অনিশ্চিত বিশঙ্থল কোলাহলের পথ তীহীকে হাতছানি দিয়া 
সংসার, সমীজ, পরিচিত পরিবেশ হইতে দরে টানিয়া আনিল। দাশরথি 
যৌবন-প্রারস্তে কবির দলে ধোগ দ্রিলেন। 


১। দীঁশরঘি বায় প্রবন্ধ, আধাবর্ত, ১৩২১, আবণ, পৃঃ ২৮৬ 

২। পাঠশালার ছাত্রদের কলম বাঁখিবার জন্য কাগজের লেফাফার নাম 
পরো। 

৩। গ্তভাকড়।র ছোট থলের নাম যুগদান। 


দাশরথি রায়ের জীবনকথ! ৮৫ 


ঘ 


কবিগানের তখন স্থবর্ণযুগ। হরু ঠাকুর তখন অতি বৃদ্ধ হইলেও জীবিত, 
রাম বন্ধ, ভবানী বণিক, নিতাই বৈরাগী প্রভৃতি বিখ্যাত কবিওয়ালাগণ তখনও 
দেহরক্ষ। করেন নাই, এমতাবস্থায় কবিগানের প্রতি ষশোপ্রার্থ তরুণ মন ষে 
সহজেই আকৃষ্ট হইবে, তাহা! অন্মান কর1 কঠিন নহে। বিশেষতঃ দ্াশরথি 
কিছুট। কবিত্বশক্তি লইয়াই জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন এবং অনুকূল পারিপাশ্থিকের 
মধ্যে তাহার চর্চারও খাঁনিকট। স্থযোগ পাইয়াছিলেন। হয়ত ইহা কবির 
দলে যোগদান কবিবাঁর ঠিক প্রাক্কালে কি অব্যবহিত পরে সংঘটিত হইয়াছিল। 

গীল। গ্রামে নীলকঞ্ঠ হালদার নামে এক বারেন্দ্র শ্রেণীর ব্রাহ্ধণ ছিলেন। 
তিনি যৎসামান্ত অন্কুপ্রাস যোগ করিয়া অশ্লীল ভাবে ও শবে নহর নামক 
দীর্ঘচ্ছন্দ গান ও ছড়া রচন। করিয়া বয়স্তদ্িগের মধ্যে প্রতিষ্ঠা অঞ্জন 
করিয়াছিলেন । দীশরখি নীলক্ হালদাঁরের প্রতিভাতে ঈর্ষান্বিত হইয়! 
অন্থরূপ রচনা অভ্যাস করিতে আরম্ভ করিলেন এবং অচিবকালের মধ্যে প্রচুর 
অন্থ্প্রাসযুক্ত কুৎসিত নহর, টগ্ল, কবির ছড়া রচন। করিয়। হালদীর মহাশয়ের 
প্রতিযোগী ও প্রতিষ্ঠার অংশী হইয়া কৃতকৃতার্থ বোধ করিলেন । তাহার 
আত্মবিশ্বাস আর এক ধাপ উপরে উঠিল, এবং প্রতিভা প্রকাশের একটি 
চমৎকার স্থযৌগও জুটিয়া গেল। 

গীলা গ্রামে তখন একটি মরকারী রেশম কুঠী ছিল। এই কুঠীতে কাটানী 
কার্ধের জন্ত অনেক নিষ্শ্রেণীর ভষ্টা ও কুলট। কামিনী পীলাঁতে ও সন্িহিত 
অঞ্চলে বাস করিত। ইহাদের মধ্যে অক্ষয়া বায়তিনী* নামে এক সধব। 
পতিপরিত্যাক্ত1 বেশ্ঠা কুৎসিত কবিসঙ্গীতের একটি দল করিয়াছিল । দাঁশরথি 
অক্ষয়ার দলে ষোগদান করিলেন। 

অক্ষয়! দাশরথির জীবননাট্যের প্রথম নটা। আকা বা! অকাবাঈ নামে 
তখনকার দিনে তাহার যথেষ্ট প্রসিদ্ধি ছিল । আজও দাশরথির নামের সঙ্গে 


১। 'বঙ্গভাষাঁর লেখক" গ্রন্থে “অক্ষয়! পাটিনী” লেখা আছে; পৃঃ ৩২৮1 
'বঙ্গভাষা! ও সাহিত্য বিষয়ক প্রন্তাব' গ্রন্থে “অক্ষয়। কাটানী” লেখা, ৩য় 
সং, পঃ ২৩০। 


৮৬ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


আকা বাঙ্গালা সাহিত্যে অমর হইয়। আছে। আকা দাশরথি হইতে তিন 
চাঁর বৎসরের বড় ছিল। দেখিতে আক1 খুব খারাঁপ ছিল বলিয়া! মনে হয় না। 
তাহার গায়ের রং ছিল কালো, “কিন্তু কৃষ্ণ কলেবরে চাঁকচিক্যের অভাব 
ছিল না1......অক্ষয়ার অক্ষি ছুটি বড় ক্ষুদ্র ছিল না, বড় বড়ও ছিল না, 
স্বাভীবিক অথচ ভাঁসমাঁন ভাবীপন্ন, চক্ষের তারক] কৃষ্ণবর্ণা ছিল”।১ “নিবিড় 
রুষ্ণবর্ণ কুস্তলদাম লম্বিত ছিল বটে কিন্তু নিতম্বভার আচ্ছাদন করিত না। 
তা অক্ষয়] তন্বী ছিল না, তুন্দিলা'ও ছিল ন] ; স্বাভাবিক পীবর কলেবরা ছিল, 
কিন্ত মধ্যদেশের পনিত্গ্থ নির্দিষ্ট না থাকায় পূর্বকালের প্রথামতে লক্ষণাক্রান্ত 
নাম রাঁখিলে অন্গয়ার নাম কাঁগ্তকটিই হইত । অক্ষয়া আবার স্বপতিসভা। 
বিজ্ঞাপন জন্ দুই হুস্তে শঙ্ঘ ধারণ ও শঙ্খ সম্মুখে কৃত্রিম প্রবাল শ্রেণী 'অনষ্টদ্ধ 
করিত ।৮২ 

দাশরথি প্রথমতঃ গোপনে অক্ষয়ার গৃহে যাইতেন। ক্রমশঃ লজ্ভ1 ত্যাগ 
করিলেন। স্মবর়ন্ক বন্ধুরা ইহ? লইয়া দাশরখিকে প্রচুর ব্যঙ্গ-বিদ্রপ আরভ 
করিল। অক্ষয়া জাতিতে বাইতি অর্থাৎ বাগ্কর ছিল। সেই কুত্রে বন্ধুরা 
দাশবথিকে “এ মাসে কয়টা বিবাহ বাঁজীইলে”, “এ মাসে বড় অপ্রতুল পৌষ 
মাসে বিবাহ নাই”- প্রভৃতি নানা গাট্টাবিদ্রপ করিত । দীশরখি লঙ্জিত 
হইতেন সন্দেহ নাই, কিন্তু অক্ষয়ার স"সর্গ তাগ করিতে পাবেন নাই। 
অবধিকন্ত ধীরে ধীনে প্রকাশ্য আসরে বদিতে আস্ত করিলেন এবং ছুগৌোখসনাদি 
উপলক্ষে নান। স্থানে আঁকা-ন দলের মহিত যাতায়াত কপ্লিতে আনম্ত 
কিলেন। 

দীশবথি পদ গ্রহণ করিলেন গাথনদারের ! অথাৎ “অগ্রে ছুই তিনটি 
বেশ্া ও তিন চাবিজন পুরুষ পশ্চাঁতে ১০1১২ জন্‌ চৌয়াঁর জাতি এই দলনদ্ধ 
কৰি সম্প্রদায়ের মধ্যে তন্ভনায়ের তন্ত চালনার ন্যায় একবার সম্মুখ একবার 
পশ্চাতে যাতায়াত করতঃ গায়কগণের কর্ণে কর্ণে কথার উপদেশ দেওয়ার 
কার্ধে নিযুক্ত হইলেন” ।* তখনও দ।শরথি ছড়া বলিতে পারিতেন না, টীকা 





১। মহানুভব দাশনথি রায়ের জীবনচরিত, পৃঃ ৯-১০। 
২। মহাঁচুভব দাঁশরাথ রায়ের জীবনচনিত, পৃঃ ১০+১১। 
৩৬। উক্ত গ্রন্থ, পৃঃ ১৬। 


দাশরথি রায়ের জীবনকথা ৮৭ 


দিয়া লোক আনিতে হইত। কিন্তু অল্পকালের মধ্যেই দাশ ছড়া বলার 
কৌশল আয়ত্ত করিলেন। 

গাশরথির কবির দলে যোগদানের কথ। প্রকাঁশ হইয়। পড়িল। গ্রামের 
ভত্রলোকের৷ তাহার সংসর্গ ত্যাগ করিলেন। দাঁশরথির মাঁতুল রাঁমজীবন 
চক্রবর্তী মহাশয় অনস্তপুর কুঠুরিয়া নীলকুঠীর দেওয়ান ছিলেন। তিনি 
একমা বাড়ীতে আসিয়। ইহ] লইয়! দাশুকে ঘৎপরোনাস্তি ভৎ্সনা করিলেন 
এবং নিজে মঙ্গে লইয়! গিয়া উক্ত অনস্তপুর কুগীতে একটি চাকুরী করিয়। 
দিলেন। উভয়সংকটে দাশরথির অবস্থা শোচনীয় হইয়া উঠিল। 
চিরদিনের বাধ্য, নিরীহ, শাস্তস্বভাব দাশরথি মাতুলের ব্যবস্থার বিরুদ্ধে 
বিদ্রোহ করিয়। আকা-র আশ্রয়ে যাইতে পারেন না, অন্যদিকে নীলকুঠীর কেরাণী 
কার্ধেও কিছুমাত্র তৃপ্তি পান না। সর্বদ] অন্যমনস্ক থাকেন, লেখাতে ভুল হয়, 
অঙ্ক কষিতে তুল হয়, সামান্য ব্যাপারে অসামান্য বিরক্তি প্রকীশ করেন। 
এমতাবস্থায় দীর্ঘদিন থাকিলে কি হইত তাহা! নিশ্চয় করিয়া বল! কঠিন, 
কিন্তু দাশরথি একটা পথ খু'জিয়া পাইলেন। শুধু দাশরথির নহে, আকা-রও 
দাশরঘি ছাঁড়া চলে না। কবির দলের বায়না লইয়া আঁক নিজে অনস্তপুর 
আসিয়! হাঁজির হইল। তারপর কথাবার্তা সব পাক? হইয়া! গেল। সন্ধ্যার 
পর নান। ছলে দাশবথি বাঁস। হইতে বাহির হইয়া পড়িতেন এবং কবির দলের 
কাজ করিয়! সকালে নীলকুঠীতে হাঁজির। দিতেন । এইভাবে কিছু দিন চলিল। 

এই খবর গোপন থাকিবাপ্ধ কথা নহে। বামজীবন ভীগিনেয়ের উপর 


১। রমানাথ মুখোপাধ্যায় লিখিয়াছেন, “রামজীবন কাঁটৌয়ার উত্তরে 
এক ক্রোশ দুরে ততৎকালিক শ"কাই নীলকুষীতে মাসিক তিন টাক বেতনে 
মুহরিগিরি কাঁধে দাশুকে নিয়োজিত করিলেন ।৮-_আর্ধাবর্ত, ভাত, ১৩২১, 
পৃঃ ৪২৫। বেঙ্গভাবার লেখক" গ্রন্থে অনস্তপুর নীলকুঠীর বদলে অন্য একটি 
বিবরণ দেওয়! হইয়াছে, কিন্ত এই বিবরণের উৎস কি তাহা। বলা হয় নাই। 
বিবরণটি এই প্রকার £ "রামজীবন দাঁশরথিকে কাষ্ঠশালী কুঠীতে সামান্ত কষে 
মাসিক তিন টাঁক! বেতনে নিযুক্ত করিয়া দেন।”__বঙ্গতাষাঁর লেখক, 
পৃঃ ৩২৯। 'বঙ্গভাষা ও সাহিত্য বিষয়ক প্রস্তাব গ্রন্থে সীকাই নীলকুঠীর 
কথা আছে। ৩য় সং, পৃঃ ২৩০ দ্রষ্টব্য। 


৮৮ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


অত্যন্ত বিরক্ত হইয়া তাহাকে বরখাস্ত করিলেন। দাঁশরথির নিকট ইহা শাপে 
বর হইল। তিনি সানন্দে পীলা গ্রামে অক্ষয়ার কবির আখড়ায় পীঠভৈরব 
হইয়া বসিলেন। মাতুলালয়ের সংবও প্রায় ত্যাগ করিলেন। কঞ্জাষঠ 
ভ্রাতা তিনকড়ি মধ্যাঁহু কালে তাহাকে ডাকিয়। নিত। গুপ্তঘার দিয়া 
মাতুলালয়ে গিয়া মাথা নীচু করিয়। কোন রকমে কিছু নাকেমুখে গু জিয়! 
তাঁড়াতাঁড়ি বাহির হুইয়] পড়িতেন। রাত্রে আর ভাত খাইতেন না। ছুধ 
চিড় 'গুড় খাইয়। কাটাইয়! দিতেন । প্রথম দিককার লজ্জ। সংকোচ এইভাবে 
একেবারে কাটিয়। গেল, দাশর্থি কবির দলের পুরৌভাগে আসিলেন। পূর্বে 
কবির দলের পঙ্গে যাইবার কথা না বলিয়।__“বীধমুড়া ধাইতেছি”__এই মিথা। 
কথ। বলিয়া মাতুলালয় ত্যাগ করিতেন ; এখন আর তাহার প্রয়োজন হইল না, 
অক্ষয়ার কবির আখড়ায়ই রাত্রি কাটাইতে লাগিলেন । 

কিন্তু আম্মীয়স্বজন সহজে দাশসথিকে ছাড়িয়া দিল না। মাতুল প্রচুর 
চেষ্ট! করিলেন দাশরথিকে গৃহে আনিতে, দাঁশরথি আসিলেন না। অন্যান্ত 
আম্মীয়ন্বক্রনের চেষ্টাও বার্থ হইল! দাশরথির প্রাচীনা মাঁতীমহী একদ। 
অক্ষয়ার আখড়ায় গিয়া! দাশরথির কেশীকর্ষণ করিয়া বাড়ী নিয় আমিলেন, 
এবং যথেষ্ট গালমন্দ ও প্রচুর উপদেশ দিয়! অবশেষে গৃহে অবরুদ্ধ করিয়া 
রাখলেন । ইহাতে ও বিশেষ ফলোদয় হইল না। পীলা গ্রামে তখন সর্বাপেক্ষা 
সম্মানিত ব্যক্তি ছিলেন ভৈরব চক্রবত;। তিনি নিজে ডাকিয়া দাখবথিকে 
কবির সংশ্রব ত্যাগ করিতে বলিলেন, কিন্ধ দাঁশনখি মুখে একট। কথাও 
বলিলেন না, নিরুত্তর হইয়। বসিয়। রহিলেন । ক্ষিপ্ত চক্রবতী মহাশয় “তোমার 
মুখ দর্শন করিব না”__বলিয়া উঠিয্লা গেলেন। খবর বীধমুড়াতেও 
পৌছিয়াছিল। দেবীপ্রসাদ জোষ্পুত্র ভগবানচন্দ্ের সহিত বাঁধমূড়াতে 
থাকিতেন। দাশরথির গর্ভধারিণী শ্রীমতী দেবী ইতংপূর্বেই দেহত্যাগ 
করিয়াছিলেন, দেবীপ্রসাঁদ নিজে পীলাতে আপিয়। কবির দল ত্যাগ করিবার 
জন্য দীশরথিকে অন্ছনয়-বিনয় করিতে লাগিলেন । কিন্তু “দেবীপ্রসাদের 
অশ্রবারি, জঘন্তা। কবি সঙ্গীতাসক্ত দাশরখির প্ররুতি-প্রস্তরকে ভেদ করিতে 
পারিল না!”১ দাশরথি আপন মংকল্পে অটল রহিলেন। 


»। মহাচুভব দাশরপি বাঁয়ের জীবনচরিত, পৃঃ ২৫ । 


দাশরথি রায়ের জীবনকথা ৮৯ 


দাশরথি অতি নিষ্ঠার সহিত কবিচর্চায় আত্মনিয়োগ করিলেন, এবং “ক্রমশঃ 
কবির টগ্লা, ছড়া রচনার বিদ্যায় বুৎ্পন্ন হইয়া উঠিলেন। পূর্বে কবি সম্প্রদায়ে 
টগ্প। গানের পর চোপ্‌ বলিয়। ছড়া বলার রীতি ছিল, দাশরথি তাহাতে 
অতিরিক্ত এক নূতন পদ্ধতি স্থষ্টি করিলেন, এই যে কৃতিবাসকৃত রামায়ণের 
পয়ার ও ত্রিপদী ছন্দে অশ্ষুপ্রাসযুক্ত কতকগুলিন অঙ্গীল কথায় রচিত পয়ার 
ত্রিপদী স্বয়ং বক্তৃতা করিতেন, পশ্চাতে কয়েক জন ধুয়া গাইত, কেবল কাল 
চামর গ্রহণ করিতেন না”।১ দাশরথির কবির টগ্পা আরম্ভ হইলে 
কৃষকদিগের আর আহ্লাদের সীম। থাঁকিত না, চতুর্দিক হইতে বাহবা” “বাহবা, 
সাবাস” “সাবাস' ধ্বনি উঠিত। কিন্তু কেবল অঙ্গীল টপ্লাতেই দাশরথি বিখ্যাত 
ছিলেন না, “তাহার সখীসংবাদের টগ্লা ও ছড়া শ্রবণ করিয়। বৃদ্ধের! ও 
প্রায়বৃদ্ধের! কেহ “আহা, কেহ 'আমরি', কেহ বা “বেঁচে থাক দাশরথি” ইহাই 
বলিতে থাকিতেন” ।২ 

ইতোমধ্যে দাখরথির পদৌন্গতিও হইয়াছিল। কবির পুস্তক লইয়! 
গায়কদিগের কানে কানে বলিয়। দিবার পূর্বকাধটি গুরুদাস ঘটক নামক একজন 
ব্রাহ্মণ যুবকের উপর ন্ন্ত করিয়। “তখন দাশরঘি আসর মধ্যে গুণচটে অথব। 
কেঁচকেচিয়া আসনে ক্ষুদ্র দীপ সমীপে উপবিষ্ট হইয়। প্রশ্ন ও সমস্যা গীতের 
উত্তর রচনা ও তাহা লেখা এবং গাঁয়কগণে উপদেশ দেওয়া এই উচ্চপদে 
অভিষিক্ত হইলেন” 15 এই পদে দাঁশরথির প্রতিষ্ঠা উত্তরোত্তর বৃদ্ধি 
পাইতে লাগিল। প্দাশরথি কোন টোলে, চতুষ্পাঠীতে অথব। কলেজে স্কুলে 
অধায়ন করেন নাঁই, কেবল চিন্তা ও আলোচনাই তাহার রচন। শিক্ষার 
অধ্যাপক হইয়াছিল, তদ্ধেতু দাশরথির বরচনাশক্তি দিন দিন বৃদ্ধি পাইতে 
লাগিল ।”* 

কবিগানের জনপ্রিয়ত। তখন অসাধারণ ছিল। গ্রামে গ্রামে বাবোয়ারী 
পূজার ব্যবস্থা হইত কেবল কবির লড়াই করিবার উপলক্ষ হিসাবে । প্রতি 


১। মহাঙ্ছভব দাশরথি রায়ের জীবনচরিত, পৃঃ ২৫-২৬। 
২। উক্ত গ্রন্থ, পৃঃ ৩০-৩১। 

৩। উক্ত গ্রন্থ, পৃঃ ২৭। 

৪1 উক্ত গ্রন্থ, পৃঃ ৩২-৩৩ | 


৯০ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


অঞ্চলেই কতগুলি প্রতিদ্ন্ী দল থাঁকিত এবং বারৌয়ারী উপলক্ষে তাহাদের 
লড়াইর ব্যবস্থা হইত। দীশরথির প্রতিদ্ন্ী ছিল কালিকাপুর নিবাসী 
পুরুষোতম বৈরাগ্য এবং জামড়া নিবাসী নিধিরাম শুড়ি। ইহাদের ছুই 
জনেরই স্বতন্ত্র কবির দল ছিল।: দাশ, পুরুযোতম ও নিধিরাম সর্বদা 
পরস্পরকে লড়াইতে ঘায়েল করিতে চেষ্টা করিত। এই যুদ্ধের পৰিণীমেই 
একদিন দাশনৃথিকে কবির সংশ্রব পরিত্যাগ করিতে হইয়াছিল 
“একদিবস কবিগীত রঙ্গভূমিতে উক্ত পুরুষোভম দাস বৈরাগ্যর পক্ষ হইতে 

তাহার দলভুক্ত রাধামোহন দাঁস বৈরাগা নামক এক ব্যক্তি উক্ত পুরুযোতমের 
রচিত ছড়া রঙ্গভূমির চতুর্দিকোপবিষ্ট শ্রোতাদিগের সন্মুথে উভয় হস্ত লম্বিত ও 
নানা ভঙ্গী করিয়া মহাপ্রাগল্ভ্যের সহিত বক্তৃত করিলেক। ছড়ার 
শিরোনামটি এই ছিল যে? 

আমার গানের গুরু কল্পতরু হরুর তুলা গণি। 

হ| রে পাঁগল হয়েছিস ছাগল বধ্যে আসরে নামবেন তিনি 

আজ মোষ কাটবে। বলে আমি খাঁড়ায় দিলাম বালি 

আসবে এসে দেখি দেশে! পুড় কুমড়ার জালি ॥** 

দাশরথিও প্রভা্পবম্তিত্বে কম ছিলেন ন। 1 যথাসময়ে তিনি উত্তর দিতে 

দণ্ডায়মান হইলেন। “শ্রোভাসকল ব্যগ্র ও উন্মুখ হইল, কর্ণাচ্ছাদিত বস্ত্র 
অপসারিত করিল ও প্রমীলাসক্ত চক্ষুদ্বয়ে করসুলঘ/যতোত্াপ প্রদান করিতে 
লাগিল। কেহ কেহ “মহাঁশর কিঞিৎ সরিয়। বন্তন" কেহ কহেন “ছোঁড়া চপ 
কর, কেহ ব। কলিকণ লইয় টানাটানি করিতে লাগিলেন, অন্ত্যজ স্পর্শ ভয়ে 
হুক টানিবার উপায় নাই । দাঁশবরথি এমত সময়ে কহিলেন, “মহাঁশয়ের। 
গোল করিবেন না শ্রবণ করুন'-_ 

তিন পোণের বেণ্য খেটে পুরে। কল্পতরু । 

তিন কড়। যার মূল্য তাঁর তুল্য করিস হুরু। 





১। রমানাথ মুখোপাধ্যায় লিখিয়াছেন £ “প্রধান প্রতিযোগী সহচবীর 
দল আর মুহুরী বা ছড়াদর নদে শুড়ি-_নদেরচাঁদ সাহ1।৮ -_আর্ধাবর্ত, ভার 
১৩২১, পৃঃ ৪২৭ ।-_এই নদে শুড়ি আর নিধে শুড়ি এক ব্যক্তি কি? 

২। মহাঁচুভব দাশরি বাঁয়ের জীবনচরিত, পৃঃ ৩৪ । 


দাশরথি রায়ের জীবনকথা ৯১ 


তুই ওকে সিংহ দেখিস আমি দেখি গরু ॥ 

পুরোর নিজের মুবোদ তিন কড়া, শিষ্য দিয়ে বলাঁন ছড়া, 

যেমন কানার একজন ঠেঙ্গ ধরা সঙ্গে সঙ্গে হাটে । 

বড় কষ্ট মহাশয়, ঢাঁকীর এক জন ঢাক বয়, 

নান্গুলের ঘেমন জোড়ালে যায় মাঠে ॥ 

বুনাকুলিতে হাউজ গাজে, তার একজন তামাক সাজে, 

শুনে লঙ্জ। পাই । 

পুরো হয়েছে পরে] ঘাগী, ঘরের গিন্জি বুড়ে। মাগী 

1 বলুক তায় রাগারাগি নাই ॥ 

ও কুড়ানীর বেট! নিড়ানী হাতে ভূঞ্চে বাড়ছে হড়ে। 

ওর জন্ম গিয়েছে ঘাস করে পোড়ো জমিতে পড়ে পড়ে 

আজ হয়েছে পুরো বৈরাগীর পড়ে । 

ভাত রাশ্লার আখ জালানী তায় আবার ফেন গালানী 

ওর কথা কি সাজে ূ 

বাজে মরে ওর জন্ম হয়, বাজে লৌক আর কারে কয় 

ওর কথা গায়ে বড় বাঁজে ॥৮১ 

এই ছড়া শুনিয়৷ চারিদিক হইতে “সাবাস্‌, “সাঁবাস্‌" “বাহব।" "বাহবা" ধ্বনি 
উঠিল। সে বান পুরুষৌত্তম আঁর সুবিধা করিতে পাবিল না। দাশরথির 
জয় হইল। বল। বাহুল্য ঘে সব আঁসরেই এইবপ হইত না। “কান কোন 
আসরে দাশরথি ঠকিয়। আঁসিতেন, এবং পরের আসরে তাহার শোঁধ তুলিতে 
চেষ্টা করিতেন । তখন চাপান দেওয়া ও চাপান খাঁওয়। দুই-ই খানিকট। 
বরদাস্ত হুইয়া গিয়াছিল। কিন্তু সব জিনিসেব্ই মাত্রা! থাকে, এবং সহাসীম। 
লঙ্ঘন করিলেই অস্তরবিদ্ধ ধ্মায়িত জালা-ম্ফুলিঙ্গ আগুন হয় 
জলিয়া উঠে । 
দাশরথির অন্যতম প্রতিদ্বন্দ্বী নিধিরাঁম শুড়ির সঙ্গে কবির যুদ্ধে দাশরথি 

একদিন বিষম ভাবে মর্মাহত হইলেন। কোন এক বারোয়ারী পূজার আসরে 
নিধিরাম দাশরখির বিরুদ্ধে দীড়াইয়। তীব্র ভাবে সরাসরি আক্রমণ করিল । 


মহান্ছভব দাশরথি রায়ের জীবনচরিত, পৃঃ ৩৫-৩৬ | 


৯২ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


নিধিরামের বিশেষত্ব ছিল এই যে কবির ছড়। বলিবাঁর কাঁলে সে কতগুলি মিল 
ছাঁড়। গগ্কথ1 অনর্গল বলিয়। যাইত এবং তাহাতে শ্রোতৃবর্গ প্রচুর হাসিত ও 
বাহবা দ্রিত। সে আসরে যথারীতি দাশরখির সহকারী গুরুদাস ঘটক সম্মুখে 
ছিল এবং দাঁশরঘি আসনে বসিয়। উত্তর রচন। করিতেছিলেন। নিধিরামের 
দলের কবির টগ্প। শেষ হইতেই নিধিরাম সকলকে বসাইয়। দিয়! স্বয়ং আসরে 
দাড়াইল এব বলিতে লাগিল £ 
“ই! হে গুরুদাস ঘটক, ভুমি ত ব্রাহ্মণের ঘটক কখনই নহ। তাহা 
লক্ষণেই দেখছি । শুনিতে পাই বরং দেখতেও পারা যায়, ব্রাঙ্ষণের ঘটক 
মহাশযের। 
শৃর্রের বাঁড় যান না, শৃদ্রের ছোয়া জল খান না, 
তাদের কেবল কুলীন ব্রাঙ্গণের কাছে জাবি। 
শুদ্রের বিয়ের দটকালি করিতে তুমি আজিকালি 
যাঁওয়। আস] অক্ষয় বাইতীর বাড়ী ॥ 
যাহোক ভোমার পইতাটা ও তে। আছে-- 
ওহে গুরুদাঁস ঘটক এদানি তোমার ভাবি চটক 
অতএব ভাই প্রাঃ প্রণাম হই | 
তুমি এসেছ, দলের জাস্থ তোম'র দাশু দাদ! কই ? 
শিধিরাম আসরের পশ্চাৎ দিকে যাইয়া পুনরায় বলিল, “ওহো, এই যে কবির 
দলের মহারগা, মহামান্ি দা*বুখি বসে রয়েছেন; অক্ষয় একটু সরে দীড়া, যেন 
নীলে চাদরের আড়াল দিয়ে বেখেছিম কেন? একবার চাদমুখখানি দেখি । 
ওহে দীশু, একট] কথ] কষ্ট আশু, পইভাগাছিট! তো। অক্ষয়ার গায়ের রং করে 
তুলেছ। ছি ছিছি ছি,- 
হইয়। ব্রাহ্মণের ছেলে শুদ্ধ কুলে কালি দিলে 
কবিব মুছরি মাথায় বধ1 ফোতা।। 
গায়ত্রী শিবপূজ] সন্বধায। তোমার কাছে জন্মবন্ধ্যা 
ভাবি চাকরি হাতে কবির চোঁতা ॥ 
কিবা মুখ কিবা পাগড়ি কবি গাহিতে রাঁঢ় বাঁগড়ী 
যাও অক্ষয়ার পাছে পাছে। 


দাশরথি রায়ের জীবনকথা ৯৩ 


আমি বটি জেতে শুড়ি খাই ভিজে চাঁল মুড়ি 

বিদ্যা ছড়াও আমারই কাছে ॥ 

ই! হে দাশড আমরাই বটি তুল্য পশু, তুমি ব্রাঙ্মণের ছেলে 
সন্ধ্যা আহ্কিক করবে ভাগবত পড়বে, 
নিমন্ত্রণে যাবা * লুচি মোগু। খাবা 
ঘড়া ঘড়ি বিদীয় পাবে, অথব। চাকরি করবে। 
ত1 ছেড়ে চালভাজ। কবির দলে বড় মজ! 


লেগেছে, শেষে মনোহুঃখে মরবে ॥১ 
এই আক্রমণে দাঁশরথি ভগ্মানক বিব্রত বোধ করিলেন। কারণ তাহার 
ধারণ। ছিল ধে তিনি ভদ্রসস্তান বলিয়। কবির আসরে কেহ তাহার নাম, কুল 
ইত্যার্দি উল্লেখ করিবে না, আক্রমণ করিবে অক্ষয়াকে এবং তিনি পিছন হইতে 
জবাব তৈয়ারী করিয়! দিবেন । ইহ? যে একটি প্রকাণ্ড ভ্রান্তি তাহাতে সংশয় 
নাই। কাঁজেই এই সরাসরি আক্রমণে দাখরথির মুখে উত্তর জোগাইল 
না। এই আসর হইতে তিনি খুব মর্শধাতন। লইয়া ফিরিলেন। অবশ্য 
ইহাতে কবির দল ত্যাগ করিবার কোন প্রশ্ন তীহার মনে উত্ভিল না। 
কিন্ত এই আহত মানসিক অবস্থার মধ্যেই এক চবষ আঘাত নামিয়া 
আসিল। 
পুরুযোতম দাঁস বৈরাঁগা যে দাশরথির একজন অন্যতম প্রতিযোগী ছিলেন, 

তাহা পূর্বে উল্লিখিত হুইয়াছে। জাতিতে বৈরাগ্য এই কারণে দাশরথি 
তাহাকে জব্ষ করিতে একটি ছড়া বাঁনাইলেন-__ 

পন্য রে গৌরাঙ্গ ভাই শচ্গী পিসির ছেলে । 

তুমি হাঁড়ি মুচি বৈদ্য বামুন একত্রে মিশালে ॥ 

তুমি দিলে হরিনাম জীবের হয় মোক্ষধাম 

অনায়াসে তরে ভবনদী । 
এক্ষণকার বরিগিদের 
হরিনামের সঙ্গে কোমড়। কুমড়ি সার হয়েছে ধোমড়াধুমড়ি 
ছত্রিশ জেতে মাঁলসা৷ ভোগে খায় চিড়াদধি ॥ 


মহানুতব দাশরখি রায়ের জীবনচরিত, পৃঃ ৪১-৪২ 


৯3 দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


বৈরাগ্যের পিতৃকুল অকিকষুত্র, মাতৃকুল নম:শূত্র ছুই কুল এক খুটে 
শ্বশুর কুলের কন্মুর নাই বাগ্দী কুশ মেটে । 
মাসতুতো। ভাই মুর্দীফরাস, পিসতুতো ভাই বেদে 
মাতামহ ভূ এ্দীমালী বরিগীদের এদে।” ইত্যাদি, 
দাশরথির কবিওয়ালা জীবনের শেষ আসর বসিল। পুরুষোত্ম দাস 
দাঁশরথির গাঁলাগাঁলির উত্তর দিতে দাঁড়াইল। দাশরথির চাঁপান শ্নিয়। 
শ্রোতৃবর্গ প্রচুর বাঁহবা দিয়াছিল, এবার উত্তোর শুনিবাঁর জন্ত সকলে উৎকণ 
হুইল । পুরুষোত্তম দাশরথিকে চরম আঁঘাঁত করিতে এই ছড়াঁটি কহিল £ 
উনি কুলের গরব করেন নিত্তি, শুনে জলে যায় পিত্তি, 
মাম। যাঁর চক্রবতী, পিত। যার বায়। 
তিনি আবার দিয়ে বেড়ান নৈকষোর দায় ॥ 
কার মাসতুতে। ভাই দৈবজ্ঞ, পিসতুতো। ভাই ভাট । 
কন্য| বিয়ে করে পণে মারেন মালসাট ॥ ইত্যাদি* 


১। মহান্থভব দাশনুথি রায়ের জীবনচরিত, পৃঃ ৪৫---৪৬ 
২। “বান্ধমুড়ার উত্তরে ও পীল। গ্রামের তিন চার ক্রোশ পশ্চিমে 
বিচনাগর। গ্রাম, এইখানে এই দলের প্রতিযোগিতা] হইল । শিবতলায় আঁসর 
বসিল।” _রমানাথ মুখোপাধ্যায়ের প্রবন্ধ, আর্ধীবর্ত, ভাদ্র, পৃঃ ৪২৮। 
৩। “আধাবর্তে' রমানাথ মুখোপাধ্যায় এই শেষ আসরের অন্য বকম বর্ণন। 
দিয়াছেন। তাহীত্র মতে প্রতিযোৌগিত1 হইয়াছিল সহচবীর দলের সঙ্গে । 
সহচরীর দলের মুহুরী নদে শুঁড়ি বা নদেরঠাদ সাহা দাশরথিকে নিম্নলিখিত 
ছড়া! বলিয়া আক্রমণ করিয়াছিল £ 
শুন ওহে দাঁশু রায়, তোমার এমন কাজ কি শোভা পায়। 
তোমার বিদ্যা! দিিনিনিসিরানিযন ররর ॥ 


কৃষি বামুন কিসের, ৪৪ তে বায় 

মুকুজ্যে, চাট্রয্যে, বাডুজো ব্রাহ্মণের উপাধি রম, 

তবে প্রণাঁম করতে ইচ্ছ! হয়, 

তোমার বামুন হয়ে হয় না কি ঘেন্না, ও মনি হায় হায় বর 


দাশরথি রায়ের জীবনকথা ৯৫ 


বল] বাহুল্য ষে এই ধরণের চাঁপানের মধ্যে কদাচ কখনে! মাত্র সত্য 
ভাষণের বিবৃতি থকে । কিন্তু বিকৃত সত্য ও নির্জলা মিথ্যারও একটা কটু 
কাঝ আছে, যাহ। কেখল শ্রোতৃবর্গেরই শ্রতিস্থখকর হয় না, সম্পকিত 
ব্যক্তিকেও অত্যন্ত চঞ্চল করিয়৷ তুলে। এই ভাবে পিতৃকুল 'ও মাতৃকুল 
সম্বন্ধে আক্রান্ত হইয়া দাশরথিও বেসামাল হুইয়। পড়িলেন। “আসরাভ্যন্তবিত 
ক্ষত্র দীপ সন্িধানোপবিষ্ দাশরখির সক শির বলিস্তস্তোপমের উভজজ্ঘাবকাশে 
প্রবিষ্ট হইতে লাঁগিল”।১ দাঁশরথির আন্মীর়-স্বজন, বন্ধুবান্ধব অত্যন্ত মর্মাহত 
হইয়। তাহাকে কবির সংশ্রব ত্যাগ করবার জন্য অ্ছরোধ করিতে লাগিলেন । 
কেহ তীত্র ভৎ্সনা করিলেন, কেহ বা তীহাঁর সঙ্গে আহাঁর-বিহাঝাদি 
সামাজিক সংশ্রব ছিন্ন করিবার ভয় দেখাইতে লাগিলেন, কেহ পরামর্শ দিলেন 
ভদ্র পাচালীর দল গঠন করিয়। তাহার রচনা-ক্ষমত1 ও সঙ্গীত-সাঁধনা চরিতার্থ 
করিতে । এই আঘাত, গঞ্চন।, ভতৎসন!, অঙ্রোধ, ভীতি-প্রদর্শন প্রভৃতি 
বিনিধ চাপে কাঁজ করিল । দাঁশরথি জীবনে চরম সিদ্ধান্ত গ্রহণ করিলেন । 

'“দাশরথি সে বান্রে আর গাঁহিলেন না। আকা দাশুর দুঃখে দুঃখিত 
হইল । সকলে--আঁকাঁর জন্য এই সন হইল'-_বলিয়! নিন্দা] করিল। তখন 
আকা কাঁন্দিতে কান্দিতে বলিল, “দেখ বায়, আমার জন্তই তোমার এই সব 
অপমান, নাজেহাল । আমি তেক লইয়1 ভিক্ষা করিয়! খাইব। তুমি তোমার 
ঘর-গ্ৃহস্থালী আঁত্রীয়-স্বজন লইয়া থাক। আমাকে আশীবাদ কর।' এই 
বলিয়া আক। নিজের বৌপ্য-নিমিত ছুই চাৰিখানি যাহা অলঙ্কার তাহার গাত্রে 
ছিল, তৎসমুদরয় দাশরথির পাদোপরে স্থাপিত করিয়! প্রণাম করিল ও নীরবে 
কান্দিল। দাশরথির অনেকক্ষণ হইতেই বাগনিষ্পত্তি হয় নাই। এখন 
তাহার নয়নে অশ্রু দেখা দিল। তিনি বলিলেন “আঁকা বাড়ী যাইবি না 
বান্ধবুড়ায় ধাইবি?' আঁক] বলিল__“এ মুখ আবার তোমার বাঁড়ীর সবাইকে 


কেবল আঁকার পানে চেয়ে থাক। কি বিড়ম্বন1। 
তোমার আপনার লোক সব লজ্জ। পেয়ে, এ গোপন পথে পা বাড়ায় 
গুন ওহে দাও রায়। ইত্যাদি 

-_দীশরথি রায় প্রবন্ধ, আধাবত্ত, ভাত্র, ১৩২১, পৃঃ ৪২৮ 
৷ মহাস্ুভব দাশরথি রায়ের জীবনচরিত, পৃঃ ৪৭। 


৯৬ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


দেখাইব? পাঁতাই হাটের ঘাঁটে জানবী নাইতে চলিলাম, এস রায় তুমিও 
এস। জাহ্ববী ানের পর বাঁড়ী আসিবে, আমিও বাড়ী যাইব ।' শেষে 
এইরূপই হুইয়াছিল। আকার শ্বশুরের নাম গঙ্গা সর্দার ছিল, এইজন্ত আঁকা 
স্বমুখে গ। কথ! উচ্চারণ করিত ন11."""দাঁশরথি রায় কবির দল ত্যাগ 


করিলেন 1১ 


ঙ 


বাঙ্গাল! ১২৪২ সালের শেষে (১৮৩৬ খ্রীঃ) দাঁশরথি পাঁচালীর আখড়! 
স্থাপন করিলেন। দাশর্থির বয়স তখন মাত্র তিরিশ । কবির দলে তাহার 
ঘে রচনা-শক্তি ছিল পাঁচালীতে তাহা সম্পূর্ণ নৃতন ভাবে প্রয়োগ করিতে 
সচেষ্ট হইলেন। কারণ কবির চাল ও পাঁচালীর চাঁল এক প্রকাঁর নহে। 
দাশরথি প্রথমতঃ পাঁচালীর জন্ত পয়ার ও ত্রিপদীযুদ্ত পদ ও তছুপযুক্ত সঙ্গীত 
রচনা করিলেন। প্রথম বচনা মনোমত হওয়া কঠিন। দাশরথির হাতেও 
পাঁচালী সঙ্গীতগুলি ভাল হয় নাই। পরবর্তাকালে এই সময়কার পাঁচালীর 
উল্লেখ করিলে তিনি লক্জিত হইতেন। এই সময়কার একটু নমুনা দেওয়। 
হইল। 
১. গণেশের মা কেমনে কৈলাসে মুখ দেখালি। 
তুই পতির বুকে পদ দিয়া পতিত হলি ॥ 
২ ভজ মন নন্দলাল! খোদায় তাল দিন ত যেছে। 
পান কর গঙ্গাপানি, ভজ শুলপাণি, আর ইমাম হোঁছে ॥২ 
প্রথমদিককার অধিকাংশ গানেই তিনি ষত তাল ব্যবহার করিতেন 
বলিয়। তদঞ্চলে “যতো দাশ” নামে পরিচিত ছিলেন । 


১। শ্রীরমানাথ মুখোপাধ্যায় লিখিত দাঁশরধি রায় প্রবন্ধ, আর্ধাবর্ত, ভাব্র, 
১৩২১১ পৃঃ ৪৩০ । 

২। বঙ্গবাসী প্রকাশিত দদীশু বাঁয়ের পাঁচালী”, চতুর্থ সংস্করণে উদ্ধৃত 
দাশরথি রায়ের জীবনী, পৃঃ ৭২৪। 


দাশরথি রায়ের জীবনকথা ৯৭ 


যাহা হউক অনন্যমন1 হইয়া দাঁশরথি পাঁচালী সরস্বতীর অর্চনা করিতে 
লাগিলেন। কবির ছড়1 রচনায় ষেমন তেমন অন্ত্যমিল, কিছুটা প্রত্যুৎপন্নমতি স্ব, 
আন অর্থহীন অঙ্ক্প্রাস বাহুল্য হইলেই চলিত, মোটা! চাঁলের শ্লেষযুক্ত শব 
ও শ্রতিন্থখকর ধ্বনি ইহ] ছাড়া আর কোন বিশেষ কবিত্ব শক্তির প্রয়োজন 
সেখানে ছিল না। প্রথমদিককার পাঁচালী রচনাতে দাঁশরথির উপর কবি 
সঙ্গীত ও কবির ছড়ার প্রভাব অধিক ছিল।১ তিনি অত্যন্ত অলংকারপ্রিয় 
ছিলেন । আর তীহার সর্বাপেক্ষ! প্রিয় অলংকার ছিল অন্তপ্রাস ৷ ভাঁববিস্তার, 
রচনার পাঁরম্পর্য রক্ষণ ব অন্যান্ত রচনাচাতুর্ষের দিকে লক্ষ্যমাত্র ন করিয়া 
স্থষোগ পাইলেই তৎক্ষণাৎ ভিনি অঙ্ধ্প্রাস যোগ করিয়া দিতেন । ইহাতে ভাবের 
হানি হইল কিনা, বক্তব্য বিষয় অস্পষ্ট রহিল কিনা, অলংকরণ দোষষুক্ত হইল 
কিন! তাহা একবারও ভাবিয়া দেখিতেন না। “বোধ হয় তিনি অন্ষপ্রাসের 
পুলিন্দা সহযোগেই জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন ।”* বস্তত অন্ুপ্রাসপ্রিয়তা 
দাশরথির পাচালীর বিশেষত্ব মাত্র ছিল না, ইহা! ছল তীহাঁর দৈননি্নি জীবনের 
বিলাস । প্রতিদিন আলাপে আলোচনায় তিনি অকুপণ ভাঁবে অজন্র অন্গপ্রাস 
বাবহাঁত করিতেন । দাশরখির আলাপ হইতে উদ্ধার করিয়া এই বিষয়ে অনেক 
দষ্টাস্ত দেওয়। যায় ।৩ 

কবির দলের গাঁথনদার হিসাবে দীশরথি কেবল স্থপরিচিত ছিলেন না, 
যথেষ্ট খ্যাতিও অঞ্জন করিয়াছিলেন । কাজেই কাছাকাছি গ্রামে তাহার 
পাঁচালীর ডাক আসিতে লাগিল। প্রথম প্রথম চার পীচ টাকা পযস্ত 
পাঁচালীব মূল্য ছিল। এই সময়ে গায়ক বাদক ও অন্যান্ক সাকরেদদের অংশ 
দিয়া মাসে পনরো। হইতে কুড়ি টাঁক। পর্যস্ত তাহার আয় হইত। কবির দলের 
আক আর পাঁচালীর দলের আয়ের তফাৎ আছে । অক্ষয়া কবির দলের কক্ররী 


১। তৃতীয় অধ্যায়ের “গ' অংশ প্রষ্টব্য। 

২। মহান্ছভব দাঁশরথি বায়ের জীবনচরিত, পৃঃ ৫১। 

৩। এই অধ্যায়ের "" অংশ দ্রষ্টব্য । শ্রীহরিমোহন মুখোপাধ্যায় সম্পাদিত 
বঙ্গভাষারু লেখক গ্রন্থ, পৃঃ ৩৪০। এবং হরিমোহন মুখোপাধ্যায় সম্পাদিত 
বঙ্গবাসী হইতে প্রকাশিত দাশরথি রায়ের পাঁচালী, চতুর্থ সংস্করণ, দাঁশরথি 
বায়ে জীবনী অংশ, পৃঃ ৭৩০ দ্রষ্টব্য । 


শ 


৯৮ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


থাকায় সমস্ত অর্থ ই সে গ্রহণ করিত এবং খোরাক-পোষাক বাবদ সামান্চ অর্থ 
মাত্র দাশরথিকে দান করিত । দ্াশরথির তখন ইহার বেশি দরকাঁরও 
হইত না, কারণ কোন বৈষয়িক স্থার্থবোধ তখনও তাহার জন্মায় নাই। কবির 
দলে যে তীহার খ্যাতি বাঁড়িতেছিল এবং অক্ষয় যে তাহাকে সেই কীত্তি 
অর্জনে সুযোগ দিতেছিল, তাহাঁকেই তিনি যথেষ্ট পারিশ্রমিক বলিয়া মনে 
করিতেন । এখন পাচালীর দলের টাকা তাহার নিজের হাতে আসায় খ্যাতির 
সঙ্গে বৈষয়িক প্রতিষ্ঠার আকাজ্ষাও মনে জাগিল। দাঁশরথির জীবনে ইহ! 
নৃতন অবস্থা । দাশরথি এই সময়ে মাঁতুলের গ্রামে পীলাতে নৃতন এক নিজস্ব 
মাটির বাড়ী নির্ধাণ করিলেন । 


পাঁচালীর দল গঠনের দেড় বৎসর কালের মধ্যেই দাশরথির এই অবস্থাস্তর 

সাধিত হইল। দাঁশরথি আশ্রমী হইয়াছেন দেখিয়া পরিবার ও আতস্মীয়বর্গ 
তাঁহার বিবাহের বন্দোবস্ত করিলেন। মঙ্গলকোট থানার অন্তর্গত সিঙ্গত 
গ্রামের হরিপ্রসাদ রায় মহাশয়ের কন্তা! শ্রামতী প্রসন্নময়ীর সহিত দাশরথির 
বিবাহ হইল। তখন ১২৪৪ সাল, দাশরথির বয়স বত্রিশ বৎসব। বিবাহে 
রাত্রে বরষাত্রীরা ছুই দলে বিভক্ত হইয়া পরদিন ভোর প্যস্ত কবির লড়াই 
করিয়াছিল । শুন। যায় ষে বিবাহের রাজ্রে কন্তাপক্ষীয় লোকদের অন্থরোধে 
দ্বাশরথি একটি নৃতন ছড়। রচন। করিয়াছিলেন । তাহার কিক্ু্ংশ এইক্কপ : 

অতি ছাঁড় রাঢদেশ, কি কহিব সবিশেষ, বলতে লজ্জ। মানসে উদয় । 

কর্মহীন কদাচাঁর, ষে সব দেখিক্ু তাঁর, বর্ণনে বিবর্ণ বর্ণ হয় ॥ 

গ্রাম মধ্যে যত ষেবা, বাড়ী পিছু তত ডোবা, কঞ্চি পোতা৷ কলমির বন। 

গ্রামেতে মণ্ডপ ঘর, ছটুনি কেবল সর, নাড়া ছাওয়। গেয়ালী বন্ধন ॥ 

ফলাহারের কিছু কই, জলবৎ তরল দই, ওখড়া আর বোখড়। ধানের চিড়ে । 

থেয়ে বলে বেশ বেশ, দিয়েছিলে সন্দেশ, পানের খিলি কলার পাতায় মুড়ে 

রোহিত মতস্য পেলে পরে, তেতুলের অন্বলে ছাড়ে, উপকরণ হয় সদা ভাতে । 

তৈল করে অস্কপান, করেন মুড়ি জলপান, কুলবধূ হলুদ মাথেন গাঁতে 1১ 


বিবাহের পর দাখরখির অর্থ ও খ্যাতি যুগপৎ বাড়িতে লাগিল। 





১1 'বঙ্গভাষার লেখক” পৃঃ ৩৩৩-৩৩৪ | 


দাশরথি রায়ের জীবনকথা ৯৯ 


পাচালীর নির্ধারিত মূল্য ছাড়াও তৈজস, বস্ত্র, বনাত ও নগদ মুদ্রা পাঁরিতোধিক 
পাইতে লাগিলেন। জীবনে এবার স্বাচ্ছন্দ্য ও বিলাস নামিয়া আমিল। 
মাটির বাড়ী করিবার প্রায় আবহিত পরেই তিনি ইটের পাঁকা বাড়ী নির্মাণ 
করিতে আরস্ত করিলেন । 7 

বেশ্ভ্ষায়ও প্রচুর পরিবতন আসিল। কবির দলে দাঁশরথি মোটা ও 
খাট হেঁটে! কাপড় পরিতেন। কিন্তু পাচালীর দল আরম্ভ করিবার কিছু 
পরই নদে শাস্তিপুরের ধুতি চাঁদর ব্যবহার করিতে আরম্ভ করিলেন। ইহার 
পর তাহার পোষাক-পরিচ্ছদে আরও পরিবর্তন আসিয়াছিল। কলিকাতার 
সিমুলিয়] ধুতি নিত্য নিয়মিত ভাবে তিনি ব্যবহার করিতেন এবং তাহার 
দীর্ঘ কুঞ্চিত কৌঁচার অগ্রভাগ দ্বার। পথের ধুলাবালি মার্জনা করিতেন । 

এই পরিচ্ছদ দাশরথির চেহারার সহিত বেশ মানাইয়াছিল। দাশরথি 
দেখিতে দীর্ধাকৃতি ও কৃণ ছিলেন। গায়ের রং ছিল উজ্জ্বল শ্যাম বণ। 
চুল কোঁকড়া, নাক একটু লম্বা! এবং চোখ ছুইটি বিশাল ও বিশ্কারিত ছিল। 
মুখে সর্দাই হাসি লাগিয়া থাকিত, কখনও কাহাঁবে। উপর তীহাকে বাগিতে 
দেখ! যায় নাই। একা থাকিবার কালে সর্বদাই তাহাকে কোন বিষয়ে 
চিন্তামগ্র মনে হইত এবং মাঝে মাঝে তিনি ঘাড় নাড়িতেন। 

দাশরথির দাম্পত্য জীবন ন্থখের ছিল। সমৃদ্ধি সুখের অন্যতম উপাদান 
সনেহ নাই, কিন্তু হদয় ষদি প্রীতির জিপ্ধ রসে পূর্ণ ন। থাকে, তবে কেবল 
ধননত্ব শুফ হৃদয়মরুতে স্থথ শাস্তির কোঁন মরগ্যান স্যষ্টি করিতে পারে না। 
তাই স্থখ, ততোধিক শাস্তি পাইবার জন্য অধিকারী হইতে হয়। দাশরথি 
জীবনের বিচিত্র ও বহুমুখী অভিজ্ঞতার মধ্য দিয়া এই অধিকার অর্জন 
করিয়াছিলেন। কুরুচিপূর্ণ কবিগাঁনের অন্ধকার অশিষ্ট পরিবেশ ত্যাগ 
করিয়। যেদিন তিনি পাচালীর ভক্তিরসগন্ভীর, শিষ্টজন সমাবৃত, আলোকোজ্জল 
উদার অঙ্গণে পদ্দার্পণ করিলেন, সেইদিন কেবল গাথনদার পাচালীকারে পরিণত 
হইল না, অবজ্ঞাত, অপাংক্তেয় “দেশো।' একেবারে দাশরথি রায়ে পূর্ণ পরিণতি 
লাঁভ করিলেন । এই ভাবে দাশরথি কুখ্যাতির স্থগভীর অধস্থল হইতে নিজের 
ক্ষমতায় ও নিষ্ঠায় শিষ্টজন সমাদৃত সুখ্যাতি-শৈলের সুউচ্চ শৃঙ্ে আরোহণ 
করিয়াছিলেন ; সমাজ, সংসার, নারী, প্রেম, দারিজ্র্য, ধিক্কার প্রভৃতি সমন্ধে 


২১০০৩ দাশর থি ৯ তাহার পাঁচালী 


তাহার প্রচুর ও বিচিত্র অভিজ্ঞতা জন্মিয়াছিল, কাজেই বন্রিশ বৎসরে বিবাহ 
করিবার পর তীহাঁর নিজের দিক হইতে সংসারাশ্রম ও দাম্পত্য জীবনের 
প্রতি ষে সহযোগিতাপূর্ণ একাস্তিক আগ্রহ হইবে তাহাতে আর সন্দেহ কি! 
আর স্বামীর একনিষ্ঠ প্রেম হইতে নারীর আর কি প্রিয়তর কামনা থাকিতে 
পারে? 

দাশরধির দাম্পত্য জীবনের বিশেষ চিত্র পাওয়া যাঁয় নাই। স্থান-কাল- 
পাত্র-বিচারে প্রকাশ্ঠ ভাবে তাহা পাওয়। সম্ভবও নয়। চন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় 
ষে একটি মাত্র চিত্র দিয়াছেন, তাহা নবপরিণীত দম্পতির কলগুঞ্জনের মত ।ঃ 
ইহ1 ছাড়া আর কোন ঘটনা বা চিত্র পাওয়| যায় নাই । 


চ 


দ্াশরধির পাঁচালীকারের জীবন মাত্র বাইশ বংসর কাল। পূর্বেকার 
পাঁচালী ঠিক কি রকম ছিল, তাহার নিদর্শন ভাল মত পাই নাই । 
“করুণানিধান বিলাস” গ্রন্থে পাঁচালী যাত্রার যে সামান্ত"নিদর্শন আছে তাহা 
দ্বারা পাঁচালীর' অবঙ্থ৷ পরিষ্কার বুঝ! ষাঁয় ন1।* তবে ইহা! ষে কবির বিচিত্র 
প্রাণবত্তার ও জনপ্রিয়তার তুলনায় গতাহছগতিক ও নিল্রাণ ছিল, তাহাতে 
সন্দেহ নাই। দাঁশরখির বিচিত্র প্রতিভার ম্পর্শেই ঘে ইহা প্রাণবান ৪ 
জনপ্রিয় হইয়া উঠিয়াছিল তাহা নিঃসন্দেহ। পাঁচালীর এঁতিহাসিক € 
সাহিত্যিক মূল্য যাঁহাই হউক ন1 কেন, দাশরথিই যে পাচালীর শাখার স্শ্রে্গ 


১। “তৎকালে দাশরথি রায়ের অর্থস্বাচ্ছন্দা ঘটিয়াছিল। তিনি আপন 
বনিত। চাবান্িণী প্রসন্নময়ীর অচিরশৈশবোতীর্ণ৷ তরুণাবস্থায় নির্জনে লৃহু 
বাগবৈদগ্ষ্যে তাহার সুছু মধুর হাঁসি মুখের মধুর বচন শ্রবণে অক্ষম হইয়া 
বলিয়াছিলেন যে, অয়ি প্রসন্ময়ি, তুমি আমাকে যতটা কথা কহিবা, আমি 
তোমাকে ততটি টাক। দিব । প্রসন্নয়ী তৎকাঁলে বাখিদধ্ধা হন নাই, নতুস। 
দাশরথি সময়ৌোচিত সম্মান পাইতেন।” মহাঁচুভব দাশরথি রায়ের স্ভীপন- 
চরিত, পৃঃ ৫৭-৫৮। ৰা 

২। আলোচ্য প্রবন্ধের প্রথম অধ্যায়, ঝ' অংশ ভ্র্টবা। 


দাশরথি রায়ের জীবনকথা ১০১ 


শিল্পী তাহাতে সন্দেহের অবকাঁশ নাই। মাত্র বাইশ বৎসর কালের ষধ্যে 
তাহার হাতে পীচালী চরম পরিণতি লাভ করিয়াছিল । 

মেদিনীপুর, বর্ঘমান, হুগলী, কলিকাতা, নবদ্বীপ, মুশিদ্বাবাদ করিয়। সমগ্র 
পশ্চিমবঙ্গে এবং ঢাকা, ময়মনসিংহ, যশোহর, বরিশাল, ফরিদপুর, মালদহ ও 
পুববঙ্গের অন্থান্ত সকল স্থানেই দাশরথির পাঁচালী প্রতিষ্ঠা লাভ করিয়াছিল। 
এক কথায় দাশরথি সমগ্র বঙ্গদেশকেই আসর করিয়া বসিয়াছিলেন । একবার 
না করিতে পারিলে তাহার পসাঁর হওয়া কঠিন নহে, কিন্তু কঠিন হইতেছে 
বহু শ্রম ও সৌভাগ্য দিয়! প্রথম খ্যাতিটি অর্জন করা। দ্বাশরথির পাঁচালী 
গানের অন্তান্ত বিবরণ দিবার পূর্বে কি করিয়া তাহার পাঁচালীর খ্যাতি 
দ[বানলের মত চতুর্দিকে ছড়াইয়া পড়িল, তাহ] বলিয়! লওয়া উচিত । 


৩খনও নবছীপ বজদেশের তে। বটেই, ভারতবর্ষেও অন্যতম প্রধান সংস্কৃতি 
কেন্দ্র ও বিদ্যাপীঠ বলিম্। খ্যাত ছিল। শ্রচৈতন্যের পুণ্য আবিভাব দ্বারা 
নবদ্বীপ যে শাশত মহাতীর৫থের স্থান অধিকার করিয়াছে, তাহা তে। ছিলই, 
অধিকল্ত নব্য ন্যায় ও অন্যান্য শাস্ত্রের বিপুল আলোচনার উজ্জ্বল এতিহ্ের 
ধারক হিসাবে শিক্ষ! ও সংস্কৃতির পুণ্য-পীঠের মহাগৌরব হইতে তখনও সে 
বিচ্যুত হয় নাই। দ্বাশরথির বাসভূমি পীলা হইতে ইহার দূরত্ব অধিক 
মহে। কাজেই পীচালীর খ্যাতি নবদ্বীপের পণ্ডিতদের কানে অতি সহজেই 
পৌছিল। নবদ্বীপে রাঁসপৃণিমা৷ "ও অন্যান্ত পূজ! পার্বণ উপলক্ষে কৰি, যাত্রা, 
পাঁচালী প্রভৃতি গীত ও উৎসব হইত। এমনই এক আরে ১২৪৬ সালে 
বাসপুপিমার বাত্রে দাশরখি পাঁচালী পগাহিবার জন্য নবদীপে আহৃত 
হইলেন । 

বায়না গ্রহণ করিয়! দাশরথি খানিকট। চিস্তিত হইগ্না পড়িলেন। নবদ্বীপ 
মহামহোপাধ্যায় পণ্তিত, অধ্যাপক ও বনু বিজ্ঞ, বিচক্ষণ লোকের বাসভূমি। 
দাশরথি বুঝিলেন ঘে, যদি এই পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হইতে না পারেন তবে 
তাহার ভবিষ্যৎ অন্ধকার। “একারণ দাশরথি নবঘীপের বায়না পাইয়। 
সাতিশয় সাবধানে সম্প্রদ্ধার সজ্জা! করিলেন, ও কনিষ্ঠ সহোদর উক্ত তিনকড়ি 
রায় ও অপর যাদু দৈবজ্ঞ, নীলমণি বিশ্বাস ইহারা সম্প্রদায়ের প্রধান গায়ক 
ছিলেন; ভীহাদ্দিগকে সঙ্গীতের ভাব, অর্থ বুঝাইয়। শিক্ষা ও অভ্যাস 
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করাইলেন, কেনন! পাঁচালী কথা প্রধান সঙ্গীত, কথা অশুদ্ধ হইলে নিন্দনীয় 
হইতে হয়, এবং বাছের সহিত সঙ্গীতের স্ুুসঙ্গত করিয়া লইলেন, ও নিজেও 
পূব শিক্ষিত ও অভ্যস্ত পাঁচালীর পয়ার ত্রিপদ্দী পুনরায় আবৃত্তি করিয়া 
বাক্সারল্য করিলেন ।”১ 

এই সতর্কতার অন্য কারণও ছিল। পচালী তখন অপরিচিত অপ্রচলিত 
বন্্ব ছিল না। দ্াশরঘিন্ন সম্কাঁলেই কলিকাতার গঙ্গানারায়ণ লক্কর: 
লক্ষমীকান্ত বিশ্বাস, শান্তিপুবের বামপ্রসাঁদ চক্রবতী, বর্ধমানের কৃষ্ণমোহন 
গাঙ্গুলী প্রভৃতি পাচালী গাহিয়া নাম করিয়াছিলেন। কিন্তু গান হিসাবে 
পাচালীর মধ্যে তীহারা কোন নৃতন আবেগ বা আগ্রহ সঞ্ধার করিতে 
পারিয়াছিলেন বলিয়া মনে হয় না। উহাদের পাচালীর কোন নমুনা পাঁওয়। 
খায় নাই। তাঁউ নিশ্চিত করিয়া না ললিতে পারা গেলেও এই ধরণের 
অনুমান বোধ হয় অসঙ্গত নহে যে দাশরখির পূর্বেকাপ পীচাল', হয়ত 
একঘেয়েমির ক্রন্য ও বৈচিত্র্যের অভাবেই, কবিগানের মত অতটী জনপ্রিয় 
হইতে পারে নাই। গতাজগগতিক পাচালীর স্থগাঁয্ক হিসাবেই বোঁধ হয় 
উক্ত গঙ্গানারায়ণ লঙ্গর প্রভৃতি খ্যাত হইয়াছিলেন। কিন্তু দাশরথি 
শুধু গায়ন নহেন, তিনি পাচালীর অঙ্টা-শিল্পী। তাহার পাচালী মণ 
রচনার দিক দিয়া অভিনন ও বিচিত্র, প্রয়োগ-পদ্ধতির দিক দিয়াও যে ন্তেমনি 
অনুপম "ও মনোরম, তাহা প্রমাণ করা দরকার।। কাজেই পচনার সৌন্দন 
ও মাধুষ এবং পরিবেশনের সৌকুমাধ ও চমতকাব্রিত্ব এই উভয় দিক 
হইতেই যাহাতে তাহার পাঁচালী শ্রেষ্ট হয় এই জন্য দাশরথি প্রস্তত 
হইলেন । 

বৈষয়িক বুদ্ধিতে দ'শরথি অভিজ্ঞ হইয়াছিলেন। তিনি বৃঝিয়াছিলেন 
যে ভিতরের গুণপনা প্রকাশের ব্যাঁপানে বাহিরের সাজ-সঙ্জা' ও চাকচিকোর 
দামও কম নহে। স্ুতরাঁৎ তিনি এবার শিবিকারোহণ করিয়া নবছ্ীপ 
ধগুনা হইলেন । এই হইতে দলের সহিত তীহার পদব্রজে গমনাগমন বন্ধ হইল । 


প্রথম রজনীতেই বক্তৃতায়, সঙ্গীতে, বিষয়-বস্তর অভিনৰ সংস্থাপনে 


১। মহান্ছভব দাশরথি রায়ের জীবনণচবি5, পৃঃ ৬২ 
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দাশরথি নবদ্বীপের ব্রাঙ্মণ পণ্ডিতমগুলীর চিত্ত জয় করিলেন । পালা শেষে 
পঞ্ডিতগণ দাশরথিকে প্রচুর আশীর্বাদ করিয়। এই প্রতিশ্রতি আদায় করিয়া 
লইলেন যে প্রতি বৎসর দাশরখি রাঁসপূণিমায় নবন্বীপে আসিয়! পাঁচালী 
গান করিবেন। দাশরখিও শারীরিক অসুস্থতার বাধ। ছাঁড়। প্রতি বখসরই 
এই সময়ে আঁসিবেন বলিয়। প্রতিজ্ঞাবদ্ধ হইলেন । নবদ্বীপের পণ্ডিতগণ 
দাশরথির পাঁচালীর এতটা অন্ঠরক্ত ছিলেন ষে, শুন! যায় প্রতি বৎসর 
রাসপৃণিমার পূর্বে দাশরথির স্বাস্থ্য কামনা করিয়। তাহার শাস্তিম্বস্তয়ন 
করিতেন । দাশরথি'ও আমরণ তাহার প্রতিশ্রুতি রূক্ষ। করিয়াছিলেন । 
নবদ্বীপে শুধু আশীর্বাদ নহে প্রচুর অর্থ-সম্পদও দাঁশরথির লাভ হইত। 
নগদ টাক] ছাড় বড় বড় বহু পিতলের ঘড়। নবদ্বীপের পণ্ডিতগণ দাশরথিকে 
পুরস্কার দিতেন । শ্রাদ্ধাদিতে দানম্বরূপ পিতলের যত কলসী তাহারা 
সতবতসণ্ধ ধরিয়। লাভ করিতেন, বোধ হয় দাশরথিকে পুরস্কৃত করিবার 
জন্যই সেগুলি সঞ্চয় করিয়| রাখিতেন। দাশরখির দলের সকলেরই অস্ততঃ 
পিতলের ঘড় সন্বদ্ধে আর কোন অনটন ছিল ন।। 
শুধু রাসপূণিমায় নহে, অন্তান্ত সময়েও দাশরথি নবদ্বীপে পাঁচালী গাহিতে 
যাইতেন। বস্ততঃ নবর্থীপের আসরে তীহাঁর একটি স্থায়ী আসন ছিল। 
নবন্বীপের পপ্ডিতগণ দাশরথির কি প্রকার অঙ্গরক্ত ছিলেন তাহার একটি 
দ্টাস্ত উল্লেখ করিতেছি । 
নবদ্ধীপের এক আসরে পাঁচালী গাহিবার সময়ে দাশরথি এই শ্ঠযাম্বাসঙ্গীতটি 
গাহেন £ 
দোষ কাবে। নয় গে। মা, 
আমি স্বখাত সলিলে ডুবে মরি শ্তামি।। 
ষড় রিপু হল কোদণ স্বরূপ, 
পুণ্য ক্ষেত্র মাঝে কাঁটিলাম কৃপ,_ ইত্যাদি | 
“কোদও্” কথাটির অর্থ ধনু, কিন্ত দাশরথি “কোদালি' অর্থে তাহা বাবহার 
করিয়াছেন দেখিয়া কোন এক অধ্যাপকের ছাত্র দাশরধির শৰজ্ঞানহীন্তার 
বিষয়ে নিন্দা করিয়। উচ্চৈংস্বরে হাসিয়া উঠেন। ইহাতে উক্ত ছাত্রের 


পরিশিষ্ট ক, দ্রষ্টব্য 
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অধ্যাপক১ ও অন্তান্ত পণ্তিতগণ যাহা বলেন তাহা অতি গুরুত্বপূর্ণ । তাহার! 
বলেন ষে কোদণও্ড অর্থ ধন্গ হইলেও যখন দাশরথির মুখ হইতে কোদালি 
অর্থে বাহির হইয়াছে, তখন এই শব্দের কোদালি অর্থও গৃহীত হুইল। 
পশ্ডিতমহলে দাশরথির সমাদর ও প্রতিভা স্বীকৃতি ব্যাপারে বিষয়টি খুব 
গুরুত্বপূর্ণ সন্দেহ নাই ; কিন্তু সাহিত্য সৃষ্টি বিষয়ে ইহাই স্বাভাবিক ঘটন!। 
সর্ব যুগে এবং সর্ব কালেই প্রতিভাশালী কবির হাতে নৃতন শবের স্থটি হয়, 
পুরাতন শব্ধ নৃতন অর্থ-গ্োঁতন] লাভ করে । 


এইবার নবদ্বীপ ও ভাঁটপাড়ার পণ্ডিত সমাজে দাশরথির প্রতিষ্ঠা কিরূপ 
হইয়াছিল নে সম্বন্ধে ভট্টপল্লী-নিবাসী বিখ্যাত নৈয়ায়িক মহামহোপাধ্যায় 
৬রাখালদাস ন্যায়বত্ব ভট্টাচাঁধের একখানি পনের প্রতিলিপি দান করিতেছি । 
পত্রথানি কাশীধাম হইতে দাঁশরথি€ পাচালী সম্পাদক শ্রীহরিযোহন 
মুখোপাধ্যায়কে লিখিত । 

“দাশরথি বাঁয়ের কবিত্বে আমি চিরদিন মুগ্ধ । আমি তে। 'সাঁমান্ত ব্যক্তি, 
নবদ্ধীপেন তৎকালীন সর্বপ্রধান নৈয়ার়িক শ্রীরাম শিরোমণি, মাধবচন্্র 
তর্কপিদ্ধান্ত, ভাটপাড়ার বৃহস্পতিতুল্য ৬হলধর তর্কচূড়ামণি, সর্বশাস্তজ্ঞ 
নৈয়াফ্মিকপ্রবর ৬যহুবাম সার্বভৌম, কাব্যালঙ্কার-পুরাণাঁদিতে বিশেষ অভিজ্ঞ 
কবিকুলতিলক ৬আনন্দচন্দ্র শিরোমণি, অলঙ্কা্-সাহিত্যে অদ্বিতীয় ৬জয়রাম 
ন্যায়ভূষণ, ত্রিবেণীর পণ্তিতপ্রধান ৬বামদাঁস তর্কবাচস্পতি প্রভৃতি জগন্মান্য 
প্রাচীন যত অধ্যাপক তৎকাঁলে ছিলেন, সকলেই দাশরথির গুণে তদগ্গত ও 
মুগ্ধ ছিলেন। তৎপরবর্তা আমাদের কথ] ধরিলে, আমি সভাক্ষেত্রে মুগ্ধ হইয়! 
বহুবার ৬দাশরথির সহিত কোলাকুলি করিয়াছি । নবদ্বীপের ৬তুবনমোহন 
বিদ্যারত্ব বহুবার এ ব্যবহার করিয়াছেন। অনেক লোকের ভাষ। বচন! 
শুনিয়াছি ও শুনিতেছি, কাহারও ভা! রচনায় শরীর রোমাঞ্চ ও অশ্রপাত 
এক সময়েও হয় না । কিন্ত দাশরথির রচনায় বারন্বার লোমহর্ষণ ও অশ্রপাত 
হইয়াছে । ভাষ! রচন। সম্বন্ধে মহাঁকবি বলিয়। গণ্য হইলে, পশ্চিম দেশীয় 


১। বিঙ্গভাষার লেখক" গ্রন্থের মতে মৃহামহোঁপাধ্যায় শ্রাবামশিরোমণি 
মহাশয় । 'বঙ্গভাষাঁর লেখক পৃঃ ৩৩৪ | 
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তুলসীদাস, বজদেশীয় রামগ্রসাদ সেন ও দাঁশরথি রায় এই তিন জন মাত্র হইতে 
পারেন । দ্বাশরখির রচনাবিষয়ে ষে লোকাতীত শক্তি ছিল, কাব্যরসে 
রসিক সহৃদয় পুরুষগণই তাহা অঙ্ভব করিতে পাঁরেন। সাক্ষাৎ ভগবান 
শরীরের লীল। বিষয়ে অনেক ব্যক্তিই সামান্ত মানবের ন্যায় নায়কনায়িক। 
ভাবের বর্ণনা করিয়! কৃতার্থন্মন্ত হইয়াছেন। কিন্তু প্রতি রচনায় শ্রীকুষ্ণের 
পূর্ণ ব্রদ্মভাব মিশ্রিত নায়কনায়িকা ভাবের অপূর্ব বর্ণন! দ্বার! দাশরথি রায় 
শক্তিপ্রীতিরসে ভাবুকমাত্রকেই মোহিত করিতে সমর্থ হইয়াছিলেন। 
অধ্যান্মরামায়ণে শ্ররামচন্দ্রের ত্রন্ধভাব মিশিত মানব লীল। বর্ণন1 যেরূপ দেখা 
ধায়, দাশরথি রচিত কি রামচন্দ্র কি শ্রীকৃষ্ণ, ভবগৎবিষয়ক সকল লীলাই সেইরূপ 
দেখ। যায় । নবদীপের প্রধান নৈষ্নায়িক ৮শ্রীরবাম শিরোমণি ও দাশরথি এই 
উভয়ে এক সময়ে কথোপকথন হয় । ৬শিরোমণি মহাশয় কহিলেন, 'দাশরথি, 
বামপ্রসান্* সেন একান্ত কাঁলীতক্ত ও সাধক । সাধন। দ্বারাই তাহার কণ্ঠ 
হইতে অশ্রতপূর্ব ভক্তিপূর্ণ শক্তি বর্ণনা বাহির হইয়াছে, ইহা আমার বোধ 
ছিল। এই বিশ্বাসটি অগ্য ভ্রম বলিয়া স্থির করিলাম। তাহার কারণ 
দাশরথি তুমি তো। সিদ্ধ নহ। তুমি শক্তি শিব বিষণ বিষয়ে যে বর্ণন। 
করিয়াছ, তাহাতে যখন জগৎ মুগ্ধ হইতেছে, তখন ইহাই স্থির, অন্থপম 
কাব্য রচনা! অসীম শক্তি দ্বারাই হয়, তাহাতে তপোবলের উপযষোগিত] নাই ।' 
শিরোমণি মহাশয় আরে। কহিলেন, “তন্ত্র শাজ্ে শ্রীঞ্ী্মহাদেবোক্ত যেরূপ 
স্তন আছে, তোমার তক্তিভাবপূর্ণ রচন। তদপেক্ষা কোন অংশে ন্যন নহে। 
তবে শিবোক্ত স্তবগুলি মধুর সংস্কৃত বাক্যে রচিত, তোমার স্তবগুলি মধুর 
(লীকিক ভাষায়, এইমাত্র প্রভেদ। ৬শিরোমণি মহাশয়ের কথার পর 
দাশরথি বলিলেন, -“আপনান্র সিদ্ধ বাক্য মিথ্যা নহে, যথার্থই আমি ভ্রিলোচন 
হইক়্াছি। শিরোদেশে একটি অতিরিক্ত নয়ন না জন্মিলে, কাহার সাধ্য 
শিরোমণি দর্শন পাঁয়। এই সকল জগংপুজ্য অদ্বিতীয় বিদদ্গণ ষে 
দাশরথিকে এত আদর করিতেন, এ সময়ের কোন কোন যুবকদল তাহার 
রচনাকে ঘে নিন্দা করেন, তাহ দাশরথির কবিত্বের সম্যক রূপ আলোচন। 
ন। করিয়া অথব। না বুঝিয়।, জানি না। একটি প্রাচীন কবির আক্ষেপ উক্তি 
মশে পড়ে, 


৬৩৬ দাশরথি ও তাহার পীচালী 


যন্রাদুতত্বমলিনা। মলিনাশয়েন 
কিন্তেন চম্পক বিষাদমুরীকরোষি। 
বিশ্বভিরাম নব নীরদ নীলবেশাঃ 
কেশাঃ কুশেশয়দূশাং কুশলী ভবস্ত ॥ 
অথাৎ হে চম্পক, মলিনাশয় পতঙ্গ অলি তোমায় আদব করে না। তাহাতে 
কি তোমার দুঃখ হয়? নলিননয়নাসমূহের নিরুপম কেশকলাপ কুশলে 
থাক, তোমার আদরের অভাব কি ?-ইতি।১ 
দাশরথি ব্রাহ্মণপপ্তিতদের কত প্রীতিভাজন ছিলেন, তাহার আর দুইটি 
দৃষ্টান্ত উল্লেখ করিয়াই ক্ষীস্ত হইব। ৬পগ্ডিত লালমোহন বিদ্যানিধির জ্যোষ্টতাত 
৬কৃষ্ণানন্দ সরশ্বতী বিদ্যাবাগীশ ছিলেন সেকালের সবপ্রধান কবি। তিনি 
একবার উল। গ্রামে তাহার ভগিনীপতি তিতু চাটষ্যে মহাশয়ের বাড়ী গিয়াছেন, 
শুনিলেন দাশরথি দল লইয়! মেই পথে অন্যত্র গান গাহিতে যাইতেছেন । 
ডাকাইয়া আনিয়া বাচস্পতি মহাশয় দাশরথিকে গান শুনাইয়া যাইতে 
বলিলেন , এবং উপযুক্ত পারিশ্রমিক দিতে পারিবেন ন। বলিয়! পূর্বেই ভূমিকা? 
করিলেন, ভগিনীপতি তিতু চটিষ্যে কুলীন ব্রাহ্ষণ ; কাজেই নিঃম্ব। যাহা! হউক 
1চাঁলী শেষ হইলে বাচস্পতি মহাশয় নিজের গায়ের কাপড়, একখানি বনাত 
ও সঙ্গের সম্বল ছুইটি টাকাই দাখরথিকে দিয়াছিলেন। দাশরখি ইহ গ্রহণ 
করিতে অন্বীকৃত হইলে তিনি বলিয়াছিলেন, “ইহ! তোমাকে দেওয়া নহে, 
তোমার গাঁনের যুলা টাঁকীয় হম না। দলের লোকদের দুখানি করে বাতাল। 
জল খেতে দিও 1৮২ 


গোপীগণের বস্ত্রহর্ণ পালীয় শ্রারাধিকার একটি গান এই,-_ 
“ননদিনী বল নগরে সবারে। 
ডবেছে রাই রাজনন্দিনী রুষণ কলঙ্ক সাগরে" ॥ৎ 


১। হরিমোহন মুখোপাধ্যায় সম্পাদিত “দাশবথি দায়ের পাচানী” চতুর্থ 
সংক্রণ, প্রস্তাবনা, পুঃ ২। 
২। পরিশিষ্ট ক, পঃ ৩৮৭। 


৩। হরিমোহন মুখোপাধ্যায় সম্পাদিত 'াশবথির পাঁচালী, চতর্থ 
সংগ্করণ, অভিমত সংগ্রহ, পৃঃ ৬। 


দাশরথি রায়ের জীবনকথা ১০৭ 


এই গানটি এককালে নবহীপের পশ্তিতদ্িগকে পাগল করিয়া তুলিয়াছিল। 
“মাধব তর্কসিদ্ধান্ত প্রমুখ নবন্ধীপের সঙ্গতিসম্পন্ন পণ্ডিতগণ এই গান শুনিয়। 
দাশরথিকে প্রচুর উপঢৌকন দিয়াছিলেন। কিন্তু সঙ্গতিহীন নিঃস্ব ব্রাহ্মণ 
পণ্ডিতগণও কিরূপ বিমোহিত হইয়াছিলেন, তাহা নিম্নে বণিত ঘটন!1 হইতে 
বুঝ! যাইবে । ব্যাদড়াপাড়ার পণ্ডিত বিষুচরণ ভট্টাচার্য ছিলেন অতি দবিক্র 
ব্রা্ষণ। দ্াশরধির গীতে মুগ্ধ হইয়া পণ্ডিত মহাশয় তাহার ত্রা্ষণীর একমাত্র 
স্বর্ণ অলঙ্কার কানের ঢেঁড়ী দুইখানি আনিয়। দাশরথির আসরে ফেলিয়। 
দিলেন। ইহ] সকলেরই দৃষ্টি আকর্মণ করিল, এবং লৌকপনম্পরায় কথাটি 
দাশরধির কানেও উঠিল। দাশরথি ঢেড়ী ছুইখাঁনি ও নগদ পীচটি টাক। 
লইয়া গিয়া পণ্ডিত মহাশয়কে প্রণাম করিলেন। বিষু্চরণ উহা লইতে 
অস্বীকার করায় দাশরখি কহিলেন, "আপনি নদেল পণ্ডিত, আপনি আমার 
গানে সন্ত্ই হইয়াছেন, ইহাই আমার যথেষ্ট পুরস্কার 1” বিষুচরণ উত্তর 
করিলেন,_“তোমার গান শুনিয়। যে আনন্দ পাইয়াছি, বাঁড়ীঘর সব কিক্রয় 
করিয়া দিলেও তোমার উপযুক্ত মূল্য হয় না।”১ 

নবদ্ধীপের পণ্ডিতদের খণ দাশরথি আমরণ রুতজ্ঞচিত্তে স্মরণ করিক্াছেন। 
'বাঁবণ বধ পাঁচালী পালায় “কৌশলে তিনি নবদ্ীপের' কয়েক জন পণ্ডিতের নাম 
করিয়াছেন । 

আমার নাম জানে বিশ্ব, শ্রীরাম শিরোমণিত শিল্প 
লক্ষমীকান্থ স্তায়ভষণের ছাত্র । 


দীশরথির পাচালীর আসর বসিয়াছিল গোটা বঙ্গদেশ জুড়িয়া। বর্ধমানের 
বাজাধিরাজ তাহার গান শুনিয়! খুসি হইয়াছিলেন, কাঁসিমবাঁজাবে রাজবাড়ীতে 
“শারদীয়] ছুর্গাপৃজায় প্রায় প্রতি বৎ্সরই দীশরথি গান করিতেন । কলিকাতা 
পাঁধাকান্ত দেব বাহাছুর দাশরথির প্রচুর সমাদর করিয়াছেন । 

কলিকাতায় দাশরথির গানের কোন বিস্তৃত বিবরণ সংগ্রহ কর! যায় নাই। 
তাহা হইলেও ইহা। অনুমান করা চলে যে নবদ্বীপা্দি স্থানে এবং অপেক্ষাকৃত 


১। হরিমোহন মুখোপাধ্যায় সম্পাদিত পাশরথির পাঁচালী”, চতুর্থ সংস্কনণ 
অভিমত সংগ্রহ, ৬। 


১০৮ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


ইংরাজী প্রভাবমুক্ত নগরে ও গ্রামাঞ্চলে দাশরখির তক্তিরসপ্রধান পাঁচালী ষে 
জাতীয় ভাব-প্রাবন তুলিয়াছিল, কলিকাতাঁর ইংরাজী শিক্ষার প্রভাব-পরিমণ্ডলে 
নবশিক্ষিত বাক্তিবর্গের হৃদয়ে সেইপ্রকার বন্যা স্থষ্টি করিতে পারে নাই। 
ইহা কারণ অন্গুসন্ধানযোগ্য । মনে হয় কলিকাতার ইংরাঁজী-প্রভাববজ্জিত 
শাখার গীতগুলির মধ্যে পাঁচালী গাঁনই খুব মুখ্যস্থান অধিকার করিতে পারে 
নাই । কবি. হাফআখড়াই ও টগ্সা গানে তখন কলিকাঁত। সরগরম হইয়। 
উঠিয়াছিল। আর ইহার অন্যতম প্রধান পৃষ্ঠপোধক ছিলেন গুপ্তকবি ঈশ্বরচন্দ্র । 
কবগানে যাহ। স্ুষ্্ভাবে বিরহ ও স্থুলভাবে খেউড় লহর নায়ে খ্যাত ছিল, 
তাহাই হাফআথড়াইতে শিষ্ট রুচিসম্মত হইয়৷ বিরহ গানে মাজিত রূপ ধারণ 
করে। টগ্সা গান একেবারে প্রতীক-নিরপেক্ষ সরাসরি প্রণয়সঙ্গীত।১ এইসব 
গীতের জনপ্রিয়ত। আর পাঁচালীর জনপ্রিয়তা একই স্থানে, একই পরিবেশে 
সমান তালে হয়! কঠিন। পাঁচালী গানের তথ। দাশরথির কলিকাতায় যে 
বিপুল ভাবে সম্বর্ধনা লাভ হয় নাই, তাহ।র কাঁরণও এই ঘে কলিকাতাঁর 
আোত়মণ্ডলী তখন অন্য বস্তর রসে একাস্ত ভাবে মশগুল হইয়। ছিলেন, 
পাচাঁলীর ভত্ভিরসপ্রধান স্থুর তাহাদের কানে প্রবেশ কগিলেও হদক্ে প্রবেশ 
করে নাই । পাচ'লীকার দাশরথি প্রচলিত সমীজের বিরোধী প্রায় যাবতীয় 
আচার ব্যবহারের প্রবল শক্র ছিলেন। তাহার পীঁচালীতে তদানীস্তন 
আধুনিক পুরুষ, নবীন] নারী, চাকুরিয়া, বাবু প্রভৃতির বহু নক্সা ও ব্যঙ্গচিত্র 
আছে। কলিকাতার নিধুর টগ্পা ও টপ্প। গীতের ধারক বিভিন্ন পরিবেশের 
উপর দাশরধি ষে কতট। খড্গহন্ত ছিলেন পাঁচালী পালায় তাহার অজজ্্র 
প্রমাণ আছে ।২ কলিকাতাঁর পখিবেশের উপর এবপ বিক্ূপ মনোভাব যে 
কলিকাতাঁতে অতীপ্সিত জনপ্রিয়তা অর্জন করিতে ন। পারাঁর ক্ষোতজনিত 
আক্রোশ নহে, তাহাই বা নিশ্র করিয়। কে বলিতে পারে ? 

দ্াশরঘি ষে কোন আসবেই প্রত্যাখ্যাত হন নাই এমন নহে । কিন্ত 
ইহার কারণ প্রধানতঃ ছুটি । প্রথমতঃ বৈরাগী সম্প্রদায়ের প্রতি অতি 


এই প্রবন্ধের প্রথম অধ্যায় দ্রষ্টব্য | 
কলি রাজার উপাখ্যান, নবীনচাদ ও সোনামনি প্রভৃতি পালা ভ্রষ্টব্য। 


দাশরথি রায়ের জীবনকথা ১৯ 


বিক্ূপতা, দ্বিতীয়তঃ কবিগান শ্রবণে অত্যন্ত শ্রোতৃমগ্ডলীর পাচালীর রস 
আসম্বাদনে অক্ষমতা । দৃষ্টান্ত দিতেছি। 

দ্রাশরথি কোন এক সময়ে বৈষ্ণব প্রধান জেমুয়। কাঁদি অঞ্চলে পাচালী 
গাহিতে গিয়াছিলেন। এইখানে *গৌরাং ঠাকুরের ভণ্ড চেংড়া, অকালকুম্মা্ 
নেড়া” ইত্যাদি পদ বলিতেই বৈষণবের। পীচালী বন্ধ করিয়। দেন এবং দাশরথি 
আসর তুলিক়| ফিরিয়া আসেন । আসলে দাশরথি যে বৈষ্ণব-বিদ্বেষী ছিলেন 
না, তাহা বলাই বাহুল্য। কারণ তাহার পাচালীর মধ্যে এবং তাহার 
ব্যক্তিগত চরিত্রে এই উদাহরণের অভাব নাই ।১ কিন্তু বৈরাগীদের তিনি 
আমরণ দেখিতে পাবেন নাই। সেই ষে পুকুষোত্তমদীন বৈরাগ্যের কবির 
আসবে অপমানিত হইয়াছিলেন, সেই জ্বালা, বোধ হয় তিনি কোনদিনই 
ভুলিতে পাবেন নাই। তাই সময়ে অসময়ে, কারণে অকারণে বৈষ্ণব বৈবাগীর 
বিষয় পাইলেই তিনি অগ্রিশর্। হইয়। উঠিতেন । “গোৌরাং ঠাকুরের ভণ্ড চেংড়।” 
ছড়ার প্রতিবাদে পুরুযঘোতমদান দাশরথিকে আক্রমণ করিয়া তাহাঁকে বৈষব- 
বিরোধী আখ্য! দিয়া এক ছড়া প্রকাশ করেন। তাহার উত্তরে দ্বাশরাথ 
নিজের বক্তব্য স্পষ্ট করিয়া! এই ত্রিপদ্দী রচনা! করিয়াছিলেন । 
আমি নই অচৈতন্ত, ধরামান্ত শ্রচৈতন্ত সদ। তার পদ অভিলাষী । 
বৃক্ষবাসী হ্ুমান গণে কৰে অনুমান দাখবথি গৌরাঙ্গছেষী ॥ 
সদাশিব গুণমণি বৈষ্বের শিবোমণি, বৈষ্ণবী ভবানী তার ঘবে। 
বৈষ্ণব নারদ শুক শুনে শুনে জন্মে সখ  বৈষ্ণবের নিন্দা কেবা করে ॥ 
পাঠাইয়া একে ফর্দ একি জারি ভারি মদ ভাগবত আধকাঠা। খুদে । 
পাড়ে বমিয়! দাড়ি মিছে কেন নাড়ানাঁড়ি ক্ষিপ্ত বুঝি ভাত্রমাসের রোদে ॥ 
পুস্তক রচিয়া যদি হতে পারে প্রতিবাদী তবে জানি বীরের নন্দন । 
অঙ্গে বন্ধে পরিচয় দিতে নারে ছুরাঁশয় করে যেন মোর সঙ্গে রণ। 


১। সেই রাধার ভাঁবে হয়ে খণী শ্রীগৌরাঙ চিন্তামপি 
নবছীপে অবতীর্ণ সঙ্গে পঝিবার। 
কতেক বণিব আর নিত্যানন্দ শঙ্কা আব 


যত ভক্ত খ্যাত ভ্রিসংসার ॥ _কতীভঙ্কা, পৃঃ ৬২৬ 


২ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


এক জন আছে দেখ হাঁড়ি মুচি নিয়ে ভেক প্রণাম করে ন। দ্বিজগণে ৷ 
বৈষ্ণব ঞরব প্রহলাদ স্মরণে হয় আহ্লাদ, মান্য করি কূপ সনাতনে ॥১ 


দ্বিতীয় কারণের উদাহরণ উল্লেখ করিতেছি। ইহার মধ্যে দাশরথির 

ঝাঝালে৷ রমিকতাঁর স্বাদিও পাওয়া যাইবে । একদা দাশরথি হড়কডাঙ্গায় 
গান গাহিতে গিক়্াছিলেন। গ্রামের লোক গানের মর্ম বুঝিতে পারে নাই । 
সেই জন্ত তাহার গান বন্ধ করিয়া! দিয়া তাহার অনেকে গানে অনভিমত 
প্রকাশ করে। ইহাতে দাশরথি তৎক্ষণাৎ একটি কথা বলেন, উহার অ.শ 
মাত্র পাইয়াছি, 

ঘে ভগীবথ গঙ্গ আন্লেন ত্রিতৃবন ধন্য 

তাঁর আবার খেদ রইলে! পুকুর প্রতিষ্ঠার জন্তে । 

যার বিয়েতে কুলে ধরলেন স্বয়ং লক্ষ্মী আসি। 

ভাঁর বিষ্নেতে এয়ো। এল ন! আকালে হাঁড়ীর মাসি ॥ 

নদে শান্তিপুরে ঘার জয় জয় রব । 

হুড়কডাঙ্গায় হার হল তার হরির ইচ্ছা সব ॥* 


নবছীপ ও অন্যান্য স্থানে সমাদর লাভ করিয়াও দাশরথিরর মনের খেদ 
বৃহিয়াছিল। পীলার সর্বজনমান্য ভৈরব চক্রবতাঁ মহাশয় একদ1 দাশরথিকে 
কবির দল ত্যাগ করিতে অন্থরোধ করিয়। ব্যর্থকাম হইয়াছিলেন এবং ক্রুদ্ধ 
হইয়া বলিয়াছিলেন, তোমার মুখ দর্শন করিব না। দাশরথি পরে কবির দল 
ত্যাগ করিয়া পাঁচালীকার হিসাবে দেশের দশের এমন কি নবঘ্ীপের 
মহামহোপাধ্যায় পণ্ডিতবর্গেত্ব কাছে প্রচুর সমাদর পাইয়াছেন, কিন্ত ভৈরব 
চক্রবর্তী তাহার সমাদর দূরে থাকুক, মুখদর্শন ও বাক্যালাপ করেন নাই। 
আত্মমধাদাতে পূর্ণপ্রতিষ্ঠিত দাশরথির হৃদয়ে ইহ] কাটার মত বিধিতেছিল। 
এক বৎসর নবদ্বীপ হইতে রাঁসপৃণিমীর পরদিন দাশরথি বাড়ি ফিরিলেই 
ভৈরববাবুর বাড়ির যুবকগণ গৃহের রাঁসাঙ্গনে পাঁচালীর ব্যবস্থা করেন। 
বহুবারই এইরকন পাঁচালী হইয়াছে কিন্তু ভৈরববাবু ইহার ছায়াও মাঁড়ান 
নাই। এবার তিশি কি মনে করিয়। অন্তরাল হইতে পাঁচালীর সঙ্গীত ও 


১। মহাহুতব দাশরধি রাঁয়ের জীবনচরিত, পৃঃ ৮১৮২ । 
২। 'বঙ্গভাষার লেখক গ্রন্থ, পৃঃ ৩৪৩। 


দাশরথি রায়ের জীবনকথা ১১৭ 


বক্তত। শুনিলেন এবং সন্তষ্ট হইয়া আসরে আসিয়! দাশরথিকে এক জোড়া 
*ল পুরস্কার দিয়া কহিলেন, প্দাশরথি তোমার ব্যবসাকে আমি হেয়ুজ্ঞান 
করিতাম। এখন দেখিতেছি চাকুরী অপেক্ষা, ইহা খতগুণে শ্রেষ্ঠ, কারণ তুমি 
মাস্থষের মন মোহিত করিয়। উপার্জন কর।” দাশরথি শাল মাথায় করিয়া 
বলিলেন, “আক আমার জীবন ও ব্যবসায় সার্থক হুইল, আমিও কুতার্থন্নন্য 
হইলাম ।” 


ছ 


দাখবুথির প্রচুর অর্থাগম হইতে লাগিল। তিনি এবার বসতবাটার 
জন্য ফোতাল। দালান নির্মাণ করিলেন । বাড়ীতে চণ্তীমণ্ডপ, বৈঠকখানা, 
ও অন্তান্ত গৃহ নির্মাণ করাইয়া চারিদিকে ইটের প্রাচীর তুলিলেন। বাটীতে 
"লগ্রাম শিল। প্রতিষ্ঠা করিয়া, যাহাতে পুজা নিবিক্বে চলিতে পারে, তাঁহার 
জন্য নিষ্কর জমি সংগ্রহ করিলেন । মধ্যে মধ্যে শারদীয়! ছুর্গা পূজা, শ্যামা পৃজা, 
ল্গদ্ধাত্রী পূজাও করিতেন । যেবার পুজা করিতেন সেবার আর নিজে 
বাহির হইতেন না, তিনকড়িকে দিয়া দল পাঠাইয়! দিতেন । 

কিন্তু ঈশ্বর মান্ধষকে বোধহয় সবদিক দিয়। পূর্ণ সুখ অস্কভব করিতে দেন 
ন।। দাশরথির কোন পুত্র সন্তান হইল না। একমাত্র কন্ত1 হইয্বাছিল 
তাঁহার নাম রাখিয়াছিলেন কালিকান্নারী । দাঁশরথি নিজের কন্যাকে কুলীন 
পাত্রে সম্প্র্ধান ন। করিয়। বংশজে দিয়াছিলেন। টাকার জন্য নিশ্চয় দাশরথি 
এমন কাজ করেন নাই: খুব সম্ভব কুলীন পাত্র সম্বন্ধে দাশরথির ধারণ। খুব 
ভাল ছিল না। নিজের৷ ও মাতুল বংশ কেহই কুলীন ছিলেন না বলিয়াঁও 
ইহ হইতে পারে । তীহা'র পাঁচালীতে কুলীন মেয়েদের দুঃখের অনেক কথাই 
লিখিয়াছেন।১ কালিকার বিবাহ হইক্সীছিল নবদ্বীপের ৬মাধবচন্দ্র বিদ্যারত্বের 
পুত্র ৬ছুর্গীদাস স্যায়রত্বের সহিত। কালিকারও একটি কন্যা হইয়াছিল, বাচে 
নাই। দাঁশরথির মৃত্যার এক বৎসর পর ১২৬৫ সালের কাঠ্িক মাসে 
কালিকার মৃত্যু হয় । 





১1 মানভগ্রন (২), পৃঃ১৫১। এই প্রবন্ধের পরিশিষ্ট ক এবং বিধবা 
বিবাহ, বিরহ (১) প্রভৃতি পাচালী ভ্রষ্টব্য। 


১১২ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


পুত্র সন্তান হইবার আশা ন1 থাকায় দাশরথি স্বীয় সম্পত্তির ভবিস্ৎ 
সম্বন্ধে চিন্তিত হুইয়াছিলেন ৷ কন্তা! জামাতা যদি সব লইয়া যাঁন, ভবে তাহার 
কর্মক্ষেত্র পীলাতে তাহার কোন চিহ্ৃই থাকিবে না, এমন কথা ভাবিতেও 
তাহার কষ্ট হইত। অবশেষে অনেক ভাবিয়] চিন্তিয়। নিজ গৃহে তিনি 
শিবলিঙ্গ প্রতিষ্ঠা করেন । “শিবলিঙ্গং ন চালয়েৎ” বলিয়া কন্তা জামাতা 
ইচ্ছা! করিলেও পীল! হইতে তাহার চিহ্ন লোপ করিতে পারিবেন না, এই ছিল 
তাহার ইচ্ছ। | শিব সেবার সমজ্ত ব্যয় নির্বাহের জন্য তিনি নিষ্কর জমিও 
সংগ্রহ করিয়াছিলেন । 

দাশরথি রসিক ও নিরীহ প্রকৃতির লোক ছিলেন। মান্থষের সহিত 
কোন কারণেই তিনি মনোমালিন্ত করিতে চাঁহিতেন ন।। তখনকার দিনে 
মামল! মৌকদ্দম। একট! সাধারণ ব্যাপার ছিল, এব" ক্ষেত্র বিশেষে ইহা? 
আভিজাত্য, ধনগর্ব ও বুদ্ধিমত্তার পরিচায়কও ছিল। কিন্তু দাশরখি জীবনে 
একটিও মোকদ্মী করেন নাই! প্রচুর আয় করিয়াছেন, সম্পতিও কম 
সংগ্রহ করেন নাই, কিন্তু মামলা মৌকদ্দমার পথ সধত্বে পত্রিহার করিয়াছেন । 
তাহার গর্ব, হিংসা ও পৰশ্রীকীতিরতা৷ ছিল না। অর্থব্যয় সম্বন্ধে একটু বেশি 
হিসাবী ছিলেন। কনিষ্ঠ তিনকড়ির দরাঁজ হাতের সহিত তুলনা করিলে 
তীহাকে কপণও বলা যাঁয়। কিন্তু মিতব্যয়িতা ও কার্পণ্য এক নহে । এই 
কারণে সময়ে সময়ে তিনকড়ির সহিত তাহার মনোমালিন্য হইত। ইহ] 
এতদূর পর্যস্ত গড়াইয়াছিল যে এক সময়ে তিনকড়ি আলাদা বাড়ীতে বাস 
করিতে আরস্ত করেন, এবং পৃথক পাচালীর দল গঠন করিয়া গান কন্সিতে 
থাকেন। অবশ্ত ইহা? দীর্ঘস্থায়ী হয় নাই। 


পৃজাপার্বণ উপলক্ষে ও অতিথি সেবায় দাঁশরঘি সর্বদাই উৎসাহ ও আগ্রহ 
দেখাইতেন। বাড়ীতে অন্ধ, আতুর, ভিখারী আঁদিলে তিনি মুষ্টিভিক্ষা৷ ন। 
দিয়া আহাঁরোপযৌগী চাউল 'ও পয়সা। দিতেন, বস্ত্রহীনকে পুরাতন কাপড় 
দিতেন। অতিথিকে নিজে বসাইয়। আহার করাইয়া বাত্রি হইলে শখ্য। 
প্রস্তত করিয়। দিয়া অতিথির অন্গমতি লইয়া অন্দরে যাইতেন। বাড়ীতে 
নিমন্ত্রণ ব্যাপারে তিনি সকলকেই পরিতোষ সহকারে ভোজন কবাইতেন, 
নিজে পরিবেশন করিতেন না, তদারক করিতেন এবং সকলকে পান দিতেন। 


দাশরঘি রায়ের জীবনকথা ১১৩ 


দাশরথির আর একটি বিশেষ গুণ ছিল। নিজে একবার জরবিকারে 
ভূগিয়াছিলেন বলিয়া এই অস্থখের কষ্ট তিনি জানিতেন। বস্ততঃ অন্তান্ত 
রোগের তুলনায় জরবিকাঁর তখন কঠিন ছুশ্চিকিৎন্য ব্যাধি ছিল। দরিন্ত্ 
লোকে কবিরাঁজ ডাক্তার ডাকিয়া ইহার চিকিৎসা করিতে পারিত না, আর 
বিন। চিকিৎসায় ইহা ভালও হইত না। সুতরাং দরিদ্রের পক্ষে জরবিকাঁর 
আর মৃত্যু একার্থক ছিল। দাশরথি কবিরাঁজের নিকট হইতে জ্বরবিকারের 
একটি পাঁচন শিখিয়াছিলেন ৷ বাড়ীতে ইহার উপাদান তিনি সংগ্রহ করিয়া 
রাখিতেন এবং দরিদ্রদিগকে অন্যান্ত ছোটখাট ওষুধের সহিত ইহাঁও বিন! 
পয়সায় দান করিতেন । 


কিন্ত নিজের রচনা শক্তির সম্বন্ধে প্রশ্ন উঠিলে তিনি ততটা সহিষ্ণত৷ 
দেখাইতে পারিতেন নী । নিজের শক্তি ও অেষ্টত্ব সম্বন্ধে তাঁহাঁর একটি দৃঢ়বদ্ধ 
অহংকার ছিল। পকৃতিবাঁস, কাশীদাস, ভাঁরতচন্দ্র এবং গঙ্গাভক্তিতরঙ্গিণীর 
প্রণেতা ছুর্গাপ্রসাদ মুখোপাধ্যায়ের রচনার কথা উত্থাপন হইলে তীহাদের 
বচন বিষয়ে অবজ্ঞা করিতেন । উক্ত পীল! গ্রামের গ্রাম্য পাঠশালার গুরু 
মহাশয় চৈতন্যচরিতামৃত পাঠ করিতে করিতে তাহার পয়ারের প্রশংস। 
করাতে দাঁশরথি তাহার সহিত বাকৃবিতণ্ডা করত: ছুই দণ্ডকাঁল মধ্যে গৌরাঙ্গ 
বিষয়ক কতগুলিন পরিপাঁটা পয়ার প্রস্তত করিয়া দিয়াছিলেন, গুরু মহাশয় 
তাহা দেখিয়া ও শুনিয়া! অবাঁক হইয়াছিলেন”।* দাঁশরথির পূর্বে কোন 
শপীচালীকার নিজের পীচালী মুদ্রাঙ্কিত করেন নাই। দাশরথি নিজে পীলা 
গ্রামের নিকটবর্তী বহর গ্রামে হরিহর মিত্রের মুদ্রাযস্ত্রে পাচ খণ্ড পাঁচালী 
ছাঁপাইয়! প্রকীশ করিয়াছিলেন । ইহা যে তাহার নিজের রচনা শক্তির 
বিষয়ে বিশেষ আস্থার পরিচায়ক তাহাতে সন্দেহ নাই। 


দাশরথি যে কি পরিমাণে রসিক ছলেন তাহা কেবল পাঁচালী পাঠ 
বাঁ শ্রবণ করিলেই পরিষ্কার বুঝা যায় না। প্রতিদিনকার জীবনের অজস্র ও 
বিচিত্র টুকর! টুকরণ ঘটনার বিবরণ জানিলে তবেই রসিক দাশরখির কিছুট। 


১। মহাঙ্ভব দাশরথি রায়ের জীবনচরিত, পৃঃ ৭৯। 


৮ 


১১৪ দাশরধি ও তাহার পাঁচালী 


পরিচয় পাওয়া যায়। অথচ ইহা সংগ্রহ করা অত্যস্ত কঠিন। মহাঙ্থিভব 
দাশরথি রায়ের জীবনচরিত, বঙ্গভাষার লেখক, বঙ্গবাসী সংস্করণ দাশরথি 
রায়ের পাঁচালী গ্রভৃতি গ্রন্থে দাঁশরথির রসিকত1 ও বাঁক্পটুতার কতগুলি 
ষটান্ত উল্লিখিত হইয়াছে । বাহুল্য ভয়ে মাত্র ছুই একটি উল্লেখ করিব । 

একদ|! কোন স্থানে শ্রীমদ্ভাগবতের কথা হইতেছিল। আলোচা 
বিষয়ে প্রস্তাব ছিল বানর সম্বন্ধে । এমন সময় দাশরথি কয়েকজন বন্ধুর সহিত 
সেখাঁনে প্রবেশ করিলেন। কথক তাহা। দেখিয়া কৌতুক ন্য্টির জন্ম 
বলিলেন, "এই ঘষে সব বানর ।” দীশরথিও সঙ্গে সঙ্গেই বলিলেন “সব বানর 
নয়, কতক বাঁনর।” কতক শব্ধ মুখে বলিলে কতক, কথক দুইই বুঝায় ।১ 

এক সময়ে দাশরথি জয়দিয়! নামক গ্রামের কাছে অন্ত গ্রামে গান করিতে 
গিয়াছিলেন। গাঁন শেষ হইলে একব্যক্তি বলিল, “্জয়দিয়ার মহাশয়ের 
কোথায় গেলেন ?* দাশরখি উত্তর দিলেন, “তাহারা অনেকক্ষণ জয় দিয় 
গিয়াছেন।” এক অর্থ প্রশংসা করিয়া গিয়াছেন ; অন্য অর্থ গ্রামে ফিরিয়া 
গিয়াছেন ।২ 

ইহ]! ছাড়া দীশরথির অন্যান্ত প্রসঙ্গ আলোচনার সময়েও তাহার বহস্ত- 
প্রিক্রতার ও বাক্পটুতাঁর অনেক দৃষ্তীস্ত পরে মিলিবে। 


দাশরথঘি সমসাময়িক কবি, পাঁচালীকার, যাত্রাওয়াল৷ এবং সাহিত্য 
ব্যবসায়ীদের সহিত খুব ভাঁল ব্যবহার করিতেন । পাঁচালীকার রসিক বায়ের 
সহিত তীহীর বিশেষ সৌহা্য ছিল। ইশ্বরগুপ্ত মহাশয় এক সময় 
পীড়িতাবস্থায় জলপথে নৌকাযোগে ভ্রমণ করিতে করিতে গীলায় উপস্থিত 
হন, তথায় তিনি দাশর্খির সহিত রহস্যালাপে একদিবস অতিবাহিত 
করিয়াছিলেন। গুপ্ত মহাশয় দাশরথির সহিত কবিতায় উত্তর-প্রত্যুত্তর 
করিয়া বলিয়াছিলেন, “রায় মহাশয়ের শক্তি আমার হিংসার বস্ত।” ঈশ্বর 
গুপ্তের এই কথাটি দাশরখির হৃদয়ে চিরকাল গাঁথা ছিল ।* 


১1 বঙ্গভাষার লেখক, পৃঃ ৩৪০ 
২। এঁ এ, পূঃ ৩৪১। 
৩। এ এ, পৃঃ ৩৪০। 


দাশরথি রায়ের জীবনকথা ১১৫ 


সন্াসী চক্রবতাঁ নামক একজন পাঁচালীকারের সহিত দাশরথির বন্ধুত্ব 
হইয়াছিল। এই সম্বন্ধে রমানাথ মুখোপাধ্যায় লিখিয়াছেন £ “এই সময়ে 
সন্গ্যা চক্রবর্তী নামক এক বর্ণের এক ব্রাক্ষণের এক পাঁচালীর দল ছিল। 
দাঁশরথির রচনাশক্তির পরিচয় পাইয়। সম্যাসী তাহার নিকট আসিয়া তীহাকে 
পাঁচালী রচনায় প্রবোধিত করিলেন, দাঁশরধিও ছড়া বাধিলেন-_ 


ভালবাসি সন্গ্যাসীরে তাই প্রণাম করি নত শিরে 
সন্যাসীর শিরোমণি ষিনি। 
আদর করে স্বশিরে স্থান দিয়েছেন শশীরে 


প্রণাম গ্রহণ করিবেন কি তিনি ॥১ 
গোবিন্দ অধিকারী একদিন বর্ধমানে গান করিতেছিলেন, দাশরথি সে 
আসরে উপস্থিত। গাঁন শেষ হইলে দাশরথি গানের প্রচুর প্রশংসা করিলেন । 
গোবিন্দ কহিলেন, "আজ গলাটা ভাঙ্গা, বড় স্থৃবিধা হইল ন11” দাশরখি 
জবাব দিলেন, “আপনার যা ভাঙ্গা, অপরের নৈকত্যু 1৮২ 


পৌরাণিক বিষয় ও সমসাময়িক ঘটনা এই দুইটিই দীশরথির পাঁচালী ও 
গানের উপাদান ও বিষয়বস্ত হইয়াছে । কিন্তু পাঁচালীর সংঘটনার পটভূমিটি 
ছিল সর্বত্রই, বিশেষতঃ পৌরাণিক বিষয়ে, বিষয়বস্তনিরপেক্ষ এবং দ্রাশরথির 
অভিজ্ঞতালন্ধ পরিচিত পরিবেশসাপেক্ষ । দক্ষের ঘজ্ঞক্ষেত্র, বলির যজ্জভূমি 
ব! শ্রীরুষ্ণের প্রভাস-যজ্ঞসভা বর্ণনা করিতে গিয়া দাশরথি যাহা বর্ণন। 
করিয়াছেন, তাহা আসলে তীহার নিজ চোঁখে দেখা রাঁজরাঁজড়া বা জমিদার 
বাড়ীর বিবাহ, শ্রান্ধ, বা অনুরূপ উৎসব অনুষ্ঠানাদির বর্ণনা মাত্র। শুধু 
পরিবেশ বচনাতে নহে, বিবাহ, জন্মোৎসব প্রমুখ ঘটনার বিবৃতি দানের 
ব্যাপারে এমন কি চরিত্রস্থষ্টি বিষয়েও দাশরথি একাস্ত ভাবে নিজের প্রত্যক্ষ 


১। আধাবর্ত, অগ্রহায়ণ, ১৩২১ সাল; দাঁশরথি বাক্স প্রবন্ধ। কিন্ত 
পীচালী সম্পাদক হরিমোহন--“দাশু রাঁয় ছড়া! কাটিয়ে আর সন্গ্যাসী চক্রবর্তী 
বাজিয়ে” এই প্রবাদ্দের কথ! বলিয়াছেন। বঙ্গবাসীর চতুর্থ সংস্করণ, দাশরখির 
পাঁচালী, প্রস্তাবনা, পৃঃ ৫। 

২। বঙ্গভাষাঁর লেখক, পৃঃ ৩৪১। 


১১৬ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


অভিজ্ঞতার উপর নির্ভর করিয়াছেন।১ কিন্তু পৌরাণিক পালার মধ্যে 
অধিকাংশ স্থলেই নিজের কথাটি সরাসরি বলিতে পারেন নাই, একটা 
পরোক্ষতার আড়াল টানিতে হুইয়াছে। বিধবাবিবাহ, কর্তীভজ। প্রমুখ 
সমসাময়িক বিষয়গুলির মধ্যে কিন্তু এই জাতীয় পরোক্ষতা নাই, সরাসরি 
ইহার মধ্যে তিনি নিজের মতামত প্রকাশ করিয়াছেন। নিজের মত মানেও 
মুখ্যতঃ তাহার সমথিত তদানীন্তন ব্রা্ষণ সমাজের মত। কিন্তু ক্ষেত্র-বিশেষে 
সমাজের মত ও তীহাঁর নিজের মতের মধ্যে ষে কিছুটা পার্থক্য হয় নাই, এমন 
নহে। দাশরথি যে সমাজের সমর্থক সে সমাজ বিধবাবিবাহের ঘোরতর 
বিরোধী, দাশরথিও বিরোধিত। করিয়াছেন । কিন্তু বিচ্াসাগরের প্রতি যে 
তাহার শ্রদ্ধ ছিল, তাহাঁও মুছিয়া ফেলিতে পাবেন নাই । ফলে বিধবাবিবাহ 
প্রসঙ্গে দাশরথির শ্লেষ ও ব্যাজস্ততির মধ্যেও বিগ্যাসাগরের প্রতি তাহার 
সত্যিকারের শ্রদ্ধ। প্রকাশ পাইয়াছে। অথচ কর্তাভঙজা সম্বন্ধে তিনি তেমন 
কোন সহৃদয়ত। দেখান নাই, সমাজের সহিত ষোল আনা একমত হইয়া নির্মম 
ও কঠোর তভাঁবে উহার সমালোচনা করিয়াছেন । প্রথমটিতে তাহার যে 
অন্তদ্ন্দ ছিল, দ্বিতীয়টিতে তাহার লেশ মাত্র নাই । 


সমসাময়িক কোন ঘটন1 লইয়া! সরস টিপ্লনী শুনিবার বাসন। বোধহয় 
চিরকালই জনসাধারণের মধ্যে প্রবল। জনকবি দাশরথি এইসব ব্যাপারে 
থুব তৎপর ও পটু ছিলেন। পালা ও পালার মধ্যকার ছোটখাট নক্সা 
ছাড়াও সমসাময়িক ঘটন। সম্বন্ধে দাশরথির কয়েকটি গীত পাওয়া গিয়াছে । 
“দাশর্খির মৃত্যুর কিছু পূর্বে নদীয় ও হুগলী ইত্যাদি জেলায় এক অদ্ভুত গুজব 
উঠিম্বাছিল যে নবন্বীপে গোপাল অবতার হইয়াছেন । তিনি অনুমতি 
করিয়াছেন ১৫ই কাতিক যত মর] মানুষ ফিরিয়। আসিবে । কিংবদ্তী ষে 
বানাঘাঁট হইতে এ জনরবের উত্পতি। বিস্তর লোক ইহাতে বিশ্বীস করিয়া 
দিন প্রতীক্ষা! করিয়াছিল। অনেক বিধবা, ভদ্রলোকের বিধবারাও মৃত 
পতির পুনরাঁগমন প্রত্যাশায় পতির জন্য অন্নব্যগ্চনাদি রন্ধন করিয়। 





১। এই সম্বন্ধে এই প্রবন্ধের চতুর্থ ও পঞ্চম অধ্যায় ত্রষ্টব্য। সেখানে 
এই মন্দ্ধে বিশদ আলোচনা করা হইয়াছে । 


দাশরথি রায়ের জীবনকথা ১১৭ 


বসিয়াছিল।......কিন্ত ১৫ই কাততিক কেহই ফিরিল না। এই সময় দ্বাশরধি 
এই ছুইটি গান রচন। করিয়াছিলেন ।৮, 


(১) 
দিদি দিন পাব, শুভদিন হবে-__ভেব না । 
মরা মাঙ্ছষ আসবে ফিরে, গোল শুনে তাই বলছি তোরে 
গোঁলহাতে আর কাল কাটাতে রর না। 


এ ছটো মাস যে দুর্গতি কাঁতিক মাসে আসবে না 
গোপালের এই অনুমতি, ঘুচবে তোদের একাদশী গো ॥ 


( ২) 
সই লো! তোর মর! মান্য ফিরেছে । 
কিন্তু পচে নাই কিঞ্চিৎ বসেছে । 
আমি দেখে এলাম রানাঘাটে ভানতে ভাসতে আসতেছে ।২ ইত্যাদি । 


এই ধরণের ঘটনা লইয়া বা কোন দেবতা কি তীর্থাদি দর্শন করিয়। 
কয়েকটি গীত রচনা করিয়াছিলেন । 


দাশরথি সংস্কৃতজ্ঞ ও রীতিমত শিক্ষিত ছিলেন কিনা তাহা লইয়। 
পগ্ডিতমহলে মতভেদ আছে । দ্াশরথির পাচালীর বঙ্গবাসী সংস্করণের 
সম্পাদক হরিমৌহন মুখোপাঁধায় মহাশয় লিখিয়াছেন £ “কোন কোন পণ্ডিত 
লোকের মুখেও শুনিতে পাই যে দাশুরায়ের গ্রস্থাধ্যয়নলন্ধ বিদ্যা অতি অল্পই 
ছিল, অর্থাৎ তিনি কিতাবতী লেখাঁপড়। মাত্রই খিখিয়াছিলেন, উত্ভমরূপ 
বিদ্ার্জনের অবসর পান নাই, স্থতরাং সংস্কৃত ভাষায় রচিত পুরাণ, দর্শন 
প্রভৃতি উত্তমোত্তম গ্রন্থসমূহ পাঠে তিনি অভ্যস্ত ছিলেন ন1।......কথকের 





১। বঙ্গবাপীর দাশরথির পাঁচালী, ৪থ সংস্করণ, মূল ও পাদটাকা।, 
পৃঃ ৭০২। 


২। বঙ্গবাসীর দাশরথির পীচালী, ৪র্ঘ সংস্করণ, প্রস্তাবনা, পৃঃ ৭। 


১১৮ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


মুখে শ্বনিয়াই এবং প্রধানতঃ কাশীরাম দীসের মহাভারত এবং কৃত্তিবাসের 
রামায়ণ মাত্র অবলম্বন করিয়াই, তাহার পাঁচালীর পালাসমৃহ রচন! করিতেন । 
আমরা কিস্তু এ কথা মানিতে প্রস্তত নহি ।:.....পাঁচালীর পালাসমুহে 
পৌরাণিক বৃত্বাস্ত বিবৃতি উপলক্ষে তিনি যেমন অভিজ্ঞতার পরিচয় দিয়াছেন, 
কেবলমাত্র লোকপ্রমুখাৎ শ্রুত উপদেশে সেরূপ অভিজ্ঞতা লাভ সম্ভবপর 
হইতে পারে ন1।১ 

কিন্তু দাশরথির জীবনীকার চন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায়, প্রসিদ্ধ সমালোচক 
দীননাথ সান্ন্যাল* প্রভৃতি এই মতের বিরোধী । চন্দ্রশেখর কর কাঁব্যবিনোদ 
মহাশয় পাঁচালী সম্পাদক হরিমোহনের মতের বিরোধিত] করিয়! নান। যুক্তি 
প্রর্শন করিয়াছেন! কাব্যবিনোদের ভাষায় বলিতেছি, “্দাশরঘির সময়ে 
নারায়ণপুর গ্রীমে খতগ্রীব বিদ্যারত্ব নামে এক অধ্যাপক বাস করিতেন। এই 
গ্রাম পীলার অতি সন্নিহিত। দাশরথি তাহার রচিত পাঁচালী শতগ্ভীবের 
কাছে লইয়] যাইতেন এবং কহিতেন, “আপনি ইহার অশুদ্ধি সংশোধন করিয়! 
দিন।' এইস্থানে একটু বিস্তৃত ভাঁবে বলি, দাঁশরথি কিতাবতী লেখাপড়াই 
শিখিয়াছেন, বিদ্যালয়ে কখনও রীতিমত লেখাপড়া খেখেন নাই। বঙ্গবাসীর 
শরযুক্ত হরিমোহন মুখোপাধ্যায় মহাশয়, দাশরথি দীতিমত লেখাপড়া ও সংস্কৃত 
জাঁনিতেন বলিয়! ভূল করিয়াছেন । দাঁশরথি নিজে সর্বদাই স্বীকার করিতেন 
যে, তিনি লেখাপড়া কিছুই শেখেন নাই | --তত যাহ হউক, শতগ্ভীব 
বিদ্ারত্ব মহাশয় দাশরথির রচিত ছুই একখানি পাঁচালী পড়িয়াই বুঝিলেন যে 
ইনি একজন অসামান্য কবি। দাশরথি পুনরায় তাহার নিকট নৃতন একখানি 
পাঁচালী পাগুলিপি লইয়া গেলে তিনি কহিলেন, “দশ, তুমি সিদ্ধ পুরুষ। 
তুমি যাহা লিখিয়াছ, উহাই শুদ্ধ, আমি আর উহাতে কলম চালাইব ন1।" 


১। বঙ্গবাসীর দাশরথির পাঁচালী, ৪র্থ সংস্করণ, প্রস্তাবনা, পৃঃ ৭। 

২। “দাশরথি কোন টোৌলে, চতুষ্পাঠীতে, অথব! কোন কলেজে, স্কুলে 
অধ্যয়ন করেন নাই |” ইত্যাদি, মহান্থভব দাঁশরথি রায়ের জীবনচরিত, পৃঃ ৩২। 

৩। “দ্াশরথি বিদ্বান ছিলেন ন1। সামান্য লেখাপড়া করিয়াছিলেন মাত্র। 
সংস্কৃত ভাষা অল্পমাত্রও জানিতেন না, সে বিষয়েও অনেকে সন্দেহ করিয়া 
থাকেন 1৮-বঙ্ষবাঁপীর ধাঁশরথির পাঁচালী, ৪র্ঘ সংস্করণ, সমালোচনা, পৃঃ ২৬। 


দাশরথি রায়ের জীবনকথা ১১৯ 


দাশরথি বিনীতভাবে কহিলেন, “আজ্ঞে আমি তে] সিদ্ধ বটেই, ব্রাঙ্ষণ বংশে 
জন্মগ্রহণ করিয়! যখন পাঁচালীর দল করিয়াছি, তখন সিদ্ধ বই আর কি? 
আপনার আতপ আমি আর এজন্নে আতপ হইতে পাঁরিলাম না:1”$ যাহা! 
হউক, দাশরথি যে অধিক লেখাপড়া করেন নাই, এবং চিন্তা, পুরাঁণাঁদি শ্রবণ 
ও প্রতিভাবলে পাঁচালী রচন। করিয়াছেন, এই মতই সমীচীন ও প্রমাণসহ। 

দাশরথির প্রখর বাস্তব বুদ্ধির কথ। পূর্বে নান! ভাবে আলোচিত হইয়াছে । 
তাহার পাঁচালী গাহিবাঁর রীতির মধ্যেও ইহার সন্ধান পাঁওয়। যাঁয়। হাজার 
হাজার লোকের কানে তাহার পাঁচালীর কথাগুলি খুব স্পষ্ট করিয়। পৌছাইয়া 
দিবার কৌশলটি তিনি আয়ত্ত করিয়াছিলেন। চাঁরি পাঁচ সহম্র কি দশ 
সহআ লোক দীশুরায়কে বেষ্টন করিয়া সোহস্থক চিত্তে অবস্থিত, মধ্যস্থলে 
গায়ক দাশুরায় দণ্ডায়মান । পাঁচালীর প্রত্যেক পদ তিনি তিনবার করিয়া 
উচ্চারণ করিতেন, তাহার সম্মুখস্থিত শ্রোতৃগণের দিকে চাহিয়া একবার, এবং 
ছুইপাশে কৌণাকুণি চাহিয়া দুইবার। ইহাঁতে সকল দিকের সকল লোকই 
উত্তমরূপে শুনিতে পাইতেন। আসরে গাহিতে বসিয়। দাশুরায় সময় বিশেষে 
পীচালীর পরিবর্তন করিয়া লইতেন। একই বিষয়ের পালাও তিনি ছোট, 
বড়, মাঝারি একাধিক তৈয়ার করিয়। রাঁখিতেন।২ দ্াশবখির রচিত একই 
বিষয়ে যে একাধিক পালা পাওয়৷ যায়, তাহার একটি কারণ এই । শ্রোতা 
দেখিয়। পালার আয়তন, আকৃতি এবং কখন কখন প্রকৃতিরও যথাযোগ্য 
পরিবর্তন না করিতে পারিলে কলের চিত্ত মৌহিত করা সম্ভব নহে। ইহাতে 
বিশেষ মনস্তাত্বিক হক্ষৃষ্টির প্রয়োজন । 


ষেস্ানে গান করিতেন তথাঁকার বস্ত, ব্যক্তি বা অন্যান্য বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে 
আসরে বসিয়াই সরস ছড়। ও সঙ্গীত রচনা করিবার তাহাঁর অসাধারণ ক্ষমতা 
ছিল। সন্দেহ নাই যে এই গুণটি তিনি কবির দল হইতেই পাইয়াছিলেন। 
যাহ] হউক, "পালার শেষে এইব্ধপ ছুই একটি কবিতার আবৃত্তি করিয়া তিনি 


১। বঙ্গবাসীর দাশরথি রায়ের পাচালী, ৪র্থ সংস্করণ অভিমত সংগ্রহ, 


পৃঃ ৭। 
২। বঙ্গভাষার লেখক, পৃঃ ৩৪৫ । 


১২০ দাশরথি ও তাহার পাচালী 


শ্রোতৃবর্গকে হাশ্তরসে ভাসাইয়া দিতেন ।'"'দাশরথি নদীয়া জিলার ধর্মদা 
গ্রামে গান করিতে আসিয়াছিলেন। দেখিলেন, পূজার পুরোহিত উপযুক্ত 
লোঁক নহেন, গ্রামের নাপিত ভাল কামাইতে পারে না, আর ময়রা ষে মুড়কি 
মাথে, তাহার সহিত গুড়ের সম্পক অতি অল্প, উহা কার্পাসের স্যার সাদ।। 
দাশরখির কবিতা হইল, 

দীনু পুরুৎ মন্ত্র পড়ান, অর্ধেক তার ভূল। 

গুরো৷ নাপিত দাড়ি কামায় অর্ধেক তার চুল ॥ 

রতন ময়র] মূড়কি মাঁখে কাপাস কাপাস 

ঠাকুরর। সব খেয়ে বলে সাবাস সাবাঁস ॥৮১ 

কোন কোঁন জমিদার বাড়ীতে দাশরথির পাঁচালীর বাৎসরিক বরাদ্দ 

থাঁকিত। এই প্রসঙ্গে একটি সরস ঘটনার উল্লেখ করিতেছি । নদীয়া 
নাকাশীপাঁড়া বাবুদের বাঁড়ী দাশরথির পাঁচালী গানের বাৎসরিক বন্দোবস্ত 
ছিল। কখনও তীহারা ভাকিলে যাইতে হইত, কখনও ব। না ডাকিলেও এ 
পথে আর কোথাও গিয়াছেন, ফিরিবার সময় নাকাশীপাড়া গিয়া গাহন। 
করিয়া আসিতেন। এক শত টীকা করিয়! বরাদ্দ ছিল। একবার গিয়! 
গাঁওনা করার পর দীশরথি শুনিলেন ষে বরাদ্দ কুড়ি টাক কমিয়া আশী 
টাক হইয়াছে। যাহ! হউক, টাকা লইয়া দাশরখি বাবুদের কাছে বিদায় 
লইতে গিয়া] বলিলেন, “গ্রামের নাম নাঁকাশী, ডাকলেও আসি, না ডাকলেও 
আসি, ছিল এক শ হুল আশী, আসছে বারে আসি কি না আমি |” 


দাশরথির স্বাস্থ্য ভাল ছিল না। কি যৌবনে কি প্রৌঢত্বে কোন কালেই 
তিনি স্বাস্থ্যের নিয়ম পূরাপূরি মানিয়া চলিতে পারেন নাই। তাহার বৃত্তিই 
উহার অন্তরায় ছিল। বাত্রি জাগিয়৷ উচ্চৈঃস্বরে গান করা এবং অধিক রাত্রে 
লুচি, মিষ্টি কী ঠাণ্ডা ছুধ খাওয়া, কোনটাই ঘে স্বাস্থ্যকর নহে, তাহা সহজেই 
অন্থমেয়। এই সব কারণেই হয়ত দাশরথির হাপানি হইয়াছিল। মাঝে 
মাঝে টান উঠিয়। কষ্ট 'পাইতেন। ইহার জন্য নিমন্ত্রণাদি ত্যাগ এবং 


১। বঙ্গবাসীর দাশরথির পাঁচালী, ৪র্থ সংস্করণ, অভিমত সংগ্রহ, পৃঃ ৮। 
২ এ এ সমালোচনা, পৃঃ ২৫। 


দাশরথি রায়ের জীবনকথা ৬২১ 


অতিভোজন ও কুপথ্যাদি বর্জন করিয়াছিলেন। একবার পূজার পর কাতিক 
মাসে দাশরথি জর্বিকারে মরণাপন্ন হইয়াছিলেন। দাছুপুরনিবাসী বিখ্যাত 
অন্ধ কবিরাজ কালিদাস গুপ্ত মহাশয় চিকিৎসা করিয়। নিরাময় করেন। 
অস্থখাবস্থায় দাশরথি মনে মনে একটি গীত ভাবিয়াছিলেন, আরোগ্য হুইলে 
তাহা রচনা করেন। 

“এ কি বিকার শংকরি, তরি পেলে কৃপা ধন্বস্তবি । 

অনিত্য গৌরবে সদা অঙ্গে দাহ, আমার কি কটিল মোহ, 

ধন জন তৃষ্ণা! ন। হয় বিরহ, কিসে জীবন ধরি |”: 

মৃত্যুর কয়েক বৎসর পূর্বে প্রতি বসর দীশরথি কাসিমবাজার নিবাসী 
প্রসিদ্ধ জমিদার বাবু রাজকৃষ্ণ রায়ের বাঁড়ীতে ছুর্গোৎ্সবে গান করিতে 
ষাইতেন। কাসিমবাজারের জলবায়ু তখন খুব খারাপ ছিল। সেখান হইতে 
ফিরিয়া! আমিয়। দাশরথির দলের দুই একজন করিয়া রোগে ভূগিয়া মার! 
পড়িতে লাগিল। কিন্তু তবু দাশরথি, কি তাহার দলের লোক কাসিমবাজারের 
বায়ন! ত্যাগ করিতে পারিলেন ন1। প্রচুর টাকা পয়সা ও উপঢৌকন 
ছাড়াও “কাসিমবাজারের বিখ্যাত রাঁধাবল্পভী, কচুরী ও পেঁড়া এবং বণিকের 
গোলার বাটখারার ন্যায় ছ্যানাবড়ার লোভাক্ছগ পাপান্ছগ মৃত্যুর আকধিত 
হইয়া দীশরধির সমভিব্যাহাঁরী গায়ক, বাদক এবং ভারী চাঁকরেরা 
কাসিমবাজার যাইবার জন্য ব্যগ্র ও ব্যাকুলিত হইত ।৮*২ 
১২৬৪ সালে, ১৮৫৭ স্রীষ্টাব্দে, কাসিমবাজারে ছূর্গাপূজাতে পাচালী গান 

করিয়া, কোজাগরী পৃণিমার পরে বাড়ী আসিয়! দাশরথি জ্বরবিকারে পীড়িত 
হইয়া পড়িলেন। শ্রগ্রশ্যামাপূজার পূর্বদিবস চতুর্দশী তিথির প্রভাতে তাহার 
পীড়া অত্যন্ত বৃদ্ধি পাইল। পীড়া বৃদ্ধির অবস্থায় আসন্নকাল বুঝিতে পারিয়া 
দ্শরথি নিজেই গঙ্গাধাত্রীর ব্যবস্থা করিলেন । দাঁশরথির মৃত্যুসময় গঙ্জাতীরে 
তীহার পার্থে বসিয়া একজন গাঁয়ক তাহারই রচিত একটি গান গাহিয়াছিলেন। 
দাঁশরথি গান শুনিতে শুনিতে গন্গ! দেখিতে লাগিলেন, ক্রমে তাহার কণ্ঠ 
জড়তা প্রাপ্ত হইল, মৃত্যুর শেষ লক্ষণ দেখা দিল, ঈশানচন্ত্র চক্রবতাঁ নাড়ী 





১। এই প্রবন্ধের পরিশিষ্ট সঙ্গীতসংগ্রহ দ্রষ্টব্য । 
২। মহান্থভব দ্াশরঘি রায়ের জীবনচরিত, পৃঃ ১১০। 


১২২ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


পরীক্ষা করিয়] বলিলেন, “বঙ্গের উজ্জ্বল নক্ষত্র খসিল।” দ্বীশরথি ১২৬৪ সালে 
২রা কাঁতিক কৃষ্ণপক্ষ চতুর্দশী তিথিতে ইহলোক ত্যাগ করেন।১ মৃত্যুকালে 
দ্ীশিরথির বয়স ৫১ বৎসর ৯ মাস হইয়াছিল। 

একটি প্রবাদ চালু আছে যে দাশরথি মৃত্যুক্ষণে “ও ভাই তিঙ্ছরে ফিরে 
যারে ঘরে” ইত্যাদি একটি গান গাহিয়াছিলেন। ইহা! ঠিক নহে। এই 
কথার প্রতিবাদ করিয়া জীবনীকার চন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় মহাশয় লিখিয়াছেন, 
“্দাশরথির কথা উপস্থিত হইলে, অনেকে অনেক স্থানে গল্প করিয়া থাকেন, 
যে দাশরথি মৃত্যুকালে কয়েকটি গীত রচনা করিয়াছিলেন, সেটি দাশরখির 
বচনাঁশক্তির গৌরবার্থে লৌকজল্পনা মাত্র, বাস্তবিক সে ভয়াবহ সময়ের 
প্রাক্কালে তিনি কোন রচনা করিতে পারেন নাই ।৮* 


দাশরখির মৃত্যুর কয়েক বৎসর পরই তিনকড়ির মৃত্যু হয়। ইহাঁর পর 
দ্বাশরথির জ্যেষ্ঠভ্রাত! ভগবানচন্দ্রের পুত্র ভবভারণ পীচালীর দল পরিচালন! 
করেন। কিন্তু তিনিও অচিরকাল মধ্যেই কাঁলগ্রামে পতিত হন। তারপর 
কৃষ্ণনগর নিবাসী বাঁণীক বস্থ দল পরিচালনার ভার গ্রহণ করেন। এই 
সময় হইতেই দাশরথির বংশ হইতে পাঁচালী সরন্বতী বিদায় গ্রহণ করেন। 


দাশরথির পত্বী শ্রমতী প্রসন্নময়ী দেবী বহু দিন বাচিয়। ছিলেন। 
দাঁশরথির বিপুল স্থাবর সম্পত্তির আয় ছাঁড়াও পাঁচালীর স্বত্ব বিক্রয় করিয়া 
দিয়া তিনি প্রচুর অর্থ সংগ্রহ করিয়াছিলেন । ১৩০৬ সালে €ই অগ্রহায়ণ 
প্রসন্নময়ী পরলোক গমন করেন । 


১। বঙ্গভাষাঁর লেখক, পৃঃ ৩৩৩। 
২। মহানুভব দাশনখি রায়ের জীবনচরিত, পৃঃ ১১৮। 


তুভীর অধ্যায় 
দাশরথির পাঁচালী 
ক 


দাশরঘি নিজেই তাহার কয়েকটি পাল! মুদ্রান্ধিত করিয়। গিয়াছিলেন। 
পীলার নিকটবর্তাঁ বহর! গ্রামে হরিহর মিত্রের মুদ্রীযন্ত্রে ইহা! মুদ্রিত হইয়াছিল । 
এই পালাগুলি এখন ছুত্রাপ্য। কোন্‌ সালে, কোন্‌ কোন্‌ খণ্ডে কি কি 
পাল! যে দাশরথি নিজে মুত্রাঙ্কিত করিয়াছিলেন, বহরার পালাঁগুলির অভাবে 
তাহার প্রত্যক্ষ প্রমাণ লোপ পাইয়াছে। 

১৩০৪ সালে (১৮৯৭ খ্রীঃ) একখণ্ড এবং ১৩০৫ সালে ( ১৮৯৮ খ্রীঃ) 
দ্বিতীয় ও তৃতীয় খণ্ড দীশরথির পাঁচালী বঙ্গবাঁসী স্টিম মেসিন যন্ত্রে শ্রঅরুণোদয় 
বায় কর্তৃক মুদ্রিত হইয়াছিল। প্রথমখানার ( ১৮৯৭ শ্রীঃ ) মুখবন্ধের অংখ- 
বিশেষ এই প্রকার £ প্দাশরথি রায়ের পাঁচালীর কয়েকটি পালামাতর এবার 
মুদ্রিত হইল। বটতলার ঘে পাঁচালী ছাপা হইয়াছে, এ পাচাঁলীর সহিত 
তাহার অনেক পার্থক্য দেখিবেন। বর্ধমান জেলার অন্তর্গত কাটোয়ার 
নিকটবর্তী বহড়। গ্রামে ১২৬০ সালের পুরে একটি ছাঁপাখান। প্রতিষ্ঠিত 
হইয়াছিল। স্বয়ং দাশরথি রায় সেই ছাপাখানায় আপন পাচালী ছাপাইয়া 
ছিলেন । নিজে প্রুফ দেখিতেন, সেই পীচালীর সম্পাদন ভার নিজেই সম্পূর্ণ 
রূপে গ্রহণ কবিয়াছিলেন। দাঁশরথি রাঁয়ের প্রকাশিত সেই পাঁচালী হইতেই 
কয়েকট। পাঁল। মুদ্রিত করিলাম । 

“বঙ্গবাসী কাধালয়ের সহকারী কাধাধ্যক্ষ শ্রীযুক্ত রামগতি মুখোপাধ্যায় 
হয়ং কাটোয় মহকুমার অন্তর্গত বহু গ্রামে ভ্রমণ করিয়া! বহড়ার মুদ্রিত পুথি 
সংগ্রহ করিয়া আনিয়াছেন। কলিকাতার বিন স্ত্ীটের বাবু উপেন্দ্রনাথ 


১। ১৩০৪ সালে মুত্রিত খগ্ুখানি জাতীয় গ্রন্থাগারে আছে। উহার 
একখণ্ড ও উক্ত তৃতীয় খগ্খানি শ্রদ্ধেয় অধ্যাপক যতীন্মরমোহন ভত্রীচাষের 
সংগ্রহে দেখিয়াছি । দ্বিতীয় থগ্ডটি আমাদের সংগ্রহে আছে। 


১২৪ দাশরঘি ও তাহার পাঁচালী 


মুখোপাধ্যায় মহাশয়ও আমাদিগকে বহড়াঁর পুঁথির কয়েক পাল! দিয়া 
উপরুত করিয়াছেন |%১ 

কিন্তু ইহাঘার দাশরথির সম্পাদিত পাঁচাঁলীর কাল, খণ্ড ও পালার পূর্ণ 
বিবরণাদি কিছুই জানা যায় না। তারপর বঙ্গবাসী সংস্করণ দাশরথির 
পাচাঁলীর প্রন্তাবনাতে সম্পাদক শ্রীহরিমৌহন মুখোপাধ্যায় লিখিয়াছেন £ 
“দাশরথি রায় মহাশয় বর্ধমান জেলার অন্তর্গত বহধান গ্রামের ছাপাখানায় 
কতকগুলি পালা নিজে প্ররফ দেখিয়া! ছাপাইয়াছিলেন। বহু চেষ্টায় আমর! 
সেই ছাপ পাল। কতকগুলি সংগ্রহ করিতে পারিয়াছিলাম ৷ বর্ধমান জেলার 
একাধিক গ্রাম হইতেও হস্তলিখিত তাহার অনেকগুলি পালা সংগৃহীত 
হইয়াছে । এই সকল পাল1 একত্র মিলাইয়।, অবিকল পালাই এই গ্রন্থে 
সন্িবি্ট করিয়াছি । দাঁশবথি বায় মহাশয় ষে কথাটি যেভাবে ব্যবহার 
করিয়াছেন, কোন কোন স্থলে ব্যাকরণছুষ্ট হইলেও সেইভাবে সেই কথাটি 
রাখা হইয়াছে ।” পাচালীর পাঠ সম্বন্ধে ইহাছার। খানিকট। বুঝ! গেলেও, 
প্রকাশকাল উত্যার্দির উপর ইহা কোন আলোকপাত করে না। 

প্রত্যক্ষ প্রমাণীভাবে অনুমানের সহাঁয়ত। লইতে হয় । দীশরথি পাঁচালীর 
দল গঠন করেন ১২৪২ সালে ( ১৮৩৬ খ্রীঃ) এবং ইহলোক ত্যাগ করেন ১২৬৪ 
সালে (১৮৫৭ শ্রী: )। ১২৪৬ সালে (১৮৪০ খ্রীঃ) নবদ্ীপে প্রথম তাহার নাম 
ও খ্যাতি ছড়াইয়। পড়ে । ইহার পর উত্তরোত্বর তাহার নাম, হ্খ্যাতি ও 
তৎসহ আধিক উপাঞজন বাড়িতে থাকে । অতঃপর তিনি বাসের জন্য দৌতলা 
দালান নির্যীণ, শীলগ্রাম শিলা প্রতিষ্ঠা ও তাহার সেবার জন্য নিষ্কর জমি 
সংগ্রহ করেন। তারপন্ন ষখন পুত্রসস্তান জন্মিবার আশা আর রহিল না, 
তখন শিবলিঙ্গ প্রতিষ্ঠা] ও তাহার সেবার ব্যবস্থা করেন। ইহা! নিশ্চয় মৃত্যুর 
বেশ কয়েক বৎসর পূর্বের কথ। হইবে। এই সময়ে, যখন অর্থাগম প্রচুর 
হইতেছে, সঞ্চয় ও সম্পত্তির পরিমাণও কম হয় নাই, অথচ পুত্রসন্তান ন। 


১। ১৩০৪ সালের প্রকাশিত পাঁচালী, জাতী গ্রস্থাগার, গ্রঃ সং 182. 
1. 897. 9. 
২। দাঁশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, প্রস্তাবনা, পৃঃ ৯। 


দাশরঘির পাঁচালী ১২৫ 


হওয়ায় বংশলোপের আশংকায় মন ব্যাকুল হইয়! উঠিয়াছে, তখন পাচালী 
মুন্দিত করিয়া তাহার মধ্য দিয়! নিজের খ্যাঁতি অর্জন ও নাম অক্ষয় করিবার 
প্রবৃত্তি স্বাভাবিক বলিয়া মনে হয়। সুতরাঁং পাঁচালীর দল গঠন করিবার 
অন্ততঃ বৎসর দশেক পরে এবং মৃত্যুর অন্ততঃ চার পীচ বৎসর পূর্বে তিনি 
পাচালী মুত্রিত করিয়াছিলেন বলিয়! অন্মিত হয় । অর্থাৎ অনুমান ১৮৪৬ স্ত্রী 
হইতে ১৮৫৩ শ্রীঃ মধ্যে বহড়া হইতে দাঁশরথির পাঁচালী মুক্রিত ও প্রকাশিত 
হইয়াছিল । 

কোন্‌ কোন্‌ পাল! কোন্‌ কোন্‌ খণ্ডে কি ভাবে দাশরথি ছাঁপাইয়াছিলেন, 
তাহাঁও এখন অন্থমান সাপেক্ষ । দাশরথি কর্তৃক সম্পাদিত ও প্রুফ-সংশোধিত 
গ্রন্থ হইতে পুনমুত্রিত অরুপোদয় রায় প্রকাশিত ষে প্রথম খণ্ড (খণ্ডের নাম 
উল্লেখ থাকিলেও ১৩০৪ সাঁলের খণ্তখানি ষে প্রথম খণ্ড তাহাতে সংশয় নাই ), 
দ্বিতীয় খণ্ড ও তৃতীয় খণ্ড পাঁচালীর কথ। উল্লেখ করিয়াছি, তাহাতে ষথাক্রমে 
কুষ্ণকালী, অক্রুরসংবাদ, রুক্সিণীহরণ ও বাধিকার কলঙ্কভপগ্তন এই চারিটি 
পাঁল। ঃ কুরুক্ষেত্র, প্রহলাদচবিত্র, শিববিবাহ, আগমনী এই চাবিটি পাল! £ 
রামায়ণ, কমলেকা মিনী, শ্রীকৃষ্ণের গোষ্ঠলীলা, শ্রীকৃষ্ণের মথুবালীলা, ভগবতী ও 
গঙ্গার কোন্দল, মার্কগডেয় চণ্ডী এই ছয়টি পাঁলা মোট চৌদ্দটি পাল! দেওয়। 
হইয়াছে ।* ইহাঁতে এইমাত্র বুঝা যাঁয় যে, এই পালা চৌদ্দটি দাশরখি নিজে 
ছাঁপাইয়াছিলেন ; কিন্তু কোন খণ্ডে, বিভিন্ন খণ্ডে কিনা এবং কি পারম্পর্ষে বা 
ক্রমান্তসারে ছাপাইয়াছিলেন, তাহা বুঝা যায় না। হরিমোহনও তাহার 
বঙ্গবাসী সংস্করণে দীশরখথির খগ্ডবিন্তাস ও পালার ক্রম অস্গসরণ করেন নাই 
কিংবা সে সম্বন্ধে কোন কথা বলেন নাই। অথচ খণ্ডে খণ্ডে যে দাশরথির 
পাল প্রকাশিত হইয়াছিল তাহা নি:সন্দেহ, কারণ শ্রীরজনীকান্ত বন্ধ্যোপাধ্যায়- 
এর দ্বারা একটি গ্রস্থাকারে প্রকাশিত দাশরথির প্রথম হইতে পঞ্চম খণ্ড 
পাঁচালীতে২ শ্রীরাজকিশোর দে মহাশয়ের ষে বিজ্ঞাপন মুত্রিত আছে, তাহাতে 
স্পষ্টতঃ প্রথম, দ্বিতীয়, তৃতীয়, চতুর্থ ও পঞ্চম খণ্ড পীচালী বলিয়া উল্লিখিত 


১। লক্ষণীয় ষে এই সংগ্রহে দাশরখির কোন মৌলিক পাল! নাই। 
২। পঞ্চম বারের প্রকাশ কাল, ১২৯৬ সাল, অথাৎ ১৮৮৯ শ্রীঃ | 


১২৬ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


আছে।£ আমাদের দেখা দাশরথির পাঁচালীর মুন্দ্রিত একটি প্রাচীন সংস্করণে 
( ১৮৬০ খ্রীঃ) বিজ্ঞাপন এই প্রকার £ “সর্বসাধারণকে অবগত করান যাইতেছে 
যে, এই পঞ্চম থণ্ড পাঁচালী পুস্তক আমি রীতিমত গভর্ণমেণ্টের হোম 
ডিপার্টমেন্টে রেজেস্টারী করিয়৷ লইয়াছি। অতএব কোন ব্যক্তি ইহা পুনমু-ত্রিত 
করিলে সমূচিত দণ্ড পাইবেন। মাহ ২৭ কাতিক, ১২৬৭ শ্রীবিশ্বস্তর লাহ1”* । 
স্তরাং দাঁশরথি নিজে যে তাহার পালাগুলি খণ্ডে খণ্ডে নির্দিষ্ট ক্রমে প্রকাশ 
করিয়াছিলেন, তাহা স্থনিশ্চিত। কিন্তু মোট কয় খণ্ডে তিনি নিজে প্রকাশ 
করিয়াছিলেন এবং কিকি পালা কোন্‌ কোন্‌ খণ্ডে ছিল তাহা বুবিবার 
উপায় কি? 

দাশরথির মুদ্রিত পাচালীর প্রাচীনতম জীর্ণ যে সংস্করণখান।* দেখিয়াছি, 
তাহার প্রকাশকাল ১২৫৫ সাল ( ১৮৪৮ শ্রীঃ)। অর্থাৎ দাশরথির মৃত্যুর নয় 
বৎসর পূর্বে। ইহার আখ্যাপত্রের অহ্থলিপি এই প্রকার £ 


। বিজ্ঞাপনটি এই প্রকার £ “সর্বসাধারণ জনগণ সন্গিধানে জ্ঞাতকরণ 
বিজ্ঞাপন করিতেছি যে আমি দাশরথি রায় মহোদয়ের প্রণীত প্রথম, দ্বিতীয়, 
তৃতীয়, চতুর্থ ও পঞ্চম খণ্ড পাঁচালী যাহা জনসমাজে প্রকাশিত হইয়াছে, 
তৎসমুদয় পুস্তকের স্বত্ব উক্ত মহাশয়ের স্বত্বাধিকারিণী শ্রীমতী প্রসন্নময়ী দেব্যার 
নিকট হইতে ক্রয় করিয়। উক্ত স্বত্বে স্বত্ববান হইয়াছি। বিশেষরূপে সংশোধন- 
পূর্বক একত্রে প্রকাশ করিলাম। অতএব এই পুস্তক এক্ষণে আমার কিন্বা 
আমার উত্তরাধিকারিগণের বিনাম্মমতিতে যিনি মুভ্রিত করিবেন, তিনি 
আইনান্চসীরে আমাদিগের দাবীর দায়ী হইবেন। ইতি, ১৮৭৪ সাঁল। 
শ্রীবাজকিশোর দে ।” 

২। প্দাশরথির পাঁচালী, ৫ম খণ্ড, ভবতারণ রায় মহাঁশয়ের অঙ্্মত্যক্ছসাবে 
ষন্ত্াধ্যক্ষ শ্রীবিশ্বস্তর লাঁহা কতৃক কলিকাতা ৯৭২ চিৎপুর রোড, কবিতা 
রত্বাকর যন্ত্রে তৃতীয় বার মুব্রিত ও প্রকাশিত হইল। শকঃ ১৭৮২, মাহ 
২৭ কাতিক, সন ১২৬৭।৮ 

৩। জাতীয় গ্রস্থাগার, গ্রন্থসংখ্যা £ 182, 2০. 84.2 


দাশরথির পাঁচাঁলী ১২৭ 


শ্ীঞ্ররাধাকষ্ণ 
চরণভরসা 
১ নম্বর পাঁচালী 
শ্শ্রীমতীরংরুষবিরহানস্তর কুরুক্ষেত্র 
যাত্রায় মিলন । 
এবং প্রহলাদচরিত্র ও রামায়ণ শিববিবাহ 
আগমনি প্রভৃতি শ্রীশ্রীপ্রসঙ্গ উত্তমোত্রম গীত 
সংযুক্ত তদনস্তর নানা রস বর্ণনযুক্ত বিরহ 
এবং নায়ক নায়িকা উপাখ্যান । 
শ্রীযৃত দাশরথী রায়ের 
বিরচিত ও শ্রীমাধবচন্দ্রশীল কর্তৃক দক্ষঘজ্জ 
পাঁচালী বিরচিত হইয়া 
কলিকাত] যন্ত্রালয়ে যস্ত্রিত হইল। 
সন ১২৫৫ সাল, তারিখ ১৪ আশ্বিন। 
এইখানিতে একটি ভূমিকা আছে আটটি চৌপদী শ্লোকে। পপ্রণমামি 
বিশ্বহরে* বলিয়া আরস্ত করিয়া হর, হরি, অভয়া, দিনকর, সারদা, কমলা 
বন্দন! করিয়াছেন কবি। তারপর 
প্রস্থ করি বিরচন আছে ছুষ্য অগণন 
স্বগুণে সধীরগণ করিবেন সহ্য । 
ন। করি বিরাঁগে বাগ রাখি নিজ অস্থরাগ 
গ্রন্থের বিরাগ ভাঁগ করিবেন ত্যজ্য | 
ইত্যাদি বিনয়াবেদনাস্তে আত্মপরিচয়স্চচক তিনটি চতুষ্পদী ক্লোক। সর্বশেষ 
চৌপদীটি এই প্রকার £ 


“সারতত্ব স্থরচন হেতু সাধু প্রয়োজন 
জন্য বসিকরগুন অপর পদ্ধতি । 
অন্তরে ভাবি একাস্ত পার্বতীর প্রাণকাস্ত 
বিরচিল এই গ্রন্থ ঘিজ দাশরথি ॥” 


প্রসঙ্গতঃ উল্লেখষোগ্য যে এই ভূমিকাঁটি শ্রীঅরুণোঁদয় রায় প্রকাশিত 


১২৮ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


পূর্বোক্ত দাশরথি রায়ের পাঁচালী দ্বিতীয় খণ্ডে মুদ্রিত হইয়াছে। অথচ 
হরিযোহন প্রকাশিত দাশরথির সম্পূর্ণ পাচালীতে ইহা! উল্লিখিত হয় নাই। 

এই ১ নম্বর পীচালীতে গ্রীশ্রীমতীর কৃষ্ণবিরহাস্তর কুরুক্ষেত্র যাত্রায় মিলন, 
প্রহলাদচরিত্র, রামায়ণ, শিববিবাহ, আগমনী, নান! রাগযুক্ত গীত, বিরহ, 
নায়ক-নায়িকা উপাখ্যান, দক্ষষজ্ঞ মোট গীত সহ নয়টি, গীত বাদে আটটি 
পালা আছে। পূর্বোক্ত রাঁজকিশোর দবে-র বিজ্ঞাপন সম্বলিত রজনীকান্ত 
বন্দোপাধ্যায় প্রকাশিত একত্রে ঘষে দাশরথির পাঁচালী পাঁচখণ্ড পাঁওয়। 
গিয়াছে, তাহার প্রথম খণ্ডের, তথ। প্রচলিত গৌরলাল প্রভৃতি প্রকাশিত 
বটতলার প্রথম খণ্ড পাচালীর স্থচীর্‌ সঙ্গে ১ নম্বর পাঁচালীর পালাগুলির নামে 
ও ক্রমে মিল আছে। কেবল বিরহ ও নায়ক-নায়িকা উপাখ্যান এই ছুইটি 
পালা নাই। এই বিরহ ও নায়ক-নায়িক। উপাখ্যান অত্যান্ত অঙ্লীল বলিয়। 
পরবতাঁ সকল সংস্করণেই এগুলি বজিত হইয়াছে । কাঁজেই এই ১ নম্বরই 
ষে প্রচলিত দাশরথির পাঁচালী প্রথম খণ্ডের পূব রূপ তাহাতে সংশয় নাই। 

কিন্তু আখ্যাপত্রে যে একটি গুরুত্বপূর্ণ বিতর্কমূলক বিষয় আছে সে সম্বন্ধে 
স্থিরভাবে আলোচনার প্রয়োজন । লেখা আছে £ এশ্রাশ্রামতীর রুষ্ণবিরহানস্তর 
কুরুক্ষেত্রযাত্রায় যিলন.....-নাঁয়ক-নায়িক1 উপাখ্যান শ্রধুত দাশরথি রায়ের 
বিরচিত ও শ্রামীধবচন্দ্র শীল কর্তৃক দক্ষষজ্ঞ বিরচিত হইয়া” ইত্যাদি। ইহাতে 
সংশয় ও প্রশ্ন এই যে এই দক্ষষজ্ঞের রচিত কে? দীশরথির পাচালীর 
পরবতণ? সকল সংস্করণেই দক্ষষজ্ঞ সংযোজিত হইয়াছে এবং ইহার রচয়িতা 
সম্বন্ধে কদাচ কোন সংশয় ও প্রশ্ন উঠে নাই। যখন উঠিয়াছে তখন বিভিন্ন 
সম্ভাবনার দিক হইতে এই প্রশ্নটি আলোচনার যোঁগ্য মনে কৰি। 

প্রথমতঃ, এই ১ নম্বর পাঁচালীটি দাশরথির জীবৎকালে প্রকাশিত হইয়াছে 
এবং খুব সম্ভব তাহার অঙ্গমতি ও সহযোগিতায়ই ছাপা হইয়াছে । কাজেই 
দক্ষষজ্ঞ যদি দধাশরথিন রচনা! হইত তবে অবশ্ঠ মাঁধবচন্ত্রের নামে ছাপাইভে 
তিনি আপত্তি করিতেন । এমন আপত্তির কোন প্রমাণ পাওয়া যাঁয় নাই। 

দ্বিতীয়ত, আলোচ্য দক্ষষজ্ঞ পালার মোট ১৩টি গানের মধো একটিতেও 
দাশগথির ভনিত। নাই । 

সতীয়তঃ দাশরথির পাঁচালীর প্রতি খণ্ডে পালার বিন্যাসের মধ্যে একটি 


দাশরথির পাঁচালী ১২৯ 


সাধারণ রীতি লক্ষিত হয়। প্রথম পৌরাণিকাদি পাল! ও নান। বাগযুক্ত 
গান অর্থাৎ “সারতত্ব স্ববচন” এবং পরে বিরহাদি অর্থাৎ "অপর পদ্ধতি*। এই 

নম্বর পাচালীতে দেখা যায় ষে বিরহ ও নায়ক-নায়িক উপাখ্যানের পর 
সর্বশেষে আলাদ। ভাবে দক্ষষজ্ঞ পাল! সংযুক্ত হইয়াছে । এবং প্রচলিত দাঁশরথির 
পাঁচালী প্রথম খুণ্ডে সর্বত্র এইভাবে বাগরাগিণীযুক্ত গীতের পরে দক্ষষজ্ঞ পালাটি 
সংযোজিত আছে । 

চতুর্থতঃ 'অরুণোদয় রায় পূর্বোল্লিখিত তিন খণ্ড দীশরঘির পাঁচালীতে 
মোট ১৪টি অমৌলিক মুখ্যত: পৌরাণিক পাল! প্রকাশ করিয়াছেন, এবং 
ভূমিকাতে তিনি বলিয়াছেন যে বহরায় প্রকাশিত সংস্করণ দৃষ্টে তিনি উহ! 
ছাপিয়াছেন। ইহার মধ্যে দক্ষষজ্ঞ নাই । 

উল্লিখিত চারিটি যুক্তি বলে এই সিদ্ধান্তে আসা সহজ যে দক্ষষজ্ঞ দাশরখির 
রচিত পাল! নহে। কিন্তু এই সিদ্ধান্ত গ্রহণের পূর্বে বিষয়টিকে আরও 
সক্ক্ভাবে বিভিন্ন দৃষ্টিকোণ হইতে বিচার করা উচিত। 

প্রথমে চতুর্থ যুক্তিটির সম্বন্ধে আলোচনা কর! যাউক। অরুণোদয় রায় 
মহাশয় মুখবন্ধে জানাইয়াছেন £ “কয়েকট। পাল। মুদ্রিত করিলাম ।”£ আমরা 
পরে প্রমাণ করিতে চেষ্টা করিয়াছি যে দাশরথি নিজেই পাঁচখণ্ড পাঁচালী 
বহর! প্রেস হইতে মুদ্রিত করিয়া গিয়াছিলেন এবং প্রচলিত প্রথম পাঁচখণ্ড 
পাঁচালীর পালার ক্রমবিন্তান ও সংখ্যা মোটামুটি তাহাই আছে। 
রজনীকান্তের একত্রে প্রকাশিত পীচালী পালার সংখ্যা ২৯ খানা । এই পাঁচ- 
খণ্ডের মধ্যর চারিটি গানের সংগ্রহ বাদ দিলে পালার সংখ্যা হয় ২৫টি। এই 
সংস্করণে রজনীকাস্ত “অপর পদ্ধাতি”র অর্থাৎ বিরহ বা নলিনী ভ্রমর জাতীয় 
কোন পাল! সঙ্ধলন করেন নাই। প্রচলিত গৌরলাল দের সংস্করণে এই পাচ 
খণ্ডের পঞ্চম খণ্ডে নলিনীভ্রমর নামে একটি অধিক পালা সংযোজিত হইয়াছে, 
ইহা ছাড়া আর কোন বিশেষ নাই। যাহাহউক এই “সারতত্ব স্ববচনের” ২৫ 
খানির মধ্যে অরুণৌদয় মাত্র ১৪ খানি প্রকাশ করিয়াছেন, এবং ১৪ খানি 
আবার উক্ত রজনীকাস্তের পাঁচখণ্ডের মধ্যে প্রথম খণ্ডে ৫ খানা, দ্বিতীয় খণ্ডে 
৫ খানা, তৃতীয় খণ্ডে ২ খানা, পঞ্চম খণ্ডে ২ খানা! এই ভাবে বিন্যস্ত হইয়াছে । 


১। আলোচ্য অধ্যায়ের ছিতীয় অনুচ্ছেদ দ্রষ্টব্য । 


ন 


১৩০ দাশরঘি ও তাহার পাঁচালী 


অরুণোদয় এই পাঁচখণ্ড হইতে লবকুশের যুদ্ধ, বাষনতিক্ষা, রাবণবধ, মানভঞ্জন, 
ভ্ৌপদীর বন্তরহরণ প্রভৃতি পালাগুলিও প্রকাশ করেন নাই। কাজেই দক্ষষজ্ঞ 
পাল] অরুণোদয়ের সংগ্রহে না থাকিলেই উহা দাশরথির নহে, এমন সিদ্ধান্ত 
অযৌক্তিক। পক্ষান্তরে বঙ্গবাসী সংস্করণের সম্পাদক হরিমোহন মুখোপাধ্যায় 
যাহ! লিখিয়াছেন তাহাঁও প্রণিধনিষোগ্য । তিনি বহরার ছাপা পালাগুলি ও 
প্রাপ্ত হস্তলিখিত পাল “একত্র মিলাইয়া অবিকল পালাই এই গ্রন্থে সন্নিবিষ্ট” 
করিয়াছেন ।১ দৃক্ষষজ্ঞ পালাটি হরিমোহনের সংস্করণে প্রকাশিত হইয়াছে । 
কাঁজেই বহরাঁর সংস্করণে ষে উহ] ছিল ন। তাহারই বা! প্রমাণ কি? 
এখানেও কিন্তু আর একট গুরুতর প্রশ্ন আসিয়। পড়ে । বহরার সংস্করণ 
কোন সময়ে মুত্রিত হইয়াছিল? তাহা! কি আলোচ্য ১ নম্বর সংস্করণের 
(১৮৪৮ শ্রীঃ) পূর্বে না পরে? এই ১ নম্বর সংস্করণের আখ্যাপত্র ও ভূমিকা! 
হইতে তাহা বুঝিবাঁর কোন উপায় নাই। ইহার পরবর্তা কালের ১২৫৭ 
সালের (১৮৫১ খ্রীঃ) প্রকাশিত একখানা পঞ্চম খণ্ড পাঁচালী দেখিয়াছি ।* 
তাহার আখ্যাপত্র এই প্রকার £ 
প্রীরাধারষণঃ ॥ 
শ্রীচরণভরস] ॥ 
॥ পাঁচালী নামক গ্রস্থঃ ॥ 
॥ পঞ্চম খণ্ড ॥ 
ষছুঙ্গলোছুভবঃ ষদগুণাশস্ভবঃ 
যদ্ভক্তভবতারণভবঃ তদ্ঘিচিত্রগুণবতিতা৷ 
পূর্বকাব্যসত্যতব্যদিব্যগণন্ত শীব্য 
শ্রীদাসবধীবিপ্রেণবিরচিতমিদং 
ইদানীং 
শ্রীবনমালী প্রামীণিক ও শ্রাশ্তামাচরণ প্রামাণিকের 
নিন্তারিণী যন্ত্রে যস্ত্রিত হইল। 
এই গ্রন্থঃ যাহার প্রয়োজন হইবেক, তাহার! মোকাম কলিকাতা 


১। এই অধ্যায়ের প্রথম অন্চ্ছেদে হরিমোহনের উদ্ধৃতিটি ্রষ্টব্য 
২। জাতীয় গ্রন্থাগার গ্রন্থ সংখ্যা £ 182. 10. 851.3 


দাশরথির পাঁচালী ১৩১ 


আহিরীটোলার শ্রীযুত বাবু ছুখিরাম দের ১1১২ নম্বর বাঁটীতে তত্বঃ করিলেই 
পাইবেন। ইতি সন ১২৫৭ সাল, তারিখ ১৫ই চচত্র ॥ 

এই আখ্যাপত্রাদিতেও বহরাঁর কোন ইঙ্কিত নাই। 

শ্রীঅরুণোদয় রায় প্রকাঁশিত পূর্বোক্ত প্রথম খণ্ড পাঁচালীর (১৮৯৭ খ্রীঃ) 
মুখবন্ধের একটি অংশ এই প্রকার £ প্বধমান জেলার অন্তর্গত কাঁটোয়ার 
নিকটবর্তী বহড়া গ্রামে ১২৬০ সালের পূর্বে একটি ছাপাখান। প্রতিষ্ঠিত 
হইয়াছিল। স্বয়ং দাশরথি বায় সেই ছাঁপাখানায় আপন পাঁচালী 
ছাপাইয়াছিলেন।”£ এই বিবরণ অন্থসারে ১২৬০ সাল ( ১৮৫৩ খ্রীঃ ) অর্থাৎ 
দাশরথির মৃত্যুর অস্ততঃ ৪ বৎসর পূর্বে এই ছাপাখানা প্রতিষ্ঠিত হইয়াছিল । 
কাজেই এই অনুমান অসঙ্গত নহে যে দাশরথি উক্ত ১২৫৫ সালের ১ নম্বর 
খণ্ড এবং ১২৫৭ সালের বনমাঁলি ও শ্ঠামাচরণ প্রকাশিত পঞ্চম খণ্ড প্রকাশিত 
হইবার পর বহরা হইতে নিজেই পাচখণ্ড পাঁচালী সম্পাদন করিয়া প্রকাশ 
করিয়াছিলেন । 

ইহার সপক্ষে আরও একটি প্রমাণ উল্লেখ করা যায়। ১২৫৭ সালের 
বনমালি ও শ্যামাচরণ মুব্দ্িত উক্ত পঞ্চম খণ্ড পাঁচাঁলীর নির্ঘণ্ট এই প্রকার £ 
১। নবনারী কুগ্জর ও কলঙ্ক ভজন, ২। ভগীরথের গঙ্গ! আনয়ন, ৩। ভেক 
ও তৃঙ্গের ছন্দ, ৪। খেঁউড়। কিন্ত রজনীকাস্ত সংস্করণ পঞ্চম খণ্ড পাঁচাঁলীর 
কুচী এই প্রকার £ ১। বাধিকার কলঙ্ক ভগ্জন, ২। শ্রীরুষ্ণের মথুরাঁলীলা 
৩। রাবণবধ, ৪। দ্রৌপদীর বস্ত্রহরণ, ৫ নাঁন। বাগরাগিণীযুক্ত গান।, 
গৌরল'ল সংস্করণে ইহা। ছাড়া নলিনীভ্রমর নামে একটি অতিরিক্ত পাল 
আছে। দাশরথি যে এই পঞ্চম খণ্ড পাঁচালী নিজে মুদ্রিত করিয়াছিলেন, 
তাহার প্রমাণ পঞ্চম খণ্ডের পঞ্যে রচিত. ভূমিকার মধ্যে আছে। ভূমিকাটি 
উদ্ধার করিতেছি £ 

বিষ্ণরব করি মুখে, প্রথমত করিমুখে করি স্ততি করিয়া যতন । 

সহছুর্গাশূলপাঁণি, চক্রপাঁণি, বীণাপাণি স্মরি কাব্য করি বিরচন ॥ 

হর্চিত্তহর হরি, রাধার কলঙ্ক হরি, দেন তত্ব শুন ঘথাবিধি। 

' কংসধ্বংসবিবর্ণ, ত্রৌপদীর বস্ত্রহরণ, বাবণাস্ত বৃত্াস্ত আদি | 


পূর্ণ বিবরণের জন্য এই অধ্যাক্নের গ্রথম অন্ধুচ্ছেদ ত্রষ্টব্য। 


১৩২ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


থাকে গ্রন্থ দৌষযুক্ত, ত্যজে দোষ দোষমুক্ত, স্বগুণে হবেন যতগুণী । 

যে দ্রপ্ধেমিজিত নীর, নীরাংশ ত্যজিয়। ক্ষীর, হংসবংশ পানকরে শুনি ॥ 

গ্রাম নাম বাঁধমুড়া, তন্মধ্যে ব্রাহ্মণচূড়া, দেবীপ্রসাদ দেবশর্ম। নাম। 

অহং দীন তনয়, পিলায় মাতুলালয়, ইরানী মাতুলালয়ে ধাম ॥ 

সাধুর সন্তাপ দূর জন্য যত স্মধুর সারতত্ব হইল যোজন । 

শ্রবণে জীবমুক্ত, ভারতী ভারতউক্ত, শ্রগোবিন্দলীলাঙ্ছকীর্তন ॥ 

অপরে করিবে রাঁগ, ঘুচাইতে সে বিরাগ, পরে কিছু অপর প্রসঙ্গ । 

প্রেমচন্ত্র প্রেমমনি প্রেমবিচ্ছেদের বাণী, রসিকরঞগ্চনরসরজ ॥ 

তাস্তরে নান! গীত, নানারাগ সম্মিলিত স্থুললিত ললিতাদি প্রভৃতি । 

রচিল পাঞ্চালী গ্রন্থ, পাঞ্চালীর পঞ্চকাণ্ড সখাচিস্তা১ যোগে দাশরথি ॥ 

এই ভূমিকার মধ্যে ১। শ্রীরাধার কলঙ্কভঞ্জন (পরাধার কলঙ্ক হরি” ), 
২। মথুরালীল। (“কংসধ্বংস বিবরণ ৮ )১ ৩। ক্রৌপদীর বস্্রহরণ, ৪। রাবণ 
বধ (প্রাবণাদিবধ বৃভীস্ত” ), ৫ | বিরহ (€ “প্রেমচন্ত্রপ্রেমমণিগ ), ৬। নান। 
গীতি (“নানারাগসন্মিলিত”) এই পাঁচটি পালা ও গীতসংগ্রহ লইয়া! মোট ছয়টি 


১। বঙ্বাসী সংস্করণে শেষ চরণের “পাঙ্খালীর পঞ্চকাস্তসখ। 
চিন্তা যোগে দাঁশরথি”_ এই পাঠাস্তর আছে (৪র্থ সং, পৃঃ ২)। পাকালীর 
“পঞ্ককাস্তসখ।” ইত্যাদি পাঠ ধরিয়। সম্পাদক হরিমোহন ব্যাখ্যা করিয়াছেন 
“শ্রীকষণ স্মরণ করিয়। দাশরথি পাঁচালী রচনা করিলেন”। কিন্তু মনে হয় 
পপঞ্চকাণ্ড” পাঠই ঠিক । কাণ্ড শব্ধ ধরিলে ইহার অর্থ দাড়ায় পাচালীর পাচ 
খণ্ড রচন। করিলেন । লক্ষণীয় ষে আলোচ্য খণ্ড পঞ্চম খণ্ড। পঞ্চ কাণ্ড সমগ্র 
পাচ খণ্ডের অর্থে বা শুধু পঞ্চম খণ্ডের অর্থে ধর। যায়। পালার সূচীপত্র ও পদ্য 
ভূমিকাটির সমগ্র পাঠ মিলাইয়। পঞ্চম খণ্ড ধর। ছাড়। গত্যস্তর থাকে ন|। 
সে স্থলে “সখ। চিন্তাষোগে দাশরথি”_এই অংশের অর্থ দাড়ায়_চিস্তা নামক 
কোন বন্ধুর সহযোগে অথবা চিন্তা বা! ভাবনাকেই একমাত্র বন্ধু বা আশ্রয় 
করিয়!। চিন্তা নামে যে দীস্তর কোন বন্ধু ছিল জান] যায় না। কাজেই 
দ্বিতীয় অর্থই যুক্তিযুক্ত। এই প্রসঙ্গে দাশরখির বন্ধু ও জীবনীকার 
চন্দ্রনাথবাবুর এই মন্তব্যটি স্মরণযৌগ্য : “কেবল চিন্তা ও আলোচনাই তাহার 
অধ্যাপক হইয়াছিল।” দাশরথি রায়ের জীবনী; পৃঃ ৩২ । 


দাশরথির পাঁচালী ১৩৩ 


পালার যে তালিক1 পাওয়! যায় তাহাই প্রচলিত পঞ্চম খণ্ডের হুচীপত্র। 
তাহা হইলে দাশরথি নিজে যে এই পঞ্চম খণ্ড ছাপাইয়াছিলেন, তাহার 
অকাট্য প্রমাণ পাওয়া গেল। 

এখন প্রশ্ন হইতেছে কোন পঞ্চম খণ্ড পূর্ববতী- বনমালি-হ্যামাচর্ণ 
প্রকাশিত পঞ্চম খণ্ড, না৷ পদ্যভূমিকাসম্বলিত পঞ্চম খণ্ড? এই ছুই পঞ্চম 
খণ্ডের স্থচীপত্রে একেবারেই মিল নাই। কলঙ্কভগ্ুন যে পালাটি নবনারী 
কুগ্রের সহিত যুক্ত হইয়| বনমালিশ্ামাচরণ সংস্করণে প্রকাশিত হইয়াছে» 
তাহ। কিন্তু পছ্যভূমিকাঁসম্বলিত অন্ুমিষ্জ বহর সংস্করণের কলঙ্কতগ্রন নহে; 
উহা? একেবারেই স্বতন্ত্র পালা। ভগীরথের গঙ্গা আনয়ন এবং ভেক ও ভূঙ্গের 
দন্ব_এই পদ্যভূমিকাযুক্ত পঞ্চম খণ্ডে নাই। প্রচলিত দাশরথির সমগ্র পাঁচ 
খণ্ডের মধ্যেই এই পালা দুইটি পাওয়া! যায় না। একটা আশ্চধ বিষয় 
এই যে ১৮৪৮ খ্রীঃ প্রকাশিত ১ নম্বর পাচালীর সহিত প্রচলিত 
প্রথম খণ্ডের ঘেমন ষোল আনা মিল আছে, তেমনি ১৮৫১ খ্রীঃ প্রকাশিত 
পঞ্চম খণ্ডের সহিত প্রচলিভ দাশরথির পঞ্চম খণ্ডের ষোল আন। অমিল । 
হয়ত এই ১৮৫১ শ্রীঃ পঞ্চম খণ্ড প্রকাশের পর প্রকাঁশকদিগের সহিত দাশর্থির 
মতানৈক্য হইয়। থাকিবে আর এই গোলমালট। হয়ত ঘোরতর হইম্বাছিল 
বনমালিশ্তামাচবণাঁদি পঞ্চম খণ্ডের প্রকাশকদের সঙ্গেই । হয়ত এই কারণেই 
দাশরথি পঞ্চম খণ্ড খানি একেবারে আমূল পরিবর্তন করিয়া নৃতন করিয়া 
প্রকাশি করিয়াছেন এবং পাছে কোন ভুল বুঝার অবকাঁশ থাকে সেইহেতু 
একটি পদ্চভূমিকা জুড়িয়! দিয়! পার্থক্য স্থপরিম্ফুট করিতে চেষ্ট। করিয়াছিলেন । 
কারণ এই পঞ্চম খণ্ড ছাড় অন্য কোন খণ্ডের কোন বিশেষ ভূমিকা পাওয়া! 
যায় নাই। মজার ব্যাপার এই ঘষে ইহার পরও বনমালিশ্ামাচরণের পঞ্চম 
খণ্ড বাজার হইতে উঠিয়। যায় নাই। আমরা ১২৭৬ সালে ( ১৮৬৯ খ্রীঃ) 
প্যস্ত্রাধ্যক্ষ ক্ষেত্রমোহন ধর, গিরীশচন্দ্র দাঁসঘোষ কর্তৃক মুব্রিত” একখানি 
অনুরূপ পঞ্চম খণ্ড দেখিয়াছি।* কাজেই এই পঞ্চম খণ্ড লইয্বাই ফে 


১। ইহা1 হরিমোহনের নবনারী কুঞ্ধর (২ ) ও কলঙ্কভঞ্জন (১) পালা। 
২। হুরিমোহনের কলঙ্কতপ্রন (২) পাঁল1। 
৩। সাঃ পঃ গ্রঃ নং ৬৭১৬। 


১৩৪ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


বাড়াবাড়ি হইয়াছিল একথা সহজেই অন্থমেয়। বনমালিশ্তামাচরণের 
আখ্যাপত্রে “যদভক্তভবতাঁরণভবঃ*” এই কথাটি কি দাশরথির ভ্রাঁতুপ্পুত্র ভবতারণ 
সম্বন্ধে প্রযোজ্য ? প্রসন্নময়ী কর্তৃক স্বত্ববিক্রয়ের পূর্বে ১৮৬০ শ্তীঃ প্রকাশিত 
প্রচলিত পঞ্চম খগ্ডটির একটি সংস্করণও “ভবতারণ বায় মহাশয়ের অনুমত্যা- 
জুসারে” ইত্যাদি আছে। এই পঞ্চম খণ্ড পাঁচালীর সঙ্গে ভবতাঁরণের 
সম্পর্কটি কোন শ্রেণীর ছিল কে জানে ! 

যাহা হউক এইসব যুক্তিবলে সিদ্ধান্ত কর! যায় ঘষে দ্রাশরথি ১৯৫৫ 
সালের (১৮৪৮ শ্ীঃ) ১নং পাচাঁলী এবং ১২৫৭ সালের (১৮৫১ শ্রীঃ ) পঞ্চম 
খণ্ড পাঁচালী প্রকাশের পর বহর] হইতে নিজে পাঁচ খণ্ড প্রকাশ করিয়াছিলেন । 
১২৬০ সালের আগে বহ্রাঁতে হরিহর মিত্র মুত্রীষন্ত স্থাপন করেন । অর্থাং 
১৮৫৩ হীঃ-র পূর্বে বহরাঁতে ছাপাখান। প্রতিষ্ঠিত হয় । বনমালিশ্ত।মাচরণের পঞ্চম 
খণ্ডের প্রকাঁশকাল ১৮৫১ খ্রীঃ । কাজেই ধরা যায় যে ১৮৫২ খ্রীঃ দাঁশবথি 
বহরাতে নিজে পাচালী ছাপাইতে আরম্ভ করেন। বনমালিশ্তামীচরণদের 
নহিত মতানৈক্য ও স্বগ্রামের পার্থেই মুদ্রণের সুযোগ-_মনে হয় এই দুইটি 
কারণই নিজে ছাঁপাইবারু দিকে দাশরথিকে উৎসাহিত করিয়ীছিল। 

এইখানে আরও একটি কথা বলা দরকার। বনমালিশ্যামীচরণের পঞ্চম 
খণ্ড হইতে প্রমাণিত হয় যে বহরাঁতে প্রকাশনের পূর্বেই দাশরখির পাচ 
থণ্ড পাঁচালী বটতল। হইতে প্রকাশিত হইয়াছিল। বহরাপূবধ ১ নম্বর ও 
পঞ্চম খণ্ড পাঁচালী সন্বশ্থে আমরা আলোচন। করিয়াছি। এই পঞ্চম 
খণ্ডের সঙ্গে একত্রে গ্রথিত একখানা ৩ পাঁচালী অর্থাৎ ভুতীয় খণ্ড পাঁচালী 
দেখিয়াছি আঁখ্যাপত্র নাই । স্ুচীপত্র এই পুকম £ ১। লবকুশের যুদ্ধ, 
২। বৃলিরাজাঁর নিকট বামনদেবের ভিক্ষা, ৩। শ্রীমন্তের কমলেকামিনী 
দর্শন ও কারাগারে বদ্ধ ৪1 ্রীরুঞ্জের গোঁষ্টলীল।,১ ৫ | শ্রাকষ্ের 
মথুরালীলা, ৬। নান। গাঁগরা।গণী সম্বলিত গ্রীত, ৭। নলিনীভ্রমরেন 
বিরহ বর্ণন। ইহার সহিত রজনীকান্ত সৎস্বরণের তথ প্রচলিত গৌর্লাল 


১1 হবিমোহনের গোষ্টবর্ণন (১) পাল। । 
২। হরিমোহনের মাথুর (৩) পালা । 


দাঙ্ারথির পাঁচালী ১৩৫ 


সংস্করণের তৃতীয় খণ্ড পাঁচালীর পালার সুচী ও ক্রম অবিকল এক । কেবল 
নলিনীভ্রমর পালাটি পরিত্যক্ত হইয়াছে। 

কাজেই অঙ্মান করা যাঁয় যে দ্বিতীয় ও চতুর্থ খণ্ও বাহির হইয়াছিল 
এবং খুব সম্ভব পালার সুচী ও ক্রম প্রচলিত পাঁচাঁলীর দ্বিতীয় ও চতুর্থ খণ্ডের 
মত এক প্রকারই ছিল। একমাত্র পঞ্চম খণ্ড ছাঁড়। বহুরাপূর্ব পীচালীর 
সহিত বহরার অন্তান্ত সংস্করণ একই রকম ছিল বল। চলে। 

যাহাহউক আবার পূর্বান্থনরণ করি। দাঁশরথির ভনিতাযুক্ত একটি 
গীতও দক্ষষজ্ঞ পালাতে নাই, অতএব এ পালা দাশরথির নহে-_-এই যুক্তির 
বিরুদ্ধে বক্তব্য এই যে হরিমোহন প্রকাঁশিত দাশরথির মোট ৬৪টি পালার 
মধ্যে দক্ষযজ্ঞ ছাড়াও অন্যান্ত ২২টি পালার গীতাবলী সম্পূর্ণভাবে দাশরথির 
ভনিত। বজিত। এমনকি উক্ত ১ নম্বর পাঁচালীতে সংকলিত আঁগমনী£ 
ও প্রহলাদচরিত্রে মোট (১৩+১১- ) ২৪টি গানের মধ্যে একটিতেও দাশরথির 
ভনিতা নাই । স্থৃতরাঁং ভনিতা-যুক্তি দার কিছু প্রমাণিত হয় না। 

তৃতীয় যুক্তি পালার ক্রমবিহ্যাস। বহরাঁতে মুদ্রণ করিবার কালে 
দাশরঘি হয়ত ১ নম্বর প্রাঁচালীখানি, বিরহ ও নাঁয়কনায়িক? উপাখ্যান এই 
হুইটি অন্মীল পাল। বাঁদ দিয়! অবিকল প্রেসে দিয়াছিলেন এবং সেই কারণেই 
হয়ত দক্ষষজ্ঞ পাঁলাটি পূর্ধের মত নানারাঁগরাগিণীযুক্ত গীতের পর থাকিয়া 
গিয়াছে। কুক্্ম সম্পাদন তাঁৎ্পধ দাঁশরথির পক্ষে না বুঝাই স্বাভাবিক । 
কাঁজেই ইহাকেই একট। প্রবল যুক্তি বলিয়া ধর যাঁয় না। 

এইবার প্রথম যুক্তি সম্বন্ধে আলোঁচন! কর! দরকার । লক্ষণীয় যে এই 
১ নম্বর পাঁচালীতে প্রকাশকের কোন নাঁম নাই । “*""দাঁশিরথী রায়ের বিরচিত 
ও মাধবচন্দ্র শীল কর্তৃক দক্ষষজ্ঞ বিরচিত হইয়া কলিকাতা যন্ত্রালয়ে যন্ত্রিত 
হইল ।”__মাত্র এই কথাই মুদ্রিত আছে। মনে হয় শ্রামাধবচন্দ্র শীল নিজেই 
প্রকাশক । কারণ বটতলার প্রকাশকদিগের মধ্যে শীল মহাশয়দের প্রীধান্ত 
অগ্যাঁপি অপ্রতিহতভাবে বিদ্যমান । তারপর মাঁধবচক্দ্রের নামে অন্য কোন 
পাঁচালী দেখি নাই বা পাচালীকার হিসাবেও ভীহার নাম পরিচিত নহে। 
এমতাবস্থায় মাধবচন্দ্রের আগ্রহাতিশয্যে ব! অন্থরূপ অন্য কোন কাঁরণে দাঁশরথি 





১। হরিমৌহনের আগমনী (১) পালা।। 


১৩৬ দাশরঘি ও তাহার পাঁচালী 


স্বরচিত পালাটি মাঁধবচন্দ্রের নামে ছাঁপিতে অনুমতি দিয়াছিলেন এমন 
অন্নমান করিতে বাঁধা কি? তখনও এই ধরণের একখানি পাঁচালীও বাজারে 
বাহির হয় নাই, কাজেই উহা! কিরূপ অভ্যর্থন। লাভ করিবে, মুদ্রণের ব্যয়াদি 
সংকুলান হইবে কিনা এতজ্জীতীয় নানা সংশয়ের বশে মাধব্চন্দ্র প্রথম দিকে 
হয়ত পাঁচালী মুত্রিত করিতে অস্বীকৃত হইয়া থাঁকিবেন, পরে হয়ত বা! 
দক্ষষজ্ঞের কবি হিসাবে নাম করিবার অতিরিক্ত প্রলোভনে মুদ্রণ করিতে 
অগ্রসর হইয়াছিলেন ইত্যাদি নানা অন্থ্মান কব যায় । কবি অস্তরাালেই 
রৃহিয়াছেন এবং প্রকাঁখক কবিখ্যাতির ষশোমুকুট পরিধান করিয়া আত্মপ্রকাশ 
করিয়াছেন এমন দৃষ্টান্ত কি আমাদের দেশে, এমন কি এই যুগেও 
বিরল? 
তারপর, প্রসন্নময়ীন নিকট হইতে রাজকিশোর দে দাশরথিব প্রথম, দ্বিতীয়, 
তৃতীয়, চতুর্থ, পঞ্চম খণ্ডের স্বত্ব ক্রয় করেন ১৮৭৪ শ্রীষ্টাবে। অর্থাৎ 
দাশরথির মৃত্যুর ১৭ বৎসর পরে। এই ক্রীত সংস্করণের প্রথম খণ্ডে দক্ষষজ্ঞ 
পালাটি আছে। মাধবচন্দ্র তখন বীচিয়াছিলেন কিন জানি না, বা তাহার 
উত্তরাধিকারী কেহ ছিলেন কিনা তাহাও জানা নাই । কিন্তু দক্ষষজ্ঞ পালার 
প্রণেতৃত্বত্ব লইয়। ঘষে কোন মাষল! হয় নাই, ইহ। মনে কর। ষায় রাঁজকিশোর 
দের বিজ্ঞাপনসম্বলিত উক্ত রজনীকান্তের একত্র মুদ্রিত পাঁচ খণ্ডের পঞ্চম বার 
মুদ্রণ দেখিয়া উহার মুদ্রণকাল ১২৯৬ সাঁল ( ১৮৮৯ খ্রীঃ) অর্থাৎ রাঁজ- 
কিশোরের স্বত্বক্রয়ের ১৫ বৎসর পর । 
মোটকথ। এই সব কারণে দক্ষযজ্ঞ পালার রচয়িত] হিসাঁবে দাশরথির 
দাবী একেবারে নাকচ করিবার কোন যুক্তিসঙ্গত কারণ আছে বলিয়া আমর! 
মনে করি না। স্ৃতরাং দক্ষষজ্ঞ পাঁলাকে দীশরথির রচন। বলিয়। গ্রহণ করিয়া 
আমরা আলোচনার মধ্যে ও পরিশিষ্টে অন্তান্ত পালার যত দক্ষষজ্জ হইতেও 
প্রয়োজনীয় অংশ উদ্ধার করিয়াছি । আর যদি তর্কের খাতিরে ধরাঁও যায় ঘে 
দক্ষষজ্ঞ দাশরথির রচিত নহে, তাহাতেও এই আলোচন? প্রচুর ফোষছুষ্ট হইবে 
মনে করি না। কারণ একই ধরণের লেখার জন্য যখন অক্ষয়চন্ত্র সরকার ও 
রাজকৃষণ মুখোপাধ্যায় রচিত চন্দ্রালৌক' ও 'স্্ীলোকের রূপ" লেখ। দুইটি বঙ্কিম 


১। পুরা বিকৃতি ১২৬ পৃষ্ঠার ১নং পাদটাকায় ত্রষ্টব্য | 


দাশরথির পাঁচালী ১৩৭ 


নিজের কমলাকাস্তের দপ্তরে স্থান দিয়াছিলেন, তখন পাঁচালীর ক্ষেত্রে অন্তবিধ 
ন1 করিলে বিশেষ ক্ষতিবৃদ্ধি হইবে ভাবিবার প্রয়োজন নাই । 

এইবার দাঁশরথির স্বয়ংসম্পাদিত মুদ্দিত খণ্ড ও পাচালী পালার সম্বন্ধে 
বাকি আলোচনাটুকু করা ঘাউক। শ্্রীবিশ্বস্তর লাহ! মুদ্রিত যে পঞ্চম খণ্ড 
পাঁচালীর কথা! উল্লেখ করিয়াছি, তাহার মুদ্রণকাঁল ১২৬৭ সাল (১৮৬০ শ্্ীঃ) 
অর্থাৎ দাশরথির মৃত্যুর তিন বৎসর পর। এই পঞ্চম খণ্ড "তৃতীয় বার মুদ্রিত 
হইল” কথাদ্বার| স্পষ্ট অন্মিত হয় ষে পূর্বে ইহার আঁর দুইটি সংস্করণ 
বাহির হইয়াছিল । কিন্তু দাশরথির স্বপ্রকীশিত সংস্করণ হিসাবে ইহা তৃতীয় 
সংস্করণ, না ভাহা! বাদ দিয়! লাহা। মহাশয়ের মুদ্রণ হিসাবে ইহা! তৃতীয় সংস্করণ, 
ইহা নিশ্চিত করিয়া বল কঠিন । 


যাহাহউক দাশরথি যে পঞ্চম খণ্ড পাঁচালীখানি বহরাতে ছাঁপাইয়াছিলেন 
সে সম্বন্ধে প্রমাণাদি পূর্বে উল্লেখ করিয়াছি । তাহ হইলে প্রথম হইতে চতুর্থ 
খণ্ডও ঘে তিনি বহরাতে ছাঁপাইফ়াছিলেন এই অনুমান কর] খুবই সহজ। 
এই অঙ্কমানের সপক্ষে পূর্বে রাঁজকিশোর দেব বিজ্ঞাপনটি একটি নজির হিসাবে 
উল্লেখ করিয়াছি । এইবার উহার অংশবিশেষ অন্য প্রয়োজনে ব্যবহার করিব । 
উক্ত বিজ্ঞাপনে রাজকিশোর লিখিয়াছেন যে পাঁচখণ্ড পাঁচালীই তিনি 
“বিশেষরূপে সংশোধন করিয়া” একত্রে মুদ্রিত করিলেন। এই সংশোধন অর্থ 
যে পালাগুলির, বিশেষ করিয়া অঙ্গীলতার অভিযোগে অভিযুক্ত বিরহ ও 
নলিলীভ্রমর পাঁলাগুলির আংখিক প্রবর্তন বা সম্পূর্ণ পৰিবর্জন মাত্র, খণ্ডে 
খণ্ডে বিস্তস্ত পালাগুলির প্রকাশক্রম ও পধীয় ভঙ্গ নহে, সে সম্বন্ধে পরে বিশদ 
আলোচনা করিব। আপাততঃ এই সিদ্ধান্তে আস যায় যে দাশরখি নিজেই 
বহুবা হইতে পাঁচ খণ্ড পাঁচালী মুক্রিত করিয়া গিয়াছিলেন এবং রঙ্গনীকাস্ত 
প্রকাশিত পাঁচালীর ঘে ঘষে খণ্ডে যে যে পালা আছে, মোটামুটিভাবে দাশরথির 
খণ্ড ও পালাগুলি সেই সেই ভাবেই প্রকাশিত হইয়াছিল। 

“মোটামুটি” কথাটি ব্যবহার করিবার হেতু এই ষে বাঁজকিশোর তাহার 
পূবোক্ত ঘ্োবণাঁয় “বিশেষরূপে সংশোধনপূর্বক” কথাটি উল্লেখ করিয়া কিছুটা 
অস্থৃবিধায় ফেলিয়াছেন। স্থতরাঁং রাঁজকিশোরের ঘোঁষণীসম্বলিত রজনী- 
কান্তের একভ্র মুদ্রিত পাঁচ খণ্ড অবিকল দাশরঘির পাচখণ্ড কিনা, তাহা? 


১৩৮ দাশরঘি ও তাহার পাঁচালী 


বিচার্য। প্রথমে রজনীকান্ত প্রকাশিত পাঁচ খণ্ড পাচালীতে মুদ্রিত 
পালাগুলির ক্রমিক তালিকা তুলিতেছি। 

প্রথম খণ্ড ঃ ১। শ্রীমতীর কৃষ্ণবিরহাঁনস্তর কুরুক্ষেত্র ধাত্রীয় মিলন, ২। 
প্রহলাদচরিত্র, ৩। রামের রাজ্যাভিষেক উপলক্ষে রামের বনবাস ও সীতাহরণ, 
৪। শিববিবাহ, ৫ | আগমনী, ৬। নান] রাঁগরাগিণী যুক্ত সঙ্গীত, ৭। দক্ষষজ্ঞ। 

দ্বিতীয় খণ্ড ঃ ১। কালীকুষ্ণ বর্ণন, ২। অক্রুরসংবাদ, ৩। রুক্নিণী হরণ, 
৪| সত্যভামা, সুদর্শন চক্র ও গরুড়ের দ্পচর্ণ, ৫। সত্যভামার ব্রত, 
৬। মার্কগেয় পুবাঁণাস্তর্গত চণ্ডী, ৭। গঙ্গ। ও ভগবতীবর কোন্দল, ৮। মহীরাবণ 
বধ, ৯। শাঁক্ত ও বৈষ্ণবের ছন্দ । 

তৃতীয় খণ্ড £ ১। লবকুশেরু যুদ্ধ ২। বলিরাঁজের নিকট বামনদেবের 
ভিক্ষা], ৩। শ্রীমস্তের কমলেকাঁমিনী দর্শন, ৪ শ্রীরুষ্ণের গোষ্ঠলীলা বর্ণন, 
৫। শ্রারুষ্ের মথুবালীল। বর্ণন, ৬। নানা রাগরাগিণীসন্বলিত গীত । 

চতুর্থ খণ্ড ঃ ১। মানভঞ্চন, ২। নান] রাগরাগিণীযুক্ত গীত। 

পঞ্চম খণ্ড ঃ ১। প্রীরাধিকার কলম্কভগ্জন, ২। শ্রাকষ্ণের মথুরালীলা, 
৩: বাঁবণবধ, 9 | ভ্রৌপদীর বস্ত্রহরণ, ৫। নান। রাঁগরাগিণীসংযুক্ত গান। 

ইহাতে মোট ২ম্টি পাল। আছে, ২৫টি পাঁচালী পাঁল| এবং ৪টি বিবিধসঙ্গীত- 
স"গ্রহ। এখন এই স"গ্রহের মধ্যে বাঙ্গকিশোর কোন পাল। বর্জন করিয়াছেন 
কিনা, তাহা বিচার্দ। রাজকিশ্পোর দের পূর্বে প্রকাশিত কোন পাঁচালী না 
পাইলে এই বিচাঁর সতকঠিন ও হঃসাধা । ধাঁজকিশোর স্বত্ব ক্রয় করিয়া! ঘোঁষণ! 
করেন ১৮৭৪ গ্রীষ্টাবদে। সৌভাগ্যক্রমে উহার পূর্ককীর পীচটি খণ্ডেরই কয়েকটি 
পাঁচালী আমাদের চোখে পড়িয়াছে। ইহাদের মধ্যে প্রথমখাঁন। এবং তৃতীয় 
ও পঞ্চম খণ্ডের এক একখানা নহ্রাপুৰ বলিয়া অঙ্গমান করিয়াছি । 

প্রথম খণ্ড অর্থ ১৮৪৮ শ্রী: প্রকাশিত ১ নম্বর পাচালী সম্বন্ধে পূবে 
আমর। বিশদ আলোচনা করিয়াছি । বিবহ 'ও নায়ক-নায়িকা উপাধ্যান 
এই ছুইটি অশ্্রীল পাল বাদ দিয়া একই ক্রম ও পাঁরম্পর্য অনুসারে ষে বাকি 
পালাগুলি বহরাতে ছাপা হইয়াছিল তাঁহাও পূর্বে আলোচিত ও অঙ্গমিত 
হইয়াছে । রজনীকান্তের সংস্করণ উক্ত প্রথম খণ্ড বা ১ নম্বর পাচালীর সহিত 
অবিকল এক । 


দাশরথির পাঁচালী ১৩৯ 


বনমালিশ্থাঁমাচরণের ১৮৫১ শ্রীঃ প্রকাশিত পঞ্চম খণ্ড ষে বহুরাপূর্ব এবং 
বহরাতে দাশরথি যে পঞ্চম খণ্ড প্রকাশ করেন তাহা৷ একেবারে নৃতন সে 
সন্বন্ধেও পূর্বে বিস্তারিত আলোচন। হইয়াছে । বিশ্বস্তর লাহা মুদ্রিত একথানি 
পঞ্চম খণ্ড পাঁচালীর কথ! পূর্বে উল্লেখ করিয়াছি । এইখানা দীশরঘি রায়ে 
ভ্রাতুপ্পুত্র “ভবতারণ রায় মহাশয়ের অস্থমত্যান্ছসারে যন্ত্রাধ্যক্ষ বিশ্বস্তর লাহ! 
কর্তৃক তৃতীয় বাঁর মুদ্রিত, সন ১২৬৭ (১৮৬০ খ্রীঃ)1% অর্থাৎ দাশরধিন 
মৃত্যুর তিন বখ্সর পর ও রাঁজকিশোরের শ্বত্ব ক্রয়ের ১৪ বৎসর পূর্বে এইখানা 
প্রকাশিত হইয়াছিল। স্থতরাং ইহা দাঁশরথির স্বয়ং প্রকাশিত পাঁচালীর 
অনুরূপ হওয়াই স্বাভাবিক। ইহাঁতে বিরহ বর্ণন। «প্রেমটাঁদ প্রেমমণি” নামে 
একটি অধিক পালা আছে । এই পালাটি ধৃত হইয়াছে ত্রৌপদীর বস্্রহরণের 
পর এবং নান। বাগরাঁগিণীসংযুক্ত গানের পূর্বে। দাঁশরথি এই পঞ্চম খণ্ডের 
পছ্য রচিত ভূমিকাঁতে ষে তালিক। দিয়াছেন তাহাতে এই পাঁলাটির অন্তভূত্তি 
সম্বন্ধে নিশ্চিত প্রমাঁণ পাওয়া যায়। ভূমিকার প্রাসঙ্গিক অংশটি আবার 
উদ্ধার করি £ 

অপরে করিবে বাগ ঘুচাইতে সে বিরাগ, পরে কিছু অপনু প্রসঙ্গ । 
প্রেমচন্ত্র প্রেমমণি প্রেমবিচ্ছেদের বাণী, রণিকরঞ্রন বসরঙ্গ ॥ 

অতএব এই নিশ্চিত সিদ্ধান্ত গ্রহণ করা যায় যে রজনীকাস্তের একত্র 
প্রকাশিত সংস্করণে পঞ্চম খণ্ডে “প্রেমচন্দ্র প্রেমমণি” পালা বজিত হইয়াছে। 

বনমালিশ্তামীচরণ প্রকাশিত উক্ত বহরাঁপূৰ পঞ্চম খণ্ড পাঁচালীর সঙ্গে 
একত্র গ্রথিত আখ্যাপত্রহীন একখান! তৃতীয় খণ্ড পাঁচালীর কথ। পূর্বে উল্লিখিত 
ও আলোচিত হইয়াছে । উহারি পালার নির্ঘণ্ট এইরূপ: ১। লবকুশের 
যুদ্ধ, ২। বলিরাঁজীর নিকট বামনদেবের ভিক্ষা, ৩। শ্রামস্তের কমলেকামিনী 
দর্শন ও কারাঁগারে বদ্ধ, ৪। শ্রীকৃষ্ণের গোষ্ঠ বর্ণন, ৫ । শ্রীরুষ্ণের মথুরালীল। 
বর্ণন, ৬। নানা রাগরাগিণীসম্ঘলিত গান, ৭। নলিনীত্রমবের বিরহ বর্ণন | 
এই খণ্ডই যে বহুরাঁতে এইভাবেই মুদ্রিত হইয়াছিল, নে সম্বন্বেও আলোচনা 
করিয়াছি। এইখানি ছাড়া প্রকাশক ও খণ্ডের নামহীন একটি পাঁচালী 
আমর। দেখিয়াছি ।১ ইহার পালার তাঁলিক। ও ক্রম অবিকল উক্ত বহরাঁপুৰ 





১। সাহিত্য পরিষদ গ্রন্থ মংখ্যা ই ৮১৯৪ । 


১০৪০৩ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


তৃতীয় খণ্ডের মত। কাঁজেই ইহা! ষে দাশরখির তৃতীয় খণ্ড পাচালী সে 
বিষয়ে কোনি সন্দেহ থাকে না । আর এই বিষয়েও নিঃসন্দেহ হওয়। যায় যে 
এই খগ্খানি রাঁজকিশোরের স্বত্বক্রয়ের পূর্বে প্রকাশিত হইয়াছিল। কারণ 
“বিশেষরূপে সংশে।ধন করিয়া” রাজকিশোর যে খণ্গুলি প্রকাশ করিয়াছেন, 
শ।হাঁর পরে মুদ্রিত হইলে সেই পুস্তকই আদর্শ হওয়া! উচিত ছিল। অধিকন্তু 
রাজকিশোর কর্তৃক স্বত্বক্রয়ের পর তীহার অঙ্কমতি ছাড়া অন্যবিধ সংস্করণ 
গুকাশ করাও সম্ভব ছিল না। এই ছুইখাঁনি তৃতীয় খণ্ডেই “নলিনীভ্রমরের 
বিপ্লহ বর্ণন” নামে একটি পাল! আছে। রাঁজকিশোর এই পাঁলাটি বর্জন 
করিয়াছেন । 

দ্বিতীয় খণ্ড পাচালী যেখান! চোখে পড়িয়াছে, সেখানা ১২৭৫ সালে 
( ১৮৬৯ শ্রী; ) গৌরীপাঁলের হবরিহর যন্ত্রে মুক্রিত।১ ইহার শিরোনামায় 
“নানাবিধ ভক্তিরস ও আদিরস সংঘটিত ও বাগবাঁগিণীসংযুক্ত গীত ও 
বিবিধ ছন্দে বিরচিত”-_এই বিজ্ঞাপন আছে। ইহার স্চীপত্র এই প্রকার £ 
১। কৃষ্ণকালী বর্ণন, ২। অক্রুরসংবাদ, ৩। কুক্সিণীহরণ, ৪1 সত্যভামা 
সুদর্শন ও গরুড়ের দর্পচর্ণণ ৫। সত্যভামার ব্রত, ৬। নলিনীতভ্রমরোক্তি, 
৭। মার্কগ্ডেয় পুরাণাস্তর্গত চণ্ডী, ৮1 গঙ্গ। ও ভগবতীর কোন্দল এবং 
দক্ষধজ্ঞ। ৯| মহীনবিণবধ, ১০। শাক্ত ও বৈষ্বের ঘন্ব। রজনীকান্তের 
দ্বিতীয় খণ্ডের সঙ্গে মিলাইয়া দেখিলে কেবল নলিনীভ্রমরোক্তি বাদ দিলে 
আর দব অবিকল এক। গঙ্গা ও ভগবতীর কোন্দল এবং দক্ষষজ্জ আসলে 
গঙ্গ। ও ভগবতীর কোন্দল পালার নামান্তর মাত্র। ইহাতে বুঝা যাইতেছে 
যে বাঁজকিশোর বিশেষভাবে সংশোধন করিয়। প্নলিনীভ্রমরোক্তি” পালাটি 
বর্জন করিয়াছেন । 

আমাদের দেখ। পূর্বোক্ত চতুর্থ খণ্ড পাচালীর আখ্যাপত্রটি এই প্রকার £ 
“নানাবিধ ভক্তিরন ও আদিরস সংঘটিত ও রাগরাগিণীসংযুক্ত গীত ও 
বিবিধ ছন্দে রচিত ০দাঁশরথি রায় প্রণীত পাঁচালী চতুর্থ খণ্ড। মন্ত্রাধাক্ষ 
ক্ষেমমোহন ধর। আহাবীটোল। স্্রাটে ৩৪ নং ভবনে বেঙ্গলী প্রির্টিং প্রেমে 
মুদ্রিত । সন ১২৭৮ সাল। শ্রীগিরীশচন্দ্র দাসঘোষ কর্তৃক মুদ্রিত ।” এইখান। 


সাহিত্য পরিষদ গ্রন্থ সংখ্যা £ ৭৬১৫ 


দাশরথির পাঁচালী ১৪১১৫ 


রাজকিশোর দ্নের স্বতুক্রয়ের তিন বৎসর পূর্বে অর্থাৎ ১৮৭১ খ্রীঃ মুত্রিত 
হইয়াছিল। ইহাতে উপরের তালিকায় প্রদত্ত রজনীকান্তের পালাগুলির 
অতিরিক্ত “নলিনীভ্রমরের বিরহ” বর্ণন নামে একটি পালা আছে । এই প্রসঙ্গে 
আখ্যাপত্রে “আঘধিরসসংঘটিত” কথাটিও লঙক্ষণীয়। কাজেই ধরা যায় ষে 
রজনীকান্ত সংস্করণে এইটিও সংশোধন করিয়] বাদ দেওয়! হইয়াছে 

উপরের আলোচনার মধো প্রথমতঃ একটি জিনিস লক্ষণীয় ৷ প্রত্যেকটি 
খণ্ডেই দাশরথি একটি করিয়] "রসিকরঞ্চন রসরঙ্গ*-রূপ “অপর পদ্ধতির” পালা 
দিতে চেষ্টা করিয়াছিলেন। প্রথম খণ্ডে বিরহ ও নায়ক-নায়িকা 
উপাখ্যান ছিল। আমাদের ধারণ, অশ্লীল বলিয়া! দাশরথি বহর। সংস্করণে 
তাহ] বাদ দিয়াছিলেন। ঘিতীয় খণ্ডে নলিনীভ্রমরোক্তি, তৃতীয় খণ্ডে নলিনী- 
ভ্রমরের বিরহ বর্ণশ, চতুর্থ খণ্ডে নলিনীভ্রমরের বিরহ বর্ণন এবং পঞ্কম খণ্ডে 
বিরহ বর্ণন ব! প্রেমচন্দ্রপ্রেমমণি নামে একটি পাল ছিল। বহরার সংস্করণে 
এইগুলি ছিল বলিয়া! আমর] অন্থমান করি। রঙ্জনীকান্ত কিন্ত বিরহ 
জাতীয় একটি পালাও তীহার সংস্করণে দেন নাই। অতএব রাঁজকিশোরের 
ঘোষণীর “বিশেষরূপে সংশোধনপূর্বক” কথাটির অর্থ হইল বিরহ জাতীয় 
পালাগুলির বর্জন । খুব সম্ভন তাৎকালিক রুচির অন্থু্গত হইয়। পাঁচালীকে 
একেবারে ষোল আনা অঙ্লীলত। দোষমুক্ত করিতেই রাঁজকিশোর এই সংশোধন 
কাঁধটি করিয়াছিলেন ।১ এখন প্রশ্ন হইতেছে যে দ্বিতীয়, তৃতীয়, চতুর্থ খণ্ডে 


১। এই প্রসঙ্গে 'এই অভিযোগগুলি ম্মরণযোগ্য £ (ক) “খেউড় নামক 
উপাখ্যানসকল এত জঘন্য ও অঙ্লীল যে তাহা দেখিলে দাশরথি রায়কে ভদ্র 
সভায় বসিতে দিতে ইচ্ছা করে না1”__বঙ্গভাষা ও সাহিত্যবিষয়ক প্রস্তাব, 
৩য় সং, পৃঃ ২৩২। (খ) “এই শ্রতিম্থকর কুরুচিছুষ্ট গীতরচকদের মধ্যে 
দাশরখি বায় সর্বশ্রেষ্ঠ ।”__বঙ্গভাষা ও সাহিত্য, ৮ম সং, পৃঃ ৩৫৫ । 
(গ) **...08৪5 (6০212 95016511 501789) ৪:6 8105 2150 0০011000178 1 
0৫6 00696 10056 10007 216 006 08915010115. ..108528180101 [২0৮ 15 006 
00098 18170005 ০01019050া ০01 01610, 17৮ 13101) 172 1125 £211)60 
20001) 1001076%.”--1,010785 10950110052 026210806 ০0 920821 
৬৬ ০715, 


১৪২ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


এক একটি করিয়া মোট তিনটি নলিনীভ্রমর বিরহ আছে, ইহারা একই পাঁল? 
কিন। অথাৎ ইহাদের পাঠ এক কিনা। এই সম্বন্ধে বলা যায় ঘষে, বঙ্গবাসী 
সংস্করণের সম্পাদক হরিমোহন দাশরথি রায়ের বহর প্রেসে মুদ্রিত সংস্করণ ও 
অন্যান্য পুঁথি মিলাইয়া যে বিপুল কলেবর পাঁচালী সংকলন করিয়াছেন, তাহাতে 
তূইটি পরিমাজিত ও সংশোধিত নলিনীভ্রমরের পাল সন্গিবিষ্ট করিয়াছেন ।" 
পাঠ মিলাইয়। দেখিলেও উহাদের স্বাতত্ত্য অনায়াসে বুঝিতে পাঁর। যায়। কিন্তু 
ততীয় খণ্ডের নলিনীভমর পালাটি (পন্ুর্য গেল ত্যাঁজ্য করে, নলিনীর প্রেম 
সরোবরে, একেবারে দুখের অনল জলে উঠিল” ইত্যাদি পালাটি ) হরিমোহনও 
ভাহারু সংকলনে উল্লেখ করেন নাই! যাহা হউক আলোচিত যুক্তি বলে এই 
সিদ্ধান্তে আস যায় যে, বিবিধ সঙ্গীত ব্যতিরিক্ত মোট (২৫+৪--) ২৯টি পাল! 
দাশবুখির হ্বগপ্রকীশিত বহর) সংস্করণের পাঁচ খণ্ডে ছিল। 

বহর! সংস্করণের ভবতাঁরণ বায় মহাশয়ের অন্ুমত্যান্থসারে বিশ্বস্তর লাহাঁর 
মুদ্রিত পঞ্চম খণ্ড বাহির হইয়াছিল ১৯৬০ খ্রীঃ, অর্থাৎ দাঁশরথির মৃত্যুর তিন 
সংসর পর। ইহাঁর পদ্যরচিত ভূমিকা সঙ্বদ্ধে পূর্বে আলোচিত হইয়াছে । 
ইহার গ্রস্থনামাটিও উল্লেখষোগ্য £ পস্থুরবববরণীয় বরদেশ দিগম্ববরাধ্য গুণকণ 
গতপ্রিয়বর পীতাস্বরচরপান্বজমধুকর তন্নখর সুধাঁকরস্য চকর কিস্করাঙ্কিন্কর 
দাখরথিছ্বিজবরেণ বিরচিতমিদং রসঞ্চবৈরাগ্য বিজ্ঞাদি মধুকরমধুকুলবুধচিত্তচকরস্য 
বিধুহ্ধাঁধিক স্ন্বাছু সাপুরঞ্তক পাধালিনামক পুব্তক |” 

দাশরথিন সমগ্র পাঁচালী পরে বটতল! হইতে মোট দশ খণ্ডে বাহির 
হষ্টয়াছিল। যষ্ঠ হইতে দশম, এই উত্তরার্ধ যে দাঁশরথির মৃত্যুর পর বাহির 
হইয়াছিল, ইহা? সহজেই অন্থমান কর! যায়। যষ্ঠ খণ্ডের ষে প্রাচীনতম সংস্করণ 
আমাদের চোখে পড়িয়াছে, তাহা ১২৭৬ সালে ( ১৮৬৯ স্ত্রী: ) শ্রীযুক্ত রামতারণ 
রায় মহাশয়ের দ্বার। প্রীপ্ত ও শ্রীবেহারীলাল! শীল কর্তৃক প্রকাশিত। এই 
রামতারণ দীশবখির ভ্রাতুদ্পুত্র । ইহা! যে কোন্‌ সংস্করণ, তাহা উল্লেখ নাই । 
কিন্তু দাশরথির মৃত্যুর বার বসব পর প্রকাশিত সংস্করণ ঘদ্দি প্রথম সংস্করণ 
হইয়! থাকে ওবে বিশ্মিত হইবার কথা বটে। ইহার তিন বৎসর পরে 
( ১৮৭৪ খ্রীঃ) শ্রীমতী প্রসন্ময়ী ষষ্ঠ খণ্ডের স্বত্ব শ্রীবেহারীলাল শীলের নিকট 


দাশথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, €র্থ সং, ৬০নং ও ৬১নং পালা 


দাশরথির পাঁচালী ১৪৩ 


বিক্রয় করেন। এই ক্ষেত্রেও হয়তে। পাচালীর স্বত্ব লইয়া রামতারণের সহিত 
প্রসম্নময়ীর বিবাদ হইয়াছিল । ১২৮৩ সালের ( ১৮৭৬ গ্রীঃ ) ষষ্ঠ খণ্ড পাচাঁলীর 
ষষ্ট সংস্করণ আমর! দেখিয়াছি । ইহাতে বিহারীলালের এই বিজ্ঞাপন আছে £ 
“তন্য পত্বী শ্রীপ্রসন্নময়ী দেব্যা, সাকিন পীলা, সন ১২৭৯ সাল, ১১ আঁষাঁট 
তা'রখ খরিদ করিলাম।” দাশরথির বন্ধু ও জীবনীকার চন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় 
মহাশয় ১৮৭৪ খ্রীষ্টাব্ে প্রকাশিত দাশরথির জীবনী গ্রন্থে লিখিয়াছেন. 
«প্রসন্নময়ী--'ম্বপতির ষষ্ঠ ও সপ্তম খণ্ড পাচালীর স্বত্ব কলিকাতাঁর রাজকিশোর 
দে ও হীরালাল শীলকে বিক্রয় করে।”: খুব সম্ভব বিহারীলালকে তিনি 
হীরালাল বলিয়! ভূল করিয়াছেন, অথবা ইহা। মুদ্রাকর-প্রমাদ । কিন্তু উল্লেখ- 
যোগ্য এই যে রাঁজকিশোর দে ষে প্রথম পাঁচ খণ্ড পাঁচালীব স্বত্ব ক্রয় করেন, 
এই জীবনী গ্রন্থে তাহার কোন উল্লেখ নাই । কারণ বোধ হয় এই ষে ১৮৭৪ 
্ষ্টাবের মাঝামাঝি বা শেষের দিকে হয়তে। এই খবিদ সম্পূর্ণ হইয়াছিল, আঁর 
জীবনীগ্রস্থ রচিত হইয়াছিল তাহার পূর্বে ১২৮০ সালের ফান্তন মাসে অর্থাৎ 
১৮৭৪ খ্রীষ্টাব্দের ফেব্রুয়ারীতে । আরও লক্ষণীয় এই ষে, কেবলমাত্র সপ্তম খণ্ড 
পাচালীই রাঁজকিশোর দে ক্রয় করিয়াছিলেন, কারণ ষষ্ঠ খণ্ড পাঁচালীতে 
বরাবর বেহারীলাল শীলের বিজ্ঞাপন দেখিয়াছি । নবম, দশম খণ্ড পাঁচাঁলীর 
স্বত্বও বেহাঁরীলাল খরিদ করিয়াছিলেন । 

বেহারীলালের ঘোঁষণাযুক্ত ষষ্ঠ খণ্ডের অনেক সংস্করণ হইয়াছিল। ১৩১৯ 
সালে (১৯১২ শ্রীঃ) প্রকাশিত এই খণ্ডের দ্বাবিংশতম সংস্করণ আমর! 
দেখিয়াছি । ইহা ছাড়া বেহারীলালের স্বত্ব ঘোষণাযুক্ত নবম ও দশম খণ্ড 
পাঁচালীও আমাদের চোখে পড়িয়াছে। দশম খগ্ুখাঁনি ১২৯১ সালে (১৮৮৪ক্রীঃ) 
প্রকাশিত দ্বিতীয় সংস্করণ। ইহাঁর এক বৎসর পূর্বেও ঘি দশম খণ্ডের প্রথম 





১। মহাচ্ছভব দাশরথি রায়ের জীবনচরিত, পৃঃ ১২০। 

২। “আমি-.-শ্রীমতী প্রসন্ময়ী দেব্যার নিকট হইতে এই সপ্তম খণ্ড 
পাচালীর গ্রন্থন্বত্ব ক্রয় করিয়াছি ।..-বাঁজকিশোর দেঁ।” ঘোষণায় কোন 
তারিখ চোখে পড়ে নাই। বেহাঁরীলালের কোন সপ্তম খণ্ডও দেখি নাই। 
বেণীমাধব দে এও কোম্পানী দ্বার] ষষ্ঠ বার প্রকাশিত ১৩২৪ সাল (১৯১৭ শ্ত্রীঃ) 
উক্ত সপ্তম খণ্ড দেখিয়াছি। 


১৪ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


সংস্করণ প্রকাশিত হইয়াছিল বলিয়! ধরিয়া লওয়। যাঁয়, তবে দ্বাশরথির মৃত্যুর 
২৫২৬ বৎসরের মধ্যে সমগ্র মশ খণ্ড পাঁচালী মুব্রিত হইয়াছিল বলিয়া গ্রহণ 
কর] চলে। পরবে বটতলা হইতে দশ খণ্ড পাঁচালী ছুইখানি গ্রন্থে ও একত্র 
সংকলিত আকারে প্রকাশিত হইয়াছিল। ১৩৪২ সালে ( ১৯৩৫ শ্ীঃ ) মুক্রিত 
গৌরলাল দে প্রকাশিত একত্রে দশ খণ্ড পাঁচালী আমর! দেখিয়াছি । 
পুরাতন পুস্তকের দোকানে তো! বটেই, এখনও বটতলার ছাপা দীশবরথির নৃ্তন 
মুত্রিত সংস্করণ বাজারে সুলভ । 

শ্রীঅরণোদয় রায় কর্তৃক ১৩০৪ সালে ( ১৮৯৭ খ্রীঃ) প্রকাশিত প্রথম খণ্ড 
এবং ১৩০৫ সালে ( ১৮৯৮ শ্রী: ) প্রকাশিত দাশরথির পাঁচালী দ্বিতীয় ও তৃতীয় 
খণ্ডের উল্লেখ করিয়াছি । এই তিন খণ্ডে অরুণোদয় দাশরথির বহুরা সংস্করণ 
প্রথম পাঁচখণ্ড হইতে মাত্র নির্বাচিত ১৪টি পাল প্রকাশ করিয়াছেন । 
অরুণোদয়ের আর কোন খণ্ড দেখি নাই । 

শ্রীত্রশেখর মুখোপাধ্যায়ের ভূমিকাসহ বস্থমতীর্‌ চতুর্থ বর্ষের উপহার 
( ১৩০৬ সাল : ১৮৯৭ খ্রীঃ) রসভাগ্ার গ্রন্থে দাশরথির ১১টি পাল। প্রকাশিত 
হইয়াছিল। ১। গঙ্গ। ও ভগবতীর কোন্দল, ২। শাক্ত ও বৈষ্বের ছন্দ, 
৩। নলিনী ও ভ্রমরের বিরহ বর্ণন, ৪ গোপীদিগের বস্ত্রহরণ, ৫। মবীনঠাদ 
ও সোনামনির ছন্দ, ৬ | বিধবাবিবাহ, ৭। শ্রীরাধার মানভগ্ধন ও বিদেশিনী 
হইয়া! মিলন, ৮। কর্তীভজা, ৯। বিরহ, ১০। বসস্ত আগমনে বিরহিনীদের 
বিরহ, ১১। কলিবাজ্জার উপাখ্যান ও চার ইয়ারী কথা । বস্থমতী গ্রস্থাবলী 
সিরিজে রসপ্রস্থীবলী চতুর্থ সংস্করণ এখন পাঁওয়। যায়। ইহাতে নলিনী- 
ভ্রমরৌক্তি এবং বিরহ (প্রেমঠাদ ও প্রেমমণি ) নামে অতিরিক্ত দুইটি পালা 
আছে। 

বঙ্গবাসীর সহসম্পাদক শ্রীহরিমোহন মুখোপাধ্যা অতি যত্বে দাশরখির 
সমগ্র পাচালী সম্পাদন। করিয়া গিয়াছেন। ৬০টি পাল! লইয়। তাহার প্রথম 
সংস্করণ বাহির হয় ১৩*৯ সালে (১৯০১ খ্রীঃ)। ইহার দ্বিতীয় সংস্করণে 
পাচালীর ব্যাখ্যা বাঁহির করিবার একটা অসম্পূর্ণ চেষ্টা করিয়াছিলেন হুরি- 
মোহন । তৃতীয় সংস্করণ বাহির হয় ১৩২৫ সালে (১৯১৮ খ্রীঃ) ইহাতে 
৬৪টি পাল! সংকলিত হইয়াছে। চতুর্থ সংস্করণ তৃতীয় সংস্করণেরই উন্নত রূপ, 


দাশরথির পাঁচালী ১৪৫ 


প্রকাশকাল ১৩৩১ সাল (১৯২৪ স্রী:)। ইহাতে পাঁচালীর ব্যাখ্যা অংশ 
বজিত হইয়াছে। চতুর্থ সংস্করণের বিষয়-বিন্তাস এই প্রকার : ১। চতুর্থ 
সংস্করণের ভূমিকা, ২। সম্পাদকলিখিত প্রস্তাবনা (১১০ পৃঃ), ৩। 
দদীননাথ সান্যাল লিখিত সমালোচন] (১১৮ পৃঃ), ৪1 অভিমত সংগ্রহ 
(১১০ পৃহ)১ ৫ | পালার ও প্রথম চরণ অন্গসারে গানের স্চীপত্র, 
(/০---১৯ পৃঃ), ৬। পাল! ও গান (১৭০২ পৃঃ), ৭। নৃতন সংগ্রহ 
(৭০৩--৭১৬ পৃঃ), ৮। দ্বাশরথি রায়ের জীবনী (৭১৭--৭৩৫ পৃঃ), 
৯। পরিশিষ্ট ( ৭৩৬--৭৩৭ পৃঃ), ১০। বংশতাঁলিকা। উলেখষোগ্য 
এই যে এই চতুর্থ সংস্করণের আকার ৮২৮৫২ এবং পাল। ও গান ছুই 
সারিতে অর্থাৎ ভবল কলমে ছাপা । ইহাই দ্বাশরথির সবাঙগসথন্দর সংস্করণ । 


খ 


ডঃ দীনেশচন্দ্র সেন তাহার [15005 0: 0361559]1 19750950 2170 
[4069 0910 গ্রন্থে দাশরথির ৫০টি পালার তালিকা দিয়াছেন ।১ কি ভাবে, 
কোন্‌ কোন্‌ উৎস হইতে এই তালিক। তিনি সংকলন ও সংগ্রহ করিয়াছিলেন 
তাহ! স্পষ্টতঃ না বলিলেও বঙ্গবাসী সংস্করণ যে তিনি দেখিয়াছিলেন; তাহা। 
লিখিয়াছেন।২ তাহা ছাড়া তালিকার ক্রম দেখিয়া তিনি ঘষে এই সংস্করণই 
অনুসরণ করিয়াছিলেন, তাহা। বুঝিতে অস্থবিধা হয় না। তৰু কেবলমাত্র 
বিষয় ও নাম দেখিয়া! লেখায় এবং হয়ত অঙ্্ুলিপি প্রমাদেও কিছুটা ভুল 
রহিয়া গিয়াছে । গোষ্টলীল। বঙ্গবাসী সংস্করণে মোট চারিটি, কিন্তু দীনেশচন্দ্র 
মাত্র একটি গোষ্ঠলীল! তালিকাঁবদ্ধ করিয়াছেন, পালাগুলির স্বাতস্ত্যের বিচার 
করেন নাই । এইভাবে নবনারীকুঞ্জর, মানভগ্তন, অক্রুরসংবাঁদ, মাথুর, আগমনী, 
বামনভিক্ষা, বিরহ প্রত্যেকটির দুইটি করিয়। পালা থাকিলেও দীনেশচন্দ্র একটি 


১। পৃঃ 9৫১---৭৫২। 
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১৩ 
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করিয়। উল্লেখ করিয়াছেন। ইহা! ছাঁড়। কৃষ্ণকালী বর্ণন, প্রভাস, মাক্নাসীতা 
বধ, মহীরাঁবণ বধ, বিধবাঁবিবাহ, নলিনীভ্রমর এই পালাগুলির উল্লেখ করেন 
নাই। পক্ষাস্তরের সতাভামার, সুদর্শনের ও গরুড়ের দর্পচূর্ণ পালা১ এবং 
নবীনচাদ ও সোনামনি বা স্ত্রী পুরুষের ছন্দ পাঁল।২ এই ছুইটিকে দীনেশচন্দ্র 
চাঁরিটি পালায় বিভক্ত করিয়াছেন । অর্থাৎ মোট যোলটি পাল। বাদ 
দিয়া দুইটি পালা বেশি দিয়াছেন। তাহ। হইলে পালার সংখ্য। দ্াড়াইন 
(৫০+১৬-২- ) ৬৪টি। অবশ্য ইহা হইতেও পাঁচালীর ব্যাখ্যা” বাদ 
ষাইবে | 

গৌরলাল দে প্রকাশিত দশখণ্ড পাঁচালীতে মোট ৬১টি পালা আছে। 
প্রথম পাঁচখণ্ডে ৩০টি পাঁলা, শেষের পীচখণ্ডে ৩১টি পালা । ইহাদের মধ্যে 
আবার ষথাক্রমে চাঁরিটি ও একটি অর্থাৎ মোট পাঁচটি পালা নানারাগরাগিণীষুক্ত 
সঙ্গীত সংগ্রহ । তাহা হইলে এই সংস্করণে পাচালীর সংখ্যা দাড়াইল 
মোট ৫৬টি । 

শ্রীহরিমোহন মুখোপাধ্যায় সম্পাদিত দাশরথি রায়ের বঙ্গবাসী চতুর্থ 
সংস্করণ চৌষটিটি পালায় সম্পূর্ণ বলিয়া বিজ্ঞাপিত হইয়াছে। ইহার সম্পূর্ণ 
তাঁলিকাটি উল্লেখ করিতেছি £ ১। শ্রীকৃষ্ণের জন্মাষ্টমী, ২। নন্দোৎসব, 
৩। শ্রীকৃষ্ণের গোষ্ঠলীল! (১), ৪। শ্রীকৃষ্ণের গোষ্ঠলীলা (২), €। 
কালীয়দমন,. ৬ বর্ষার দর্পচর্ণণ ৭। কুষ্ককালী, ৮। গোপীগণের 
বস্তরহরণ, ৯। শ্রীরাধিকার দর্পচূর্ণঠ ১০। নবনারীকুঞ্কর (১), ১১। 
নবনারীকুগ্তর (২), ১২1 কলঙ্কভগ্জন (১), ১৩। কলঙ্কভঞ্জন (২), 
১৪। মানভঙ্জন (১), ১৫। মানভগ্রন (২), ১৬। অক্রুরসংবাদ (১), 
১৭। অক্রুবসংবাদ (২), ১৮। মাথুর (১), ১৯। মাথুর (২), 
২০। মাথুর (৩), ২১। নন্দবিদাক়ত ২২। উদ্ধবসংবাদ, ২৩। কুল্সিণীহর্ণ, 
২৪। সত্যভামার ব্রত, ২৫। সত্যভামা, সুদর্শন চক্র ও গকুড়ের দর্পচূর্ণ, 
২৬। ভ্রৌপদীর বস্্রহরণ, ২৭। ছুর্বাসাঁর পারণ, ২৮। শ্রীমতীর-কুফ্বিরহানস্তর 


হারা” রা 


১। উক্ত তালিকার ১৬ ও ১৭ নং পালাছয়। 
এ ৪৫ ও ৪৬ নং পালাছয়। 
'শ ৫০ নং পাল|। 





চি 


তি 2 


৯) | 
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কুরুক্ষেত্র যাত্রা মিলন, ২৯। শ্রশ্রীনামচন্দ্রের বিবাহ, ৩০। শ্ররামচন্দ্রের 
বনগমন ও সীতাহরণ, ৩১। সীতা অন্বেষণ, ৩২1 তরণীসেন বধ, ৩৩। 
মায়াসীত। বধ, ৩৪ । লক্ষণের শক্তিশেল, ৩৫ | মহীন্নাবণবধ, ৩৬ । রাবণবধ, 
৩৭। শ্রীরামচন্দ্রের দেশীগমন, ৩৮। লবকুশের যুদ্ধ, ৩৯। দৃক্ষযজ্ঞ। ৪০। 
গঙ্গ|! ও ভগবতভীর কোন্দল, ৪১। শিববিবাহ, ৪২। আগমনী (১), 
৪৩। আগমনী (২), ৪8৪1 কাশীখণ্ড ৪৫। ভগীরথ কতক গঙ্গা! আনয়ন, 
৪৬। মার্কপ্ডেয় চণ্ডী, ৪৭। মহিষাস্থরের যুদ্ধ, ৪৮ । প্রহলাদচরিত্র, ৪৯। 
কমলেকামিনী, €*। বামনভিক্ষা1 (১), ৫১। বাধনভিক্ষা] (২), ৫২। 
শাক্ত ও বৈষ্বের ছন্দ, ৫৩। কর্তাভজা, ৫৪ । বিধবার বিবাহ, ৫৫। 
বিরৃহ (১), ৫৬। বিরহ (২), ৫৭। কলিরাজার উপাখ্যান, ৫৮1 
নবীনচাদ ও সোনামণি, ৫€৯। প্রেমমণি ও প্রেম্ঠাদ, ৬০। নলিনীভ্রমর (১), 
৬১। নজিনীভ্রমর (২), ৬২। ব্যাঙ্গের বৈরাগ্য, ৬৩। বিবিধ সঙ্গীত, 
৬৪। শ্ীমস্ত ও ধনপতি লদাগবের দেশাগমন, ৬৫। ছুগ। ও গঙ্গার কোন্দল 
(২), ৬৬। নবসংগৃহীতি গীত। 

এই তালিকার মোট ৬৬টি পালার মধ্যে সঙ্গীত সংগ্রহ দুইটি বাদ দিয়া 
পাচালী পালার সংখ্যা দাড়ায় ৬৪টি। মনে রাখিতে হইবে ষে বহরাপূর্ব 
প্রথম খণ্ড পাঁচালীতে প্রকাশিত বিরহ ও নায়কনায়িকা বর্ণন পাল! দুইটি 
যোগ করিলে প্রকাশিত পাঁচালী সংখ্যা ৬৬টি দীড়ায়। যাহা হউক 
গৌরলাল দের দশ খণ্ডে ষে ৫৬টি পালার তালিকা দেওয়া হইয়াছে, তাহার্‌ 
সবগুলি এই ৬৪ পালার মধ্যে আছে। সম্পাদক হরিমোহন প্রস্তাবনাতে 
কহিয়াছেন : প্দাশুরায়ের অপ্রকাশিতপূর্ব কোন কোন নৃতন পালাও পাঠক 
আমাদের এই গ্রন্থে দেখিতে পাইবেন 1”১ এই ৬৪ হইতে গৌরলালের ৫৬টি 
বাদ দ্বিলে অবশিষ্ট আটটি পালাই কি নৃতন ও অপ্রকাশিতপূর্ব? প্রশ্নটি বিচার 
করিস্বা দেখা! যাউক। 

আলোচ্য অধ্যায়ে রজনীকান্ত প্রকাশিত পাচ খণ্ডের পালার সংখ্যা! 
নির্ধারণকল্পে যে আলোচনা করিয্বাছি, সেখানে স্পষ্ট প্রমাণিত হইয়াছে 
ঘে ছুইটি নলিনী ভ্রমরের বিরহ বর্ণন ও প্রেমটাদ প্রেমমণি,'মৌট এই 


১। হুরিমোহন সম্পাদিত বঙ্গবাঁসী ৪র্থ সংস্করণ, প্রস্তাবনা, পৃঃ ৯ 
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তিনটি পালা রজনীকান্ত বর্জন করিয়াছিলেন। গৌরলাল “নলিনী ভ্রমরের 
বিরহবর্ণন* নামে যে পালাটি তাহার পঞ্চম খণ্ডে উল্লেখ করিয়াছেন, 
তাহ] বঙ্গবাসী সংস্করণের তালিকার ৬১ সংখ্যক নলিনী ভ্রমর (২) পালাটির 
সংক্ষিপ্ত সংস্করণ মাত্র। প্রসঙ্গত: উল্লেখযোগ্য এই যে গৌরলাল এতম্বারা 
পূর্বপ্রকাশিত পাঁচালী পালার ক্রম ভঙ্গ করিয়াছেন, কারণ আমাদের মতে 
পঞ্চম খণ্ডে প্রেমমণি ও প্রেমটাদ পালাটি থাক1 উচিত ছিল। কিন্তু তাহার' 
বদলে গৌরলাল নলিনীভ্রমরের মাত্র চার পৃষ্ঠার একটি খণ্ডিত পাল৷ দিয়াছেন। 
যাহা হউক বঙ্গবাসী তালিকার ৬ণ্নং পাল! নলিনীভ্রমর (১) গৌরলাল 
বাদ দিয়াছেন। কিন্ত আমরা পূর্বে আলোচন! করিয়াছি ষে রজনীকান্তের 
সংশোধিত সংস্করণ প্রকাশের পূর্বে তিনটি নলিনীভ্রমরের পাল! ছিল 
দ্বিতীয়, তৃতীয় ও চতুর্থ খণ্ডে। বহরাপূর্ব প্রথম খণ্ডের বিরহ ও নায়কনায়িক। 
উপাখ্যান আগাগোড়াই বাদ দিয়া লইতেছি। প্রেমমণি প্রেম্াদ পালাটি 
ছিল পঞ্চম খণ্ডে। কাঁজেই এই তিনটি পাল! নৃতন না অপ্রকাশিতপৃৰ 
নহে। অধিকম্ একটি নলিনীভ্রমরবিরহ হরিমোহন সংকলন করেন 
নাই ব। বাদ দিয়াছেন। আমর বহরাপূর্ব বনমালি-্যামাচরণের যে পঞ্চম 
খণ্ড সম্বন্ধে পূর্বে আলোচন! করিয়াছি তাহার ুচীপত্র £ ১। নবনারীকুষ্ধর 
ও কলঙ্কতগ্তরন, ২। ভগীরথের গঙ্গা আনয়ন, ৩। ভেক ও তৃঙ্গের ছন্দ, 
৪। খেউড়। ১৮৬৯ শ্রী;ঃ অবে প্রকাশিত ক্ষেত্রমোহন ধরেনু পঞ্চম খণ্ডেরও 
তালিক1 এইপপ্রকার, কেবল খেউড়ের স্থলে নানা রাঁগরাগিণীযুক্ত গান। পাঠ 
মিলাইয়া দেখা ষায় ষে এই খণ্ডের ১নং পাল। নবনাবীকুপ্তর ও কলঙ্কভঞ্জন 
হুরিমোহনের ১১নং নবনারীকুগ্তর (২) ও ১২নং কলঙ্কভপ্নন (১) এই 
দুই পালায় বিভক্ত হইয়াছে । হরিমোহনের ৪৫নং গঙ্গা! আনয়ন পালাও 
এই খণ্ডে প্রকাশিত। কাঁজেই এই তিনটি অপ্রকাশিতপূর্ব নহে । হরিমোহনের 
৬২নং পালা ব্যাঙ্গের বৈরাগ্য সস্তবতঃ ভেক ও ভূঙ্গের ঘন্দের পরিমাজিত 
রূপ। ন্তরাং ৬৪নং শ্রীমস্ত ও ধনপতির দেশাগমন, এবং ৬৫নং ছূর্গা ও 
গঙ্গার কোন্দল (২) - এই পাল। ছুইটি হরিমোহনের নূতন ও অপ্রকাশিত- 
পুর্ব মনে করি । 
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গা 


দাশরথির পালাগুলির প্রকাশের ক্রম ও পৌর্বাপর্য নির্ধারণ কর] খুব কঠিন 
নহে। আমর! পূর্বে রজনীকান্ত প্রকাশিত পাঁচ খণ্ড পাঁচালীর যে তালিক। 
দিয়াছি, অঙ্গীলতাদি দোষে বজিত পালাগুলি যথাষথ ভাবে তাহার সঙ্গে 
জুড়িয়। প্রকাশ করিলেই দাশরথি ষে ক্রমে যে যে খণ্ডে পাঁলাগুলি ছাপাইয়া- 
ছিলেন তাহা পাওয়া যায় বলিয়া আমাদের বিশ্বাম। উত্তবার্ধের অর্থাৎ 
ষ্ঠ হইতে দশম খণ্ড পর্যস্ত পাচালীর প্রকাশ-ক্রমও বটতলার ছাঁপা পাচালীতে 
অটুট আছে, মনে করি। গৌরলালের পীচালীতে মোটামুটি এই ক্রম 
অন্ুস্থত হইয়াছে । অবশ গৌরলালের মধ্যে যে ব্যতিক্রম দেখ। যাক তাহাও 
পূর্বে আলোচন! করিয়াছি । এই ভাবে সমগ্র দশখণ্ড পাঁচালীর পালাুলির 
বিস্তাসক্রমের একটা! মোটমুটি পারম্প্ধ নির্ধারণ করা বোধ হয় সম্ভব । 
হরিমোহনের নূতন ও অপ্রকাশিতপূর্ব পাল! সম্বন্ধে অবশ্ঠ কোন প্রশ্নই 
উঠে না। 

কিন্ত পালাগুলি রচনার ক্রম ও পৌর্বাপর্য নির্ধারণ করা একটা দুরূহ 
ব্যাপার । ধে ক্রমে পালাগুলি প্রকাশিত হইয়াছিল, ঠিক সেই ক্রমাস্পারেই 
ঘে সেগুলি রচিত হইয়াছিল, ইহা মনে করিবার পক্ষে কোন যুক্তি নাই। 
দাশরথি খন বহর। গ্রামে পালাগুলি ছাপাইতে আরম্ভ করেন, তখন তিনি 
লন্বপ্রতিষ্ঠ হইয়াছেন এবং নিশ্চয়ই অধিকাংশ পাঁল। তখন রচিত হইয়াছে। 
স্থতরাঁ" দাশরথি ষে প্রকাশ-কালে পালাগুলির রচনার ক্রম হইতে উহাদের 
জনপ্রিয়তার উপর বেশি লক্ষ্য রাখিবেন তাহাই স্বাভাবিক । কাজেই ধরা যায় 
ষে ষেসব পাঁচালী পূর্বে রচিত হইয়া বহুবার গীত হইয়াছিল ও জনপ্রিয়ত] 
অর্জন করিয়াছিল, মেইগুলিই তিনি প্রথম পাঁচ খণ্ডে প্রকাশ করিয়াছিলেন । 
এই পালাগুলির মধ্যেও কোন্গুলি পূর্বে রচিত হইয়াছিল তাহ। যাচাই করিয়। 
দেখিবার জন্য কয়েকটি প্রাসঙ্গিক ও আভ্যন্তরীণ যুক্তির আলোকপাত 
করা যাউক। 

এই বুকম প্রসিদ্ধি আছে ষে প্রথম প্রথম পালার গীতে দাশরথি ঘ তাঁল 
অধিক ব্যবহার করিতেন। ইহাঁর জন্ত তখন তীাহাকে 'ঘতে। দাশু' এই 


১৫৩ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


আখ্য। দেওয়! হইয়াছিল।; পরে ধীরে ধীরে তিনি বিবিধ তাল, ও স্থর 
ব্যবহার করিয়া পাঁচালীর গানগুলিকে সমৃদ্ধ করিয়া তোলেন । স্থতরাৎ 
পালার গীতে ঘং তালের প্রয়োগাঁধিক্ বিচার পালাগুলি রচনার পৌবাপয 
নির্ধারণে কাজে আসিতে পারে। 
তীয়তঃ কবির দল ছাড়িয়াই দাশরথি পাঁচালী রচনা আরম্ভ 

করিয়াছিলেন । কাজেই প্রথম দিকের পাঁচালীর মধ্যে কবি-সঙ্গীতের 
অধিকতর প্রভাব ও কিছু কিছু বিশিষ্ট লক্ষণ থাকা সম্ভব । চরিত্রগুলির 
পরস্পরের প্রতি আক্রমণ ও প্রতাক্রমণমূলক বচনার অর্থাৎ কবির লড়াইয়ের 
স্পষ্ট প্রভাবপুষ্ট রচনার সন্ধান এই ব্যাপারে কাজে আসিতে পারে। এই 
প্রসঙ্গে বিশেষ ভাবে বিবেচ্য এই যে উত্তর প্রত্যুত্তরের নাটকীয় ভঙ্গী 
আশ্রয় করিয়াই পাঁচালী বগ্রিত হয়। কিন্তু বাঁক্চাতুর্ষের ঢং, ঝাজ বা 
তীব্রতা ও স্বাদ কবিগানে এবং পাঁচালীতে ঠিক এক রকমের নহে । 

তৃতীয়তঃ, দাশরখির কবির দল ছাড়িবার অন্যতম কারণ পুরুষোতম 
বৈরাগ্যের আক্রমণ। বৈরাগী বোষ্টমদের প্রতি দাঁশরখির ক্রোধ বরাবর 
থাকিলেও প্রথম দিকে তাহার তীব্রতা স্বভাবতই খানিকট। বেশি থাকিবার 
কথ।। ইহাঁও ক্ষেত্রবিশেষে লক্ষ্য করিবাঁর বিষয় । 

চতুর্থতঃ কোন কোন ক্ষেত্রে নিজের সম্বন্ধে দাশরথি যে সব কথা 
কহিয়াছেন বা মন্তব্য করিয়াছেন, তাহা ছারাঁও কিছুটা অনুমান করা চলে। 
এইরূপ অন্যান্য কয়েকটি পারিপাশ্থিক সাক্ষ্য প্রমাণও লক্ষণীয়। 

পালার আকার দেখিয়া কোন কিছু সঠিক অনুমান করা ষায় না। 
কারণ একই পাঁল। আসর-ডেদে কখনও ছোট, কখনও বা বড় করিয়া 
গাঁওয়। হইত । ইহার মধ্যেও যে আকারটি বেশি জনপ্রিয়, তাহার মুদ্ণই 
স্বাভাবিক । একই*বিষয়ে একাধিক পালাও পাওয়া গিক্নাছে। বাহ হউক, 
মুখ্যতঃ উপনের হুত্রগুলি প্রয়োগ করিয়া পাল। রচনার পৌর্বাপধ নির্ধারণের 
চেষ্টা করা যাউক। 

গোষ্টলীলা (১), মহীরাবণ বধ, শ্ররামচন্দ্রের বনগমন ও সীতাহরণ, 


১1 আর্াবর্ত, ১৩২১, অগ্রহায়ণ, রমানাথ মুখোপাধ্যাম্মের প্রবন্ধের 
৪০নং পাদটীক! দ্রষ্টব্য । 


দাশরথির পাঁচালী ১৫১ 


আগমনী (১), গঙ্গা ও ভগবতীর কোন্দল, কৃষ্ণকালী, শাক্ত '৪ বৈষ্ণবের ছন্দ, 
শ্রীমতীর শ্রীকষ্ণ-বিরহাঁনস্তর কুরুক্ষেত্র ঘাঁত্রায় মিলন, এই পালাগুলিতে ১ যত 
তাল অধিক ব্যবহৃত হইয়াছে। প্রযুক্ত মোট তালের তুলনায় যৎ তালের 
অন্থপাত এই প্রকার ঃ গোষ্টলীল! (১) পালাতে $, মহীরাবণ বধে $, রাঁমের 
বনগমন ও সীতাহরণে 3৪, কুক্সিণীহরণে, একি, আগমনী (১) সত, গঙ্গ। ও 
ভগবতীত্ব কোন্দলে ই, কৃষ্চকাঁলীতে +৯৮, শাঁক্ত ও বৈষ্বের ছন্দে ও, 
কুরুক্ষেত্র মিলনে ২৪।২ এই সব পালাই প্রথম পাঁচ খণ্ডের অস্তর্গত, অর্থাৎ 
প্রথম থণ্ডে তিনটি পালা, দ্বিতীয় খণ্ডে পাঁচটি পালা, এবং তৃতীয় খণ্ডে 
একটি পালা । প্যতো। দীশু” এই জনশ্রুতিব মানে বিচার করিলে অর্থাৎ 
আমাদের উল্লিখিত প্রথম সুত্রের প্রয়োগে এইগুলিকে দাশরখির প্রথম দিকের 
রচন। বলিয়। গ্রহণ কর] চলে। 

দবাশরথি পাঁচালী সঙ্গীতকে নৃতন ছাচে ঢালিয়! সাজান। এই নৃতনত্বের 

১। ১। গৌরলাল দের পাঁচ দের পাঁচানীতে পালাগুলি যথাক্রমে ওয় খণ্ডে ২য় খণ্ডে 
১ম খণ্ডে ২য় খণ্ডে, ১ম খণ্ডে, ২য় খণ্ডে, ২য় খণ্ডে, ২য় খণ্ডে, ১ম খণ্ডে সন্রিবিষ্ট 
হুইয়াছে। 

২। এই হিসাবটি দাঁশরথির বঙ্গবাসী ৪র্থ সংক্করণ হইতে গৃহীত। 
গৌরলাল দে সংস্করণের সহিত ইহার পার্থক্য আছে । গৌরলালের অন্কুপাত £ 
গৌষ্ঠলীল! (১) ৬, মহীবাবণ বধ $, কুক্সিণীহরণ »গ্ক, আগমনী (১) সত, গঙ্গা ও 
ভগবতীর কোন্দল ১, শান্ত ও বৈষ্বের ঘন্দ স্ি। অন্যান্ত সংস্করণের 
সঙ্গেও এই প্রকার পার্থক্য থাকা সম্ভব। এই প্রসঙ্গে বঙ্গবাপী সংস্করণের 
প্রস্তাবনায় হরিমোহনের মন্তব্যটি উল্লেখযোগা £ প্দাশু বায়ের পাঁচালীর এক্ষণে 
ষিনি প্রসিদ্ধ গাঁয়ক (বর্ধমান জেলার সাতগেছে গ্রামনিবাসী শ্রীবক্রেশ্বর 
মুখোপাধ্যায় মহাশয় ), তাহাকে আনাইয়! ও তাহার নিকট হইতে বহু পাল। 
মিলাইয়া! লওয়। হইয়াছে, আমাদের এই গ্রন্থের প্রায় সমুদয় সঙ্গীতই উপরি 
উক্ত অধুনাতন প্রসিদ্ধ প্রবীণ পাঁচালী গায়ক মহাশয় গাহিয়া স্থরতাল ঠিক 
কবিয়। দিয়াছেন । দাশরথি বায় মহাশয় যে গান যে রাগ-তালে গাহিতেন, 
সেই রাঁগ-তাঁলই উপরি-উক্ত পাঁচালী গায়ক মহাঁশয় আমাদের গ্রন্থে বসাইয়! 
দিয়াছেন ।*-_€র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৯। এইসঙ্গে ১৫৩ পৃষ্ঠায় ৩নং পাদটীকা! দ্রষ্টব্য । 


১৫২ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


সর্বাপেক্ষা গুরুত্বপূণণ দিক বোধহয় পাঁচালীতে তৎকালীন কবিসঙ্গীতের 
জনপ্রিয় ঢং ও বৈশিষ্ট্যগুলি সংযোজন করা । কবিগানে সর্বাধিক উত্তেজনাপূর্ণ 
অংশ হইতেছে কবির লড়াই বা চাপান কাটান অর্থাৎ প্রতিপক্ষের প্রতি সরস 
ও ঝ'ঝালো বাক্যবাঁণ ক্ষেপণ! দাঁশরথির পূর্বেকার পাচালীর কোন নমুনা 
দেখি নাই। জয়নারায়ণ ঘোষাল কর্তৃক উদ্ধত অংশে* কয়েকটি গান মাত্র 
দেওয়া হইয়াছে। এখানে উল্লেখযোগ্য যে উত্তর-প্রত্যুত্তরমূলক বচনা-রীতি 
তখনকার প্রধান প্রধান জ্নপ্রিয় জনসাহিত্যের অন্যতম বৈশিষ্ট্য ছিল, 
দিও সকল গানে ইহার প্রয়োগ-পদ্ধতি এক প্রকার ছিল না। কবি ও 
হাফআখড়াইতে সরাসরি ছুই দলের লড়াই হইত বলিয়া চাঁপান কাটান চলিত 
ছুই দলে। দাশরথির সময়ে পাঁচালীর অন্ুরূপ প্রতিযোগিতা প্রচলিত হয় 
নাই। সুতরাং কাহিনীর চরিত্রগুলির জবানীতে এই ধরণের চাঁপান কাটান 
সংযোজন! রীতি ছিল। কেবল গানের মধ্য দিয় প্রশ্নোত্তর নহে, ছড়ার ও 
পদ্য আবৃত্তির মধ্যে পরম্পরের প্রতি রসাল বাক্যবাঁণ ক্ষেপণ করিবার পদ্ধতি 
দাশরধির পাঁচালীর একটি অন্ততম বৈশিষ্ট্য । দাশরখির পূর্বেকার কোন 
পাঁচালী দেখি নাই বলিয়া ষোল আন। নিশ্চয় করিয়া! বলিতে পারি না ইহা 
পূর্বে ছিল কিনা, কিন্ত মনে হয় রাঁধাকৃষ্ণের ও বৃন্দেকষ্ণের রসালাপের মধ্যে বা 
হরগৌরীর ছন্দের মধ্যে ষে ঢংটি পাঁওয়া। যায় তাহা পাঁচালীতে দাশরখিরই 
দাঁন। কৃষ্ণকালী, শ্রীমতীর কুরুক্ষেত্র যাত্রায় মিলন, গঙ্গ। ও তগবতীর 
কোন্দল, বিরহ প্রভৃতি পালাতে এই জাতীয় ছন্দের সাক্ষাৎ পাওয় যায়। 
দীশরথির বহু পাঁলার মধ্যে এই কবি গানের ঢং যুক্ত এই জাতীয় ঘন্ব আছে 
বটে, কিন্তু উক্ত পালাগুলির মত উহ। অতখানি প্রাধান্ত পায় নাই বা ততখানি 
স্থানি জুড়িয়াও বসে নাই। কবির দলের সংস্কার ও অভ্যাস পাঁচালী রচনার 
প্রথম দিকে অধিক নজাগ ও সক্রিয় ছিল বলিয়াই হয়ত প্রথম যুগের 
পাচালীতে উহা! এত অধিক প্রকট হইয়। থাকিবে । 

পাচালীর অনেক স্থানে তণু বৈরাগীদের নিন্দাস্চক ছড়া আছে।২ কিন্তু 


১। আলোচ্য গ্রন্থের প্রথম অধ্যায় পৃঃ ৫৬-৫৯ ভুষ্টব্য। 
২। শ্রীমতীর কুরুক্ষেত্র 'যাঁত্রায় মিলন, গোগীগণের বন্্রহরণ, শাক্ত ও 
বৈষ্বের দ্বন্দ, নবীনঠাদ ও মোনামণি প্রমুখ পালা। 


দ্াশরথির পাঁচালী ১৫৩ 


শ্রীতীর কুরুক্ষেত্র যাত্রায় মিলন পালাতে ভণ্ড বৈবাগীদের নিন্দা যেন অনেকটা 
গায়ে পড়িয়। করা হুইয়াছে। “গোৌরাং ঠাকুরের ভণ্ড চেংড়া” ইত্যার্দি বহুল 
প্রচারিত নিন্দাস্থচক পদটি এই পালার অন্তর্গত ।১ 

এই সমস্ত দিক দিয়! বিচার করিয়া মনে হইতেছে ষে শ্রীমতীর কৃষ্ণ 
বিরহানিস্তর কুরুক্ষেত্র যাত্রায় মিলন, কুষ্ণকালী, রাম বনবাস, কলঙ্কভগ্রন, 
বামনভিক্ষা প্রমুখ পালাগুলি দীশরথির প্রথমদিকের রচন।। এই প্রসঙ্গে 
রমানাথ মুখোপাধ্যায়ের মন্তব্যটি উল্লেখষোগ্য : “দ্াশরথির প্রথম পাচালী 
পাল! প্রভাস যজ্ঞ বা কুরুক্ষেত্র মিলন রচিত হইল ।”২ প্রথম পাঁচখণ্ডের 
পালাগুলির রচনাকাল ও ক্রম সম্বন্ধে ইহাই কেবল অশ্গমান করা যায়। 

উত্তর পাঁচ খণ্ডের অন্তর্গত বিধবাবিবাহ পালাটি ষে দীশরথির একেবারে 


১। পরিশিষ্ট ক দ্রষ্টবা । 

২। আধীবর্ত, অগ্রহায়ণ, ১৩২১ সাল। অতঃপর মুখোপাধ্যায় মহাশয় 
লিখিয়াছেন : “এই সময়ে প্রভীসষজ্ঞ, বাঁমনভিক্ষা, কলঙ্কতঞ্জন, প্রভৃতি পাল! 
রচিত হুইয়্াছিল, তাহাতে রাগরাগিণী সিন্ধু খাস্বাজ, তাল যৎ এই তানলয়ের 
গানই অত্যধিক থাঁকায় প্রথম প্রথম দাশু বায়ের নাম হইয়াছিল “যতো দাশ 
বায়” অর্থাৎ ঘৎ নামক তালেরই বেশি ব্যবহারকর্তা । পরে এই সকল পালা ও 
আর আর পাল। রচন। ও সংস্কারের কালে বিবিধ প্রকার স্থরের স্থষ্টি হইতে 
লাগিল।” এইখানে উল্লেখষোগ্য যে কলঙ্কভগুন ও বামনভিক্ষা পালা ছুইটি 
করিয়| মোট চাঁরিটি । বঙ্গবাসী সংস্করণে যথাক্রমে এই পাল! চারিটির গীতে 
যং তালের সংখ্যাক্ছপাত এই রকম £ ৩৮, এগ, এবং ২৯, আদ | এমনও হইতে 
পারে ষে পরে দাশরথি স্থুর ও তাঁলের সংস্কার করিয়াছেন । মনে হয় কলঙ্ক- 
ভঞ্জন (২) ও বামনভিক্ষা (২) এই ছুইটি পাল! প্রথমদ্িকের রচনা । এই 
অঙ্মানের প্রথম যুক্তি এই যে, উক্ত পাল। দুইটি প্রথম পাচ খণ্ডের মধ্যে 
আছে.। কলঙ্কভগ্তন সম্বন্ধে দ্বিতীয় যুক্তি এই যে ১২৪৬ সালে দাশরথি 
নবঘ্ধীপে প্রথমবার পাঁচালী গাঁন করেন। তাহার দুই তিন বৎসরের মধ্যেই 
কলঙ্কতগ্তন (২) পালাটি রচনা ও গাহনা করিয়া পণ্ডিতসমাজকে মোহিত 
করেন। ১২৪৮-৪৯ সালের মধ্যে অর্থাৎ দল গঠনের ছয় সাত বৎসরের মধ্যে 
এই পালাটি রচিত হইয়াছিল বলিয়া অস্ুমীন করি। 


১৫৪ দাশরথি ও তাহার পাচালী 


শেষ রচন। না হইলেও শেষের দিকের রচন। তাহাতে সন্দেহ নাই । ১৮৫৫ শ্ীঃ 
৪ঠা অক্টোবর বিধবা বিবাহ বিধিবদ্ধ করিবার জন্য বিদ্ভাসাগর মহাশয় 
আবেদন করেন। আর ১৮৫৬ খ্রীঃ ১৬ই জুলাই বিধবা বিবাহ বিধিবন্ধ হয়। 
দাশরখি দেহ রক্ষা করেন ১৮৫৭ শ্রীঃ অক্টোবরের শেষাংশে । কাজেই মৃত্যুর 
পূর্বে বৎসর দেড়েক কাঁলের মধ্যে উহা] রচিত হইয়াছিল। 

এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য ঘে নবীনচাদ ও মোনামণি ব। স্ত্রীপুরুষের ছন্দ 
নামে ধে পালাঁটি পাঁওয়! ঘায় তাঁহ। ১৮৫৬ গ্রীষ্টাব্দের পূে রচিত । কারণ 
এই দ্বন্দে পুরুষ ও নারী কোন পক্ষেই বিধব। বিবাহের কথা নাই। বিধবা 
বিবাহের পরে হইলে নিশ্চয় কলহের মধ্যে ইহার ব্যবহার হইত। অনুরূপ 
যুক্তিবলে বসন্ত আগমনে বিরহিণীদের বিলাপ ও অন্যান্ত বিরহ পালাগুলিকেও 
উক্ত সনের পূর্বে রচিত বলিয়া অনুমান কর যায় | 

কতগুলি ক্ষেত্রে, বিশেষ করিয়। গীতের মধ্যে যেখানে ব্যক্তিগত জীবনের 
কথ স্পষ্ট হইয়। উঠিয়াছে, সেইসব ক্ষেত্রে ইঙ্গিত বিচার করিয়া] সময় সন্বদ্ধে 
কিছুট। অঙ্মীন করা যাঁয়। যেমন লবকুশের যুদ্ধ পালাতে “ও বীপণে লবিনে” 
এই গীতের শেষাংশে- “রাখ দাশরথির শেষ,ামছে রস আশে আর কেন রে, 
যা হল তা হল নবীনে ।”২ ইহাতে প্রবীণ বয়সের ইঙ্গিত আছে । মনে হয় 
ইহা অন্ততঃ ৪০ বৎসরের পরের অর্থাৎ ১৮৪৬ খ্রীষ্ঠাব্ের পরের রচন । 


১। এই প্রসঙ্গে মৌলিক পালা গুলির প্রাসঙ্গিক অ”শ দ্রষ্টব্য । নবীনচাঁদ 
ও সোনামণি পালায় নারীনন জবানী একটি গান £ 

স্ার্ত কেবল আপন মত, নারীর বিয়ের নাই দ্বিতীয় তত্ব, 

প্রাচীন স্থতির তত্ব চালিয়ে গেছে পালিয়ে দুরে । 

অধিক বিয়ে করলে নাবী, পুরুষ হতে। আজ্ঞাকারী 

বসাতেম কানে ধরি, আপন কর্মে দিতাম জুড়ে ॥ 

নিত্য নৃতন শ্বশ্তর পেতাম, আদরেতে খেতাম দেতাম, 

বাগ করলে মুখ বাঁকাতাম, পায়ে ধরলে ফেলতাম ছুড়ে ॥ 

_-বঙ্গবাসী, ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৬৬০ । 

২। বঙ্গবাঁসী, ৪র্থ সংস্করণ, পুঃ ৪৬৭ | 


দাশরথির পাঁচালী ১৫৫ 


ছা 


বিষয়বন্র দিক দিয় দাশরথির ৬৪টি পাঁলাকে কয়েকটি নির্দিষ্ট শ্রেণীতে 
ভাগ করা যায়। মৌলিক ও অমৌলিক এই মোটা ছুই ভাগে বিভক্ত করিয়া, 
অমৌলিক পালাকে লৌকিক ও পৌরাণিক এই ছুই ভাগে ভাগ করা চলে। 
পৌরাণিক অংশকে আবার বিষ্ণুমহিমামূলক, শিবশক্তিমহিমামূলক, গঙ্গা- 
মহিমামূলক এই তিনটি শাখায় বিভক্ত কর] যায়। আবার আরও সুক্ষ 
বিচার করিয়] বিষ্ুমহিমামূলক শাখাকে কৃষ্কায়ণ, রামায়ণ, ও বিষ্ণুর অন্যান্ত 
অবতারের মহিমা কীর্তন এই তিনটি প্রশাখায় ভাগ করা যায়। পুনশ্চ 
কষ্ণায়ণ শাখাকে বৃন্দাবন-মথুরা-সম্পকিত এবং দ্বারকাসম্পকিত এই ভাবে 
দুইটি অংশে প্রবিভক্ত করা চলে। শিবশক্তিমহিমামূলক পালাগুলিকেও 
এইভাবে শিবশক্তির মহিমাস্চক ও চণ্ডতীর আখ্যানমূলক এই ছুইটি ভাগে ভাগ 
করা যায়। মৌলিক পালাগুলিকেও এইভাবে ছুই ভাগে বিতক্ত কর! যাইতে 
পারেঃ এক সমসাময়িক ঘটনামূলক, দুই চলতি ব। পরম্পরাগত ও তৎকালে 
প্রচলিত ভাবমূলক । একটি বেখাচিত্রের নকসা দিয়! পালার বিভাগটি স্পষ্ট 
করিবার চেষ্টা করা যাউক। 


দ্াশরধির পাঁচালী 


ৃ 
(জ) টিং (আ) অমৌমিক 


| | | 
(৭) সমসামরি ক ঘটনামুলক (ত) পরম্পরাগত তাবস্লনক (ক) লৌকিক /খ) পৌরাণিক 


পরিজন 


| | 
(গ) বিফুমহিম? (ঘ) হিরিভিগা (চ) গ্রঙ্গামহিন| 





| | | 
ছ) বা (র) রামায়ণ (ব) অন্তান্ত অবতার (ট) শিবশক্তিমহিমা! ($) চণ্ডী আখ্যান 


| | 
(ড) বুদ্দাবনমধুর। সম্পফ্িভ (6) দবারক1 ব। মহাভারত সম্পফিত 





১৫৬ দাঁশরথি ও তাহার পাঁচালী 


সমগ্র পাচালী পালাগুলির বিষয়াহ্ছগ ভাগ এই প্রকার : (অ) মৌলিক 
পালা : 

(৭) সমসাময়িক ঘটনামূলক £ ১। কর্তাভজা, ২। বিধবাবিবাহ। 

(ত) পরম্পরাগত তাবমূলক £ ১। শীক্তবৈষণবের ঘন্ব, ২। বসম্ত আগমনে 
বিরহিণীদের বিরহ বর্ণন, বা বিরহ (১), ৩। বিরহ (২), ৪। কলিরাজার 
উপাখ্যান ব। চার ইয়ারী কথা, ৫ | নবীনচাদ ও সোনামণির ছন্ব, ব1 আ্্রী- 
পুরুষের ছন্দ, ৬। প্রেমমণি ও প্রেমচাদ, ৭। নলিনীভ্রম্ বিরহ (১), 
৮। নলিনীভ্রমরবিরহ (২), ৯ | ব্যাঙ্গের বিরহ | 

(আ) অমৌলিক পাল : 

(ক) লৌকিক £ ১। কমলে কামিনী বা শ্রীমন্তের কমলেকামিনী দর্শন 
ও কারাগারে বদ্ধ, ২। শ্রীমস্ত ও ধনপতি সদাগবের দেশাগমন | 

(খ) পৌরাণিক £  ** 

(গ) বিষ্ুমহিমামূলক (ছ) কৃষ্কায়ণ (ড) মথুরাবৃন্দাবনসম্পকিত £ 
১। শ্রীকষ্ের জন্মাষ্টমী, ২। নন্দোৎ্সব, ৩। গোষ্ঠলীলা (১), ৪। গোষ্ট- 
লীলা (২), ৫। গোষ্ঠলীল। ব্রহ্ধার দর্পচুর্ণণ ৬। গোষ্ঠলীল! কালীয়দমন, 
৭। রুষ্ণকালী,৮। গোপীগণের বন্ত্রহরণ, ৯। শ্রীরাধিকাঁর দর্পচূর্ণ, ১০ | নবনারীর- 
কুপ্ধর (১), ১১। নবনারীকুপ্ধর (২), ১২ । কলঙ্কভঞ্জন (১), ১৩। কলঙ্কভঞ্জন (২), 
১৪ | মানভঙ্তন (১), ১৫। মাঁনভর্জন (২), অথব1 বিদেশিনী হইয়া মিলন, 
১৬। অক্ররসংবাদ(১), ১৭। অক্ররসংবাদ (২), ১৮। মাথুর (১), ১৯। মাথুর(২), 
২০। মাথুর (৩), ২১। নন্দবিদীয়,। ২২। উদ্ধবসংবাদ, ২৩। শ্ীমতীর 
রুষ্ণবিরহানন্তর কুরুক্ষেত্র ঘাত্রায় মিলন 

(গ) বিষুমহিমীমূলক, (ছ) কৃষ্ণায়ণ, () দ্বারকাসম্পকিত £_-১। রুক্সিণীহরণ, 
২। সত্যভামার ব্রত, ৩। সত্যভামা।, সথদর্শন ও গরুড়ের দর্পচির্ণ, ৪। ক্রৌপদীর 
বন্ত্রহব্ণ, ৫ | ছুর্বাসার পারণ। 

(গ) বিষুমহিমাঁযুলক, (জ) রামায়ণ £_-১ । শ্রীরামচন্দ্রের বিবাহ, ২। বামচন্্রের 
বনগমন ও সীতাহরণ, ৩। সীত। অন্বেষণ, ৪। তরণীসেন বধ, ৫ । মায়াসীতাবধ, 
৬। লক্ষ্মণশক্তিশেল, ৭। মহীরাঁবণনধ, ৮ | রাবণবধ, ৯। রামচন্ত্রের দেশাগমন, 


১০। লবকুশের যুদ্ধ : 
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(গ) বিষ্ুণমহিমামূলক, (ঝ) অন্তান্ত অবতারসম্পকিত £₹-- 

১। প্রহলাদ চরিত্র ২। বামনভিক্ষা (১), ৩। বামনভিক্ষা (২)। 

(ঘ) শিবশক্তিমহিমী, (ট) শিব ও শক্তিমহিমাসম্পকিত £-_ 

১। দক্ষযজ্ঞ,। ২। শিব বিবাহ, ৩। আগমনী (১), ৪। আগমনী (২), 
৫ | কাশীবণ্ড, ৬। গঙ্গা! ও তগবতীর কোন্দল, ৭। ছুর্গা ও গঙ্গার কোঁন্দল। 


(ড) শিবশক্তিমহিমা, ($) চণ্তীর আখ্যান £_- 

১। মার্কগেয় চণ্ডী, ২। মহিষাঙ্থরের যুদ্ধ। 

(চ) গঙ্গামহিমামূলক £ ভগীরথ কর্তৃক গঙ্গা! আনয়ন। 

এইখানে উল্লেখযোগ্য যে শাক্ত ও বৈষ্বের ঘন্দ ( ত।১) পালাটি (অ) 
মৌলিক (ত) পরম্পরাগতভাবমূলক অংশে দেওয়। হইল। বিধবাবিবাহের মত 
ইহাকে সমসাময়িক ঘটন। বলিয়। গ্রহণ না! করিবার পক্ষে যুক্তি এই ষে এই 
জাতীয় দ্বন্দ একেবারে শ্রীচৈতন্তের কাল হইতে স্থম্মাকারে বিদ্যমান ছিল এবং 
বিশেষ স্থানে ও কালে নানা ভাবে তাহা আত্মপ্রকাশ করিয়াছে । দ্বাশরথি 
ইহাকে সমন্বয়ের দৃষ্টিতে দেখিয়া যেই কুষ্ণ সেই কালী এই প্রাচীন সিদ্ধাস্ত 
নৃতন ভাবে গ্রহণ করিয়াছেন মাত্র। কাঁজেই গোকুল মিত্রের মনমোহন ও 
কাঁলীঘাটের পটভূমি থাকিলেও ইহাকে সমসাময়িক ঘটন। বলিয়া গ্রহণ ন৷ 
করাই সঙ্গত বিবেচন। করিয়াছি । 

শ্রীমতী শ্রীরুষ্ণবিরহানস্তর কুরুক্ষেত্রযাঁত্রায় মিলন (ড।২৩) পালাটিও মূলতঃ 
রাধাসম্পফিত বলিয়! উহাকে বৃন্দাবন-মথুরাসম্পকিত অংশের অন্তত ক্ত কর! 
হইল । গঙ্গ! ও ভগবতীর কোন্দল (ট 1৬ ও ট।৭) পাল৷ ছুইটি খিবশক্তিমহিমা- 
মুলক (ঘ) বিভাগের অস্ততূক্ত করিবার কারণ এই যে, ইহার মূল কথ! শিবের 
দ্বাম্পত্যজীবনের বিড়ম্বনা । শিবের পটভূমিকাটি চলিয়া গেলে, ইহা! অনেকটা 
অর্থহীন হইয়া পড়ে। 

এই গঙ্গা ও ভগবতীর কোন্দল জাতীয় পাঁলাকে মৌলিক ব| লৌকিক 
পালার অস্ততূক্তি করা সঙ্গত কি না সেই প্রশ্ব-ও বিচার্য। এই জাতীয় কোন্দল 
কোন পুরাণে নাই, আর থাকিলেও নিঃসংশয়ে তাহা প্রক্ষিপ্ধ বা অর্বাচীন। 
লৌকিক পীচাঁলীতে বা মঙ্গল কাব্যাদিতে শিবের সংসার লইয়া অনেক সরস 
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রচন। আছে ।১ দাশরথিও সেই কাহিনীই ষে মূলতঃ অনুসরণ কারিস্াছেন, 
তাহাতে সংশয় নাই । এইদিক দিয়] দেখিলে ইহাকে লৌকিক (ক) বিভাগের 
অস্তভূক্ত কর। উচিত ছিল। কিন্তু বাঙ্গালা সাহিত্যে শিবছূর্গা লৌকিক 
পৌরাণিক ভাবের মিশ্রিত বিচিত্র বর্ণে রধ্িত এমন অপূর্ব সহি ঘে কোন 
্নির্বিষ্ট বিভাগের মধ পুরাপূরি ইহাকে আবদ্ধ কর] খুবই কঠিন। ছুই 
সতীনের ঝগড়াই গঙ্গা ও ভগবতীর কোন্দলের মুখ্য ভাববস্ত হইলেও, গঙ্গা ও 
ভগবতী ছুইটিই প্রখ্যাত পৌরাণিক চরিত্র বলিয়! এবং উহাদের সম্পর্ক এবং 
পরস্পরের প্রতি বিরূপতা অনেকাংশে পুরাণাঙ্গ বলিয়া এই পাল! দুইটিকে 
শিবশক্তিমহিমামূলক (ট) অংশের মধ্যে গণন1 করিলাম । 

উৎসের দিক হইতে বিচার করিলে অমৌলিক পালাগুলিকে রামায়ণ, 
মহাভারত, পুব্বাঁণ, বৈষ্ণব সাহিত্য, মঙ্গলকাব্য প্রভৃতি বিষয়া্ছগ ভাগে বিভক্ত 
কর যায়। উৎস সম্বন্ধে যথাস্থানে আলোচনা কৰিব । 


ঙ 

পাচালীকে বল। হয় কথাপ্রধান সঙ্গীত, কাজেই দাশরথির গাঁনগুলি স্বতঙ্্র- 
ভাবে আলোচনার ষোগ্য । যথাস্থানে গীতগুলির মূলা বিচার করিব, এইখাঁনে 
কেবল গ্ীতের সংখ্যা, স্থর, তাল এবং অন্তান্ত বিষয়ের উল্লেখ করিতেছি। 

গৌরলাল দে প্রকাশিত দাশরথির দশ খণ্ড পাঁচালীতে মোট ৫৬টি পালার 
গীতমংখ্যা হইতেছে ৬৯২1 হবিমোহন সম্পাদিত বঙ্গবাসী চতুর্থ সংস্করণে 
৬৪টি পালার মোট গীত সংখা! হইল ৭৫৬। এই বাড়তি ৬৪টি গান সবই 
নৃতন পালাগুলির অন্তভূক্ত নয়। নৃতন আটটি পালার মোট গীতসংখ্যা ৫৪ ; 
বাকি ১০টি গান গৌরলাল তাহার পালাগুলির মধ্যে উল্লেখ করেন নাই। এই 
১০টির একটিকে গৌরলাল বামনভিক্ষা! (১) পালাতে গানের আকারে ন। দিয় 
বাণীগুলি পীঁচালীর পদের মধ্যে রাখিয়া দিয়াছেন ।* কাজেই ইহাকে ধরিয়া 
লওয়া যায়। নলিনীভ্রমর (২) পাঁলাটি অতি সংক্ষেপে উল্লেখ করিয়া গৌরলাল 


«| বামেশ্বরের শিবায়ন দ্রষ্টব্য | 
২। গৌরলাল দে, "ম খণ্ড পাঁচালী, পৃঃ ১৫০, *কহিছে অদিতি” ইত্যাদি 
“দেখি স্বপন” ইত্যন্ত। 


দাশরখির পাঁচালী ১৫৯ 


মাত্র ইহাতে ছুইটি গান দিয়াছেন, পক্ষান্তরে হরিমোহন উহাতে দিয়াছেন ৯টি 
গান।২ অর্থাৎ ৭টি গান বেশি। কলঙ্কভঞ্চন (২)* এবং বিরহ (২)* পালা 
ছুইটিতে হরিমোহন একটি করিয়। বেশি গান দিয়াছেন। মোট এই ১০টি গান 
ছাড়াও মানভঞ্রন (১)* এবং রামচন্দ্রের স্বদেশ প্রত্যাবর্তন” পালাতে পাদটাকাতে 
হরিমোহন এক একটি করিয়া অতিরিক্ত ছুইটি গানের উল্লেখ করিয়াছেন । 
গান ছুইটি নৃতন। এই ছুইটিকে গণনার মধ্যে ধরা হয় নাই। যাহা হউক 
উল্লিখিত নৃতন গানগুলির মধ্যে আবার পাদটাক! দিয় হরিমোহন তিনটিকে 
একেবারে নূতন বলিয়া! দাবী করিস্রাছেন।* ইহা! ছাড়া সোনামণি ও নবীন- 
চাদ পালাতে হনিমোহন একটি বিকল্প গীতের উল্লেখ করিয়াছেন।” ইহাকে 
আর গণন। করি নাই। 

অধিকস্ত আরও একটি বিষয় লক্ষ্য কর। দরকার যে, পালাগুলির মধ্যে 
নিম্নলিখিত ছয়টি গীত পুনরুক্ত হইয়াছে । ”ও কে যায় গে! কালো মেঘের 
বরণ,* গোষ্ঠলীল। (১), পৃঃ ৩৪ এবং অক্রুরসংবাদ (২), পৃঃ ১৮৩: শবিরাঁজ ব্রজে 
নাধাশ্টাম,” অক্তুরসংবাদ (২), পৃঃ ১৮৫, এবং মাথুর (৩), পৃঃ ২১৫ + যাতে জীবের 
জন্মে জয়,” দ্রৌপদীর বস্্রহরণ, পৃঃ ২৭১ ও ২৮৮; শকি শোভা বে রামক্বপ,” 
রাঁবণবধ, পৃঃ ৪৪৬ এবং “বাশচন্দ্রের দেশাগমন,৮ পৃঃ ৪৫৯ $ “কি রূপ বিহবে,” 
ভগ্গবতী ও গঙ্গার কোন্দল, পৃঃ ৪৪৬ এবং শিববিবাহ, পৃঃ ৫১৫ “মন ভাব রে 
গণপতি,” শান্ত ও বৈষ্বের ছন্দ, পৃঃ ৬১৫ ও ৬২১1১ তাহা হইলে পাঁচালী 


১। গৌরলাল দে, ৫ম খণ্ড, পৃঃ ৪৪৮। 

২। হবিমোহন, ৪র্থ সং, পৃঃ ৬৭৯। 

৩। গোৌরলাল দে, ৫ম খণ্ড, পুঃ ১১৮, গীত নং ছ। 

$। হরিমোহন, ৪র্থ সং, পৃঃ ৬৪৫১ গীত নং জ। 

৫) হরিমোহন, ৪র্ঘ সং, পাদটাক1, পৃঃ ১৪০। 

৬। হরিমোহন, ৪র্থ সং, পার্দটাকা, পৃঃ ৪৫২। 

৭। হুরিমোহন, ৪র্থ সং, পৃঃ ১৪০, ৪৫২ ও ৬৪৫ । 

৮1 হুরিমোহন, ৪র্থ সং, পৃঃ ৬৫৯। এই গীতটি যোগ করিলে সমগ্র 
গীত সংখ্যায় একটি গীত বাড়িয়া যাইবে । 

৯। এই গানগুলির পৃষ্টাঙ্ক হরিমোহন, ৪র্থ সংস্করণ হইতে গৃহীত | 


১৬৩ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


পালাগুলির মোট গীতসংখ্যা দ্াড়াইতেছে ( ৭৫৬-৬-) ৭৫৪০1 গৌব্বলাল 
দের পাঁচালী পুস্তকের ( একটান! ছাপা, সাইজ ৯”১৮৬”) “বিবিধ গীতাংশ” 
বাদে ৬৪টি পালার মোট পৃষ্ঠাসংখ্য। ৮৯৫ ; এবং হরিমোহন সম্পাদিত চতুর্থ 
সংস্করণের ( ডবল কলমে ছাপা, সাইজ ৯" ৮৬" ) “বিবিধ গীতাংশ' বাদে ৬৪টি 
পালার মোট পৃষ্ঠাসংখ্যা1] ৬৯৯। স্থুল বিচারে শুধু পৃষ্ঠাসংখ্যার সহিত গীত- 
সংখ্যার একটা অঙ্ছপাঁত হিসাব করিলেই পাচালীতে গীতের প্রাধান্ত সন্বদ্ধে 
কিছুটা মোটামুটি ধারণ1 হইবে। 

পালার মধ্যে ছাড়৷ দাশরথি স্বতন্ত্রভাবে বহু গীত রচনা করিয়াছেন । 
পাচালীর আসরে এই জাতীয় ছুট গীত অর্থাৎ মূল পালার সহিত সম্পর্কবজিত 
গীত গাহিবার প্রথাও চালু ছিল। পালার প্রারস্ভে বন্দনাদি করিতেও ছুট 
গীত হইত । গৌরলাল দে সংস্করণে দশ খণ্ড পীচালীতে নান। বাগরাগিণীযুক্ত 
গীত নামে পাঁচটি সংগ্রহ আছে।» ইহাতে একটি পুনরুক্তিৎ বাদ দিয়া মোট 
গীতসংখ্যা ৭২। হরিমোহন “বিবিধ সঙ্গীত" নাম দিয়। বিষয়াছুগ ভাগ করিয়। 
মোট ৬৮টি গীত দিয়াছেন এবং নূতন সংগ্রহে ১৬টি গীত সংগ্রহ করিয়াছেন । 
ইহা ছাড়া চতুর্থ সংস্করণ পরিশিষ্টে (পৃঃ ৭৩৬ ) আরও ৪টি গীত সংযোজিত 
হইয়াছে। এই হিনাবে হরিমোহনের মোট গীতসংখ্যা ঈ্াড়ায় ( ৬৮+১৬+ 
৪-) ৮৮| 

গৌরলাল দের উক্ত ৭২টি গীতের অন্তর্গত এই ছুইটি হরিমোহনের সংগ্রহে 
নাই £ "উমাপদে যারে ও মন ভ্রমরা,* এবং “ভবাম্বুধে ভয় কি ও মন আমার*। * 
গীত দুইটিতে স্থুব-তালের উল্লেখ নাই এবং ”কাঁলী অকৃলে কূল দেখিনে" এই 
গীতের সঙ্গে উহার যুক্তীকারে বণিত হইয়াছে । প্রাচীন রজনীকান্ত সংস্করণেও 
অবিকল এই ভাবে উল্লিখিত আছে ।* কাজেই দাশরধির প্রাচীন সংস্করণে 





১। ১ম খণ্ড, পৃঃ ১১২, গীতসংখ্যা ১২২7 ৩য় খণ্ড, পৃঃ ৩৩৪, গীতসংখ্য। 
১৯; ৪র্থ খণ্ড, পৃঃ ৩৩৯, গীতসংখ্যা ১১১ ৫ম খণ্ড, পৃঃ ৪৪৮, গীতসংখ্যা ২০) 
৮ম খণ্ড, পৃঃ ২৭৩, গীতসংখ্যা ১১। 

২। “গিরিশরাণী, পরমেশানী” ইত্যাদি | ৩য় খণ্ড, পৃঃ,৩৩৭ এবং ৫ম খণ্ড, 
পৃ 8৪৩ । 

৩। গৌরলাল, ৪র্প খণ্ড, পৃঃ ৩৫৯। ৪1 সাঃ পঃগ্রন্থসংখ্যা ৭৭৫৮। 


দাশরথির পাঁচালী ১৬১ 


যে ইহ! ছিল তাহাতে সন্দেহ নাই, বোধ হয় মুদ্রাকর ব। লিপিকর প্রমাদে 
হুর তাল উল্লিখিত হয় নাই। "অন্তে পদপ্রান্তে মোরে রেখো”; এবং “আমায় 
কি শোনালি রে*__এই গান দুইটি হরিমোহন চতুর্থ সংস্করণ বিবিধ সঙ্গীতে 
উল্লেখ না করিয়া যথাক্রমে নব সংগৃহীত গীতের মধ্যে এবং শ্ররামচন্দ্রের 
দেশাগমন পালাতে অতিরিক্ত নৃতন অংশে* উল্লেখ করিয়াছেন। চলবে 
মানসরস বুন্দাবনে”__এই গ্রীতটিও* হরিমোহন বিবিধ সংগ্রহে দেন নাই, 
ইহা! তাহার অক্রুরসংবাদ (১) পালাতে সংগৃহীত হইয়াছে ।* “দিদি দিন 
তো পাব” এই গীতটি হরিমোহন সংগ্রহে নৃতন |" 

হরিমোহনের নবসংগৃহীত ১৬টি গীতের মধ্যে” একটি “অস্তে পদপ্রাস্তে” 
ইত্যাদ্দি* গৌরলাল দের নান। রাগরাগিণীযুক্ত সঙ্গীতের মধ্যে আছে ।১* আর 
“জয়তি জগদীশ জগবন্ধু” গীতটি'১ সত্যভামার ব্রত পালাতে আছে।১* 
কাজেই পুনরুক্ত হইয়াছে । স্থতরাং “জয়তি জগদীশ” গীতটিকে এবং 
গৌরলালের সংগ্রহের “চলরে মানসরস” ইত্যাদি গীতটিকে গণনা! না কর! 
উচিত। আর পূর্ব গণনায় ধরা হয় নাই বলিয়া “অস্তে পদপ্রান্তে” ইত্যাদি এবং 
"আমায় কি শুনালিরে” ইত্যার্দি গীত ছুইটিকে গণনা কর] উচিত। অতএব 


১। গৌরলাল, ১ম খণ্ড, পৃঃ ১১৩। 

২। গৌরলাল, ৮ম খণ্ড, পৃঃ ২৭৪। 

৩। হুরিমোহন, ৪র্ঘ নং, পৃঃ ৭১১। 

৪ | এঁ এ পৃঃ ৪৫২। 

৫। গৌরলাল, ৫ম খণ্ড, পৃঃ ৪৪৭। 

৬। হরিমোঁহন, ৪র্ঘথ সং, পৃঃ ১৫৯, গৌবরলাল, “ম খণ্ড, পৃঃ ১২৬ | 
৭। হুরিমোহন, ৪থ সং, পৃঃ ৭০২। 

৮। এ এ পৃঃ ৭১১-%১৬। 

৯। এ এ পৃঃ ৭১১। 

১*। গৌরলাল, ১ম খণ্ড, পৃঃ ১১৩। 

১১। হরিমোহন ৪র্থ সং, পৃই ৭১৩। 

১২। এ এ পৃঃ২৫৪, গীত নং ক 


১১ 


১৬২ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


নৃতন সংগ্রহে নৃতন গীত পাওয়া গেল ১৪টি। ইহা ছাড়া পরিশিষ্ট গীত 
সংখ্যা চার। 

স্বতরাৎ বিবিধ সঙ্গীতের মোট গীতসংখ্য। দীড়াইতেছে ( ছুইজনের সাধারণ 
৬৭+গৌরলাঁলের নৃতন ২+হরিমোহনের নৃতন ১+নৃতন সংগ্রহ ১৪+ পরিশিষ্ট 
৪+"অস্তে পদপ্রান্তে” ইত্যাঁদি এবং “আমায় কি শুনালিরে” ইত্যাদি এই ২-) 
৯০টি । পাল! ও বিবিধ সঙ্গীতসংগ্রহ লইয়। এই দুইখানি সংকলন গ্রন্থে উদ্ধৃত 
দাশরথির সম্পূর্ণ গীতসংখ্যা দীড়াইতেছে (৭৫০+৯০-) ৮৪০টি । 

এইখানে উল্লেখযোগা যে গীতগুলির পাঁঠ একরকম নহে । পাঠাস্তর ছাড়া 
স্থুরতীলেও বিভিন্নত। প্রচুর । পরিশিষ্টে নির্বাচিত গীতের একটি সংকলন 
দেওয়া হইল। 

দাশরথির সকল গীতে ভণিতা পাওয়া যায় না । তবুও তাহার ভণিতা যুক্ত 
গ্ীতের সংখ্যা সামান্ত নহে। গৌরলালের ৫৬টি পালার ৬৩২ সংখ্যক গীতের 
মধ্যে ভণিতাযুক্ত গীতের সংখ্যা ৯৮টি অর্থাৎ একসপ্তমীংশের কিছু বেশি । 
গৌবরলালের নানা রাগরাগিণীযুক্ত মৌট ৭২টি গীতের মধ্য ৪২টিতে ভণিতা। 
আছে, ৩০টিতে নাই । হরিমোহনের পালাতে সংগৃহীত ৭৫৬টি গীতের মধ্যে 
'ভণিতাযুক্ত গীতের সংখ্যা ১০৫ | তাহার বিবিধ সংগ্রহের ৬৮টির মধো ৪৩টি, 
নবসংগৃহীত গীতের ১৬টির মধ্যে ১৪টি, এবং পরিশিষ্ট ৪টির মধ্যে ২টি গীত 
ভিতাযুক্ত। 

বিভিন্্র সঙ্গীতসংগ্রহ গ্রন্থে দাঁশরথির গীত সংগৃহীত হইয়াছে । ইহার 
মধ্যে হরিমোহন মুখোপাধ্যায় সম্পাদিত সঙ্গীতসারসংগ্রহ দ্বিতীয় খণ্ডে এই 
সংগ্রহ সর্বাধিক । এইখানে মোট ৩০৩টি গীত সংকলিত হইয়াছে । বাঙ্গালীর 


১। হবিমোহন ৪র্থ সং, পৃঃ ৭৩৬। 

২। হরিমোহনের ৪র্থ সংস্করণ পাঁচালীর প্রস্তাবনার এই অংশটি দ্রষ্টব্য £ 
"আমাদের প্রকাশিত এই গ্রন্থের প্রায় সমুদ্বায় সীতই উপরিউক্ত অধুনাতন 
প্রসিদ্ধ প্রবীণ পাঁচালী গায়ক মহাশয় গাহিয়। স্থরতাল ঠিক কবিয়! দিয়াছেন । 
দাঁশরথি রাঁয় মহাশয় ঘে গান যে বাগতালে গাহিতেন, সেই রাগতালই 
উপরিউক্ত পীঁচাঁলী-গায়ক মহাশয় বসাইয়! দ্িয়াছেন।” অনেক বিকলাঙ্গ 
গানও তিনি সম্পূর্ণ করিয়া দিয়াছেন। প্রস্তাবনা, পৃঃ ৪। 


দাশরথির পাঁচালী ১৬৩ 


গানে গীত-সংগ্রহ-সংখ্যা ২৮২টি । ইহাছাঁড়া গ্রীতিগীতি, শাঁক্তপদীবলী প্রভৃতি 
সংকলন গ্রস্থেও দাঁশরথির কিছু কিছু গীত সংগৃহীত আছে। 

দাঁশরথি পাঁচালী সঙ্গীতে মোট ৯১টি স্থুর ব্যবহ্ধর করিয়াছেন ।১ যথ] £ অহং) 
অহংসিন্ধু, অহংবিভাঁস, আড়ানা, আড়ানাবাহাঁর, আড়ানাবাগেশ্রী, আলিয়া, 
আলিয়াবিভাস, আলিয়ামিশ্র, ইমন, ইমনকল্যাঁণ কানাড়া, কামোদ, কালাংড়া, 
কানাড়াবাহাঁর, কানাড়াবাগেশ্রী, কানাড়াবসন্ত, কালাংড়াবাহার, কালাংড়া- 
পর্জ, খট, খাস্বাজ, খটভৈরবী, খাম্বাজজয়জয়স্তী, গাড়াভৈরবী, ছায়ানট, 
জয়জয়স্তী, জয়জয়ন্তীমিশ্র, জয়জয়ন্তীমল্লার, ঝিবিট, ঝি'ঝিটঅহৎ, ঝিঝিট- 
খাশ্বাজ, ঝি'ঝিটরামপ্রসাদী, টোরী, দেশসিম্কু, পরজ, পীলুঃ পরজবাহার, 
পীলুখাম্বাজ, পীলুবাবোঙ্গা, বসন্ত, বারোঙ্বা, বাহার, বিভা, বেহাঁগ, বসম্তবাহার, 
বাহারাদিজংলা, বাহারবাগেশ্বরী, বেহাঁগজংল।, বিভাসমিশ্র, বিভাসরামপ্রসাদী, 
ভৈরবী, ভয়বো, ভূপালী, ভয়রোললিত, ভয়বোরাঁমকেলি, মঙ্গল, মুলতান, 
মল্লাঁর, মিশ্রটোরী, যিশ্রছায়ানট, মিশ্ররামকেলি, মঙ্গলবিভাঁন, মূলতানকানাঁড়া, 
যোগিয়াললিত, মিয়ামল্লার, রাঁমকেলি, রাঁমপ্রসাঁদী, ললিত, লুম, ললিততৈরবী, 
ললিতবিভাস, ললিতঝি' বিট, ললিতবসম্ত, লুমঝি' ঝিট, শ্রীরাগ, সরফরদা, সারঙ্গ, 
সাহাঁনা, সিন্ধু, স্থরট, স্থহিনী, সাহানাবাহার, সিন্ধুখাম্বাজ, সিস্কুভৈরবী, স্থরট- 
আড়ানা, স্থরটখান্বাজ, সথুরটমল্লার, স্ুরট জয়জয়স্তী, সথহিনীবাহাঁর। “বিবিধ 
গানে” কল্যাণ ও পূরবী স্থর আছে। 

দ্াশরথির গানে তাল ব্যবহার হইয়াছে মোট ২৫টি । আড়া, আড়া- 
কাওয়ালি, আড়াখেমটা, আড়াঠেকা, একতালা, জলদএকতালা, কাঁওয়ালি, 
খয়রা, খেমটা, চৌতাঁল, ঝাঁপতাল, ঠেকা, হুংরি, তেওট, বিলম্বিত তেওট, 
তেতালা, টিমেতেতালা, ধাঁমার, পঞ্চমসোয়াঁরী, পোস্তা, মধ্যমান, মধ্যমানঠেকা। 
ত্রিতালীয়মান, ষৎ্, রূপক । ৃ 

স্থরের মধ্যে সংখ্যাধিক্যের অন্গপাঁত এইপ্রকাঁর £ খাম্বাজ--১১৮ 
আলিয়া-৭৭ 3 স্থরট--৬২ ; ঝিঝিট--€৫৮$ বিভাস--৫৪। আর একটি 
করিয়া গীত আছে এই ২১টি স্থরে £ কল্যাণ, পূরবী, বিভাসমিশ্র, বিভাস- 


১। হুরিমোহন সম্পাদিত বঙ্গবাসী ৪র্থ সংস্করণ অনুসারে গণনা করা! 
হইল । 





১৬৪ দ্াশরথি ও তাহার পাঁচালী 


বামপ্রসাদী, ভূপালী, মঙ্গল, মিশ্রটোরী, মিশ্রছায়ানট, মিশ্রবামকেলি, মুলতান- 
কানাড়া, যোগিয়াললিত, লুম, ললিতভৈরবী, ললিতবসস্ত, শ্রীরাগ, সার, 
সাহানা, সাহানাবাহাঁর, স্থরটআড়ানা, স্থরটজয়জয়ন্তী, স্হিনীবাহার । 

তালের মধ্যে অধিকসংখ্যক ব্যবহারের ক্রম £ একতালা--২৭৮; 
কাওয়ালি--১৬৭; যৎ-১২০ ঝাঁপতাল-- ৭১; পোস্তা--৬২। একটি 
করিয়া গীত আছে জলদ একতালা, বিলম্বিত তেওট, পঞ্চমসোয়ারীতে । 

হরিমোহন বিবিধ সঙ্গীতকে ভাঁবান্ুযায়ী নয়টি শিরোনামায় বিভক্ত 
করিয়াছেন এবং উহাদের সংখ্যা! নির্ধারণ করিয়াছেন। শ্রত্রীগণেশ 
বিষয়ুক-_১ শ্রশ্রগঙ্গাবিষয়ক-_৪ 3 শ্রীশ্রহ্ঠামাবিষয়ক--১৩ $ জীত্রীদুর্গাবিষয়ক 
_-৩$ শ্রীশ্রাকুষ্ণবিষয়ক--১ 7 শ্রীশ্রীরামচন্দ্রবিষয়ক-_-১ $ ব্রক্ষবিষয়ক--১ 
আত্মতত্ববিষয়ক-_৪২ $ ব্যঙ্গরঙ্গ-২। নৃতন সংগ্রহ ও পরিশিষ্টের মোট 
(১৪+৪- ) ১৮টি অশ্রেণীবদ্ধ গীতকে উক্ত প্রকারে ভাগ করিলে এই রকষ্ব 
্াড়ায় £ গঙ্গাবিষয়ক--১ গ্যামাবিষয়ক--৪ ; ছুর্গাবিষয়ক--১ 3 কৃষ্ণবিষয়ক 
৩ হরগৌরীবিষয়ক--১) সরম্বতীবিষয়ক--১; আত্মতত্ববিষয়ক-_-৫ ) 
ব্জরঙ্_২। গৌরলালের সংগ্রহের মধ্যে ষে চারিটি নূতন গান বাকি থাকে 
উহাদের একটি গঙ্গাবিষয়ক, একটি রামচন্দ্রবিষয়ক, ছুইটি আত্মতত্ববিষয়ক 
শ্রেণীতে পড়ে। 

পালার মধ্যে থে সব গীত আছে, তাহাদের অনেকগুলি এই শ্রেণীবিভাগের 
অন্ততূক্ত হইতে পারে। তাহাছাড়া কতগুলি গীত এমন পদলালিত্যে ও 
ভাবগাভীরধে মধুর ঘে সেগুলি স্বতম্ত্রভাবে বিচার্য। পরিশিষ্ট সঙ্গীতসংগ্রহে 
এইগুলি সংকলিত হইয়াছে । গীত সম্বন্ধে বিচার বিশ্লেষণ ঘথাস্থানে করিব। 


চ 
এইবার পালাগুলির সংক্ষিপ্ত পরিচয় দিতেছি । অধিকাংশ উদ্ধৃতি 
গৌরলাল হইতে দেওয়া হুইয়াছে। নৃতন ও খণ্ডিত পালার পরিচয় 
হরিমোহনের বঙ্গবাঁপী চতুর্থ সংস্করণ হইতে দেওয়। হইল। নৃতন পালা বাদে 
পাদটাকায় যে গীতসংখ্য। দেওয়া হইল, তাহা ও গৌরলাল সংস্করণের অন্গসারে । 
আরও একটি উল্লেখযোগ্য বিষয় এই যে পীচালীর খণ্ড বিস্তান অনুসারে 


দাশরধির পাঁচালী ১৬৫ 


পালাপরিচয় দেওয়া হয় নাই। এইখানে বিষয়ানুগ ভাগ করিয়া এবং 
যথাসাধ্য ঘটনার ক্রমানুলারে সাজাইয়া পরিচয় উপস্থাপিত করিয়াছি। 
ইহাতে অনেকস্থলে, যেমন বাঁমায়ণে, একটি সমগ্র কাহিনীর আভাস ফুটিয়াছে। 
যেস্থানে একই বিষয়ের ছুইটি পালা আছে এবং তাহাদের মধ্যে বিবরণের 
পার্থক্য ছাড়া ঘটনার ইতরবিশেষ নাই, যেমন বামনভিক্ষা, সেখানে মূল একটি 
আশ্রয় করিয়া, যথাসম্ভব অন্যটির পরিচয়চিহ্ন বাঁখিয়। বিবৃত করিয়াছি। 

আলোচনার ক্রম এই  ১। শ্রীরুষ্চচরিত ; ২। রামায়ণ; ৩। অন্যান্য 
অবতাঁরচরিত ) ৪ ণিবশক্তিচরিত; ৫। লৌকিক পালা; ৬। মৌলিক 
পালা । গঙ্গা আনয়ন? পাল! রামায়ণের মধ্যে দিয়াছি। 


পাল পরিচয় 
শ্রীক্$ চরিত 


১। জন্মাষ্টমী, 

“ব্রাঙ্ষণ মন্্য আশীর্বাদ, কাঁলে ফলে হয় না বাদ ।” ব্রহ্মশীপগ্রস্ত পরীক্ষিৎকে 
শুকদেব বলিলেন, “জন্মমৃত্যুহর হরি, লবেন তোমার জন্ম হরি, আজি হরির 
জন্ম কথা শোন”। কংসের অত্যাচারে গোরূপধারিণী পৃথিবীর সহিত ব্রহ্ম! 
নিজেও ভগবানের স্তব করিতে আরম্ভ করিলেন । 

কংসের অভাব কি কোন কাঁলেই হয়? “এখন বাঙ্গালাট| করিলে অংশ, 
দশহাঁজার জুটেছে কংস, অন্তর্দেশ এক্য করলে লক্ষ হতে পারে।” শুনা যায় 
এবারও নাকি পৃথিবী নানা স্থানে নালিশ জানাইয়াছিলেন ১ কিন্তু কোন ফল 
পান নাই । শিব কহিয়াছেন ষে “কাশীতে ভূমিকম্প” হইয়া! গেল, তাহার 
আর কি করিবার আছে। জগন্নীথ জানাইলেন, “একে আমার নাইক হাত, 
তাতে আমি অনাথ, অকুল সমুদ্র তীরে আছি*। গঙ্গা বলিলেন, যে সাবা! 
গায়ে তীহার চড়, “একশ মণের তরণী” চলিতে পারে না; কে জানে হয়ত 
স্বামীর মাথায় থাকার পাপের ফল ইহা । “বুঝি সেই পাপেতে শৃলপাণি, 
দলে মিশায়ে কোম্পানী, লচ্া দেন আমাকে ।” “নইলে কাটি গঙ্গা করে 
তারা, ফিরিয়ে দেয় আমার ধার।, এ লজ্জা! মলে কি আর ঢাঁকে ?” 

যাহাহউক, দৈববাণী হুইল ঠাকুর দেবকীর অষ্টম গভে জন্মিবেন। 
কাঁরাকক্ষদ্াাবে প্রহরীরা নিদ্রা সম্বন্ধে নান] কথা বলিতে বলিতে ঘুমাইয়া 
পড়িল। ঘথাঁকাঁলে ঠাকুর ভূমিষ্ঠ হইলেন চতুতূ'্জ হইয়া, এবং বন্থদ্দেবকে 
আদেশ করিলেন, “নন্দালয়ে আশু আমারে রাখ ।” বহুদেব চলিলেন, কিন্ত 
যমুনা পার হইবার উপায় কি? 

কৈলাসে শক্তিতত্ব সম্বন্ধে শিবদূর্গীর আঁলোচন। হইল ; এবং দেবী “জন্থুকী 
রূপে আদিয়ে দিলেন দরখন।” অতঃপর বন্থদেব শ্রীকষ্ণকে রাখিয়! 


১। হুরিমোহন সম্পাদিত ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ২--১৭*) গৌরলাল থে 
সংস্করণ ৬ষ্ঠ খণ্ড, পৃঃ ১-২২। 


শ্রীকৃষ্ণ চরিত ১৬৭ 


যোগমায়াকে লইয়া আমিলেন। “মতাস্তরে এই বাণী, ষশোদীর গর্ভে ভবানী, 
আর গোলকনাঁথ জন্মিল। বৈকুষ্ঠের নাথ কোলে, বন্দেব যাঁন যেই কালে 
উভয় অঙ্গ একত্র হইল ।” 

এইবার কংদ আসিয়া ঘোগমায়াকে মারিতে উদ্যত হইলে দেবী আকাশে 
উঠিয়া বলিলেন, "তোরে নাঁশিতে সকলে, ছল করে গোঁকুলে, আছে গোঁপকুলে 
নন্দগোপন্ত।” ওদিকে নন্বালয়ে উৎ্মব আরম্ভ হইয়া গ্েল। দেবতারা 
আসিলেন। জটিল! বলিল, ছেলে তো! নয় “পোড়া কাষ্ঠ”, “মেয়ে হইলে কেউ 
ছু'তে। না! বিকানেো। হত ভার ।” গর্গপত্বী জটিলাঁকে নিন্দা করিলেন ।* 


২। নঙ্দোগুসবং ৫ 

“যশোমতীর মন ভার।” নন্দ তাহার কারণ জিজ্ঞাসা করিয়। এক প্রচণ্ড 
ধমক খাইলেন। যশোমতী বলিলেন, “উদ্তরকালে পুত্র বিনে কি হইবে 
গতি ?” নন্দ তত্বজ্, তাহার মত, “ভাই বন্ধু স্থুত দারা, মিথ্যা বলেছেন তারা, 
চক্ষুঃমুদিলে কেহ কারে! নয়।” ইহা লইয়! কিছুক্ষণ কলহ হইল) পরে নন্দ 
পুত্রার্থে সম্ত্ীক যজ্ঞ করিতে রাজি হইলেন । 

পুরোহিত আদিল মাণিক শর্মা। তাহার আত্মপরিচয় : ?মুখে মুখে 
করাই শ্রাদ্ধ, মিনিট পাঁচ ছয় লাগে হদ্দ, ভুজ্জির চাল আনিতে যতক্ষণ। 
দুর্গোৎসব শ্তামাপুজা, তাঁতে যাঁয় ন। পণ্ডিত বুঝা, চণ্তীপাঠে আমি একজন |” 
যজ্ঞ হইল। রাণী বর চাহিলেন, “কর ম। পুত্র ধনে ধনী |” 

কংসের অত্যাচার চরমে উঠিয়াছে। (“কিন্ত আর এক কথ] বলি আগে, 
কংস এখন কোথায় লাগে, মূলুক যুড়ে সকলেই হল কংস। ফলে গেল সকল 
হিন্দুয়ানি, বিচার নাই আর পান পানি ।'**৮ ) দেবগণের প্রার্থনায়, *শ্রীহরি 
মথুরাতে হইলেন দেবকীনন্দন ॥৮ প্নন্দালয়ে জন্মিলেন গোঁশ্বামীদের মতে। 
তার কিছু আভাস ব্যাস লিখিল ভাঁগবতে ॥” অতঃপর বস্থদেবের সাহাষ্যে 


১। এই পালাতে মোট ১৫টি গীত আছে। সাধারণতঃ যাবতীয় উদ্ধৃতি 


গৌরলাল দে সংস্করণ হইতে গৃহীত হইবে । 
২। হরিসাধন সম্পাদিত ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ১৭-৩* এবং গৌরলাল দে 


সংস্করণ ৮ম খণ্ড, পৃঃ ২১৪-২৩২ | 


১৬৮ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


শ্রীক্চ ও যোগমায়! স্থান বিনিময় করিলেন । নন্দীলয়ে উৎসব আরম্ভ হইয়া 
গেল। শ্রীকুষ্ণ দর্শন করিয়া কুটিল বলিল, "এমন ছেলে দেখি নাই রাড়ে 
বঙ্গে।” গণক আসিয়া বলিল “শক্র আছে পায় পায়, বিদ্ব বড় হবে না তায়, 
সুলক্ষণ দেখা যায় কপালেতে আছে রাজদও ।”, 


৩। শ্রীকষ্ণের গোঠলীল! (প্রথম ) £ 

“রজনী প্রভাতে উঠি ব্রজরাখালগণ। সঙ্জ1! করে পরম্পরে চবাতে 
গোঁধন ৮” তংরপর তাহাঁর। নন্দালয়ে গিয়। শ্রীকৃ্ককে ডাঁকিল। যশোমতী 
কিন্তু কানাইকে ছাড়িতে রাঁজি হইলেন না; কারণ তিনি এক ছুঃস্বপ্ন 
দেখিয়াছেন। বলাই ও রাঁখালগণ ভরসা দিয়া বলিল ভয় নাই, «কানাই 
আগে প্রাণকে পাছে ধরি ।” ইহাতে রাণী বহু সতর্ক করিয়। ছছুর্গ ছু: 
বলিয়া কাঁনাইকে গোষ্টে পাঠাইয়। দিলেন । কিন্তু কৃষ্ণ চলিয়! যাইতেই রাণী 
মৃছিত হইয়া পড়িলেন। কৃষ্ণ ফিরিয়া আসিয়া মাতাঁকে “মায়ায় মুগ্ধ” করিয়। 
গোষ্টে চলিলেন। গোঁপবধুরা মধুর ভাবে কৃষ্ণকে দেখিয়া! বলিল, “ও কে ঘাঁয় 
কালে। মেঘের বরণ1”৬ 


৪। ভ্রীকুষ্ণের গোষ্ঠলীল। (দ্বিভীয় ) বিদ্যাশিক্ষাঃ ঃ 


প্রভাতে ছিদাম নন্দালয়ে ডাকিতে গেল কৃঞ্চকে | কিন্তু রাত্রিতে কৃষ্ণের 
ভাল ঘুম হয় নাই বলিয়! যশোদ। রুষ্ণের ঘুম ভাঙ্গাইতে দিলেন না। গোধন 
যাহাতে গোষ্ঠে যায় তাহার জন্য ছিদামকে রুষ্ের চূড়া বাশী দিয়া সাজাইয়। 
পাঠাইয়া দিলেন। কিন্তু এই ফীকি ধর। পড়িয়া! গেল, “ধেহু তৃণ নাহি খায়, 
হাম্ব। রবে উদ্বে চীয়।” 


১। এই পালাতে মোট ১৪টি গান আছে। 

২। হরিমোহন সম্পাদিত ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৩০-৩৪ এবং গৌরলাল দে 
সংস্করণ ৩য় খণ্ড, পৃঃ ৩২১-৩২৬। 

৩। এই পালাতে মোট ৬টি গীত আছে। 

৪। হরিমোহন সম্পাদিত ৪র্থ সংস্করণে, পৃঃ ৩৪-৪০ এবং গৌরলাল দে 
সংস্করণ ৭ম খণ্ড, পৃঃ ১৬৩-১৭১। 


শ্রীকৃ€ঃ$ চরিত ১৬৯ 


কষ জাগিয়াছেন। যশোদ তাহাকে লেখাপড়। শিথিয় "কুলের যাজন” 
করিতে বলিলেন। গুরুমহাঁশয়কে ডাকা হইল। তিনি আসিয়া হাতেখড়ি 
দিয় মাটিতে “গণেশ আকুড়ি ষড়াক্ষর” দিলেন এবং সরম্বতীকে প্রণাম করিতে 
বলিলেন। নিজের স্্ীকে কি করিয়া প্রণাম করেন? কাজেই কৃষ্ণ চুপ 
করিয়া রহিলেন। রাগিয়া গুরুমশাই চলিয়া গেলেন। এমন ছেলের কি 
লেখ|পড়া। হয়? “গরু চরাবে গরুর টোলে, সরু করে দাওগে জাতের পুথি ।” 

ওদিকে রাখালগণ গিয়! নন্দকে সব জানাইয়াছে। নন্দ আসিয়া কৃষণকে 
কেন গোষ্ঠে পাঠান হয় নাই জিজ্ঞাসা করিলেন। ইহাতে যশোদ! ক্ষিপ্ত 
হইয়া নন্দকে কৃপণ ও মূর্খ বলিয়া গাল দিলেন। সকলে নন্দকে ঠক 
অশিক্ষিত বলিয়া। নন্দ উত্তর করিলেন যে গোয়াল কখনও ঠকে না। 
ঠকা? "হাড়ি পুরে পুক্বণণী তামাম জল, দইয়ে দুধ রাখি কোথা?” ইহার 
পর কৃষ্ষকে গোষ্টঠে পাঠান হইল । পথে কৃষ্ণের পায়ে কাঁট। বিধিল, এবং 
তাহা তুলিতে গিয়! ছিদামের ব্রহ্মজ্ঞান লাভ হইল ।, 


৫। গ্রীকৃষ্ণের গোষ্ঠলীলা ও কালীয়দ্মনৎ £ 


প্রত্যুষে রাখাল সঙ্গে শ্রীকষ্চ গোষ্ঠে গিয়াছেন। বাঁশী শুনিয়। শ্রীরাধা 
রুষ্ণসন্দর্শনে ঘাইবেন, কুটিল আসিয়। বাঁধা দিল। বাধ] বলিলেন, শ্রীকৃষ্ণ 
্রন্মম্বূপ। কুটিল বলিল বটেই তো, রাখালের উচ্ছিষ্ট খাওয়া, নন্দের বোঝ। 
বওয়া, গোঁপীদের সঙ্গে নানা অপকীতি করা, ইহাই ত ত্রদ্দের কাজ। আসল 
কথা প্যার সঙ্গে ধার মজে মন সেই তার ইষ্ট।” শ্রীরাধ। বিদ্রোহ করিলেন 
এবং “কাজ কি আমার গো কুল, কাজ কি আমার গোকুল”* বলিযা। সথীদের 
সঙ্গে চলিয়। গেলেন । 

ওদিকে কালীদহের বিষবাঁরি পান করিয়া রাখালগণ অচেতন হইয়াছিল ; 
কষ তাহাদিগকে চেতন করিয়। নিজে কাঁলীদহের জলে লাফাইয়া1! পড়িলেন। 
সকলে হাহাকার করিয়া উঠিল। নন্দ, যশোদ, বাঁধা সকলেই খবর পাইয়। 
ছুটিয়া আসিলেন। ক্রন্দনে, চীৎকারে, আর্তনাদ গোকুল একেবারে আকুল 


১। এই পালাতে ৮টি গীত আছে। 
২। হুরিমোহন ৪র্থ সং, পৃঃ ৪০-৪৭; গৌরলাল ৯ম খণ্ড, পৃঃ ৩৪৬-৩৫৫ | 





১৭০ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


হুইয়া উঠিল। কেবল জটিল কুটিলা খুব খুসি; তাহাদের “আহলাদে পেট 
ফেটে উঠলো, আহলাদ ধরে না৷ আর অঙ্গে ।” 

তারপর বলাই আসিয়া “ভাই কানাই” বলিয়। ডাক দিতেই “চরণ প্রদান 
করি শ্রীহরি কালীয়র শিরে” উঠিয়া দীড়াইলেন। যশোদা তখন সানন্দে 
“দক্ষিণ কক্ষে বলরাম, বাম কক্ষে ঘনশ্টাম*কে লইয়। গৃহে ফিরিলেন।* 
৬। শ্রীরুঞ্খের গোষ্ঠলীল! ও ব্রজ্জার দর্গরচর্ণৎ £ 

কুচ কংসের অন্ুচর “অঘা, বকা, আদি বৎসান্থর” নাশ করিয়া আনন্দে 
“কভু সঙ্গে গোপীকার, কভু রাখালের সনে” লীলা করিতেছেন । একদা তিনি 
গহন বনে প্রবেশ করিলেন | তখন ব্রহ্মা আঁসিলেন ব্রন্ম নিরূপণ করিতে । 
ব্রহ্মা রাখাল "ও গোধন হরণ করিয়। গিরিগুহাঁয় লুকাইয়] রাখিলেন। কৃষ্ণ 
সব জানিয় “অঙ্গ হতে উৎপত্তি করেন রাখাল ধেছু |” লীল! অব্যাহত 
চলিল। ব্রহ্মা রোজ রাখাল ও গরুর জন্য খাবার জোগাইতে জোগাইতে 
অস্থির হইয়া! উঠিজলন। এইবার গিয়। শ্রীকৃষ্ণের কাছে ক্ষম। চাঁহিলেন, “ষে 
কু-কর্ষ করেছিলাম, বাখাল, গো-পাল হরেছিলাম, দিয়ে হরি শরণ নিলাম 
চরণে একাস্ত |” ৯ 
৭। কৃষ্ঠকালী বর্ণন* 5 

“দিবসে বিবশ। রাঁধ। শুনি বংশীধ্বনি।” কৃষ্ণ দর্শনের জন্য ব্যাকুল। হইলেন 
রাধ]। বুন্দা স্থযোগের জন্য অপেক্ষা করিতে বলিল কারণ কুটিল। জানিলে 
আর রক্ষ। নাই। কুটিলাকে তাহারা ভরায় “যেমন বাঁঘকে ভরাঁয় ছাগল, 
জলকে ডরাঁয় পাগল ।” রাঁধ! বলিলেন যে হরি ভাহার রক্ষক, কাজেই 
তাহার ভয় নাই। 


১। মোট ১০টি গান আছে। 

২। হরিমোহন সম্পাদিত ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৪৭-৫৪; গৌরলাল সংস্করণ 
নম খণ্ড, পৃঃ ৩১০-৩১৯। 

৩। এই পালাতে মোট ১০টি গীত আছে। 

৪। হরিমোহন সম্পাদিত ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৫৫-৬৯) গৌরলাল দে 


সংন্করণ, ২য় খণ্ড) পৃঃ ১৩১-১৫০ | 


শ্রীকৃণ চরিত ১৭১ 


শ্রীরাধাকে সাজাইতে গিয়। সখীরা দেখিল যে “কি মুক্ত1 কি মরকত, কি 
চম্পক বক বকুল” সকলই তাহার রূপের কাছে মলিন হইয়] যায় । বাঁধা তখন 
নিজের ভূষণ কি তাহ] বুঝাইতে সখীদিগকে বলিলেন “ভূষণের ভূষণ আমি, 
আমার ভূষণ কৃষ্ণ ।” সকলে রুষ্ণ দর্শনে চলিল। 

সংবাদ পাইয়া! “কোপেতে কুটিল! ধরে রাধার ছুটি বান্থ। যেমন ব্যাধেতে 
হরিণী ধরে, চাদকে ধরে রাছ।” পশরা মাঁথায় নাই, সঙ্গে দূতী, বিকির 
বেলাও নয়, “বেঁধে মাথায় খোঁপা, তাতে ডীঁপা মুচকি মুচকি হাসি”, কোথায় 
চলিয়াছে রাধা? কৃষের বাঁশী শুনিয়াছে বুঝি? রাধা বলিলেন--“ননদি 
ছাঁড়িয়! দ্েহ। আমার প্রাণ হয়েছে অগ্রগামী মিথ্যা ধরিবে দেহ |” কারণ 
আমার “কষ্ণগত প্রাণ”, আর “শ্রীরুষ্জ স্বয়ং ব্রঙ্গ |” ব্রহ্ম কিন। ইহা লইয়া 
কুটিলা তর্ক করিল। রাধা বলিলেন, “হায় ননদি তোঁর একি কর্ণ, ধিক ধিক 
তোর জন্ম, হাতে রত্ব পেয়ে হারাইলে।” এই কথায় অঘটন ঘটিয়া গেল। 
কুটিলার দেহে সাময়িক ভাবে প্রেমোত্পত্তি হইল; সে রাধাকে যাইতে 
অন্কমতি করিল। 

রাধারুষের মিলন হইল। তারপর আরম্ভ হইল প্রণয়-কলহ। কে 
বেশী আত্মবিস্বৃ্ভ, রাধা না, কৃষ্ণ? কে বেশি ভক্তাধীন? কেন কৃষ্ণকে 
লোকে পিত। ও রাধাকে লোকে নাত! বলে ন1? কাল রূপের বিষম গুণ 
কিকি বিচার হইল। কৃষ্ণ বলিলেন যে হাজার হোক রাধা পরাধীনা, 
«প্রকৃতি রূপেতে তুমি থাক মোর বামে।” ইহ! কৃষ্ণের গৌরব। রাধ। 
বলিলেন, “তোমারই গৌরব বটে শ্টাম। তাইতে বলে অগ্রে রাধা পরে কৃষ্ণ 
নাম ॥”৮ আর “দক্ষিণে থাকিতে পারি, বামে রই কি সাধে । বাম হয়ে ন। 
থাকলে পরে কেব! কারে সাধে ॥” 

এদিকে কুটিলার আবেশ ছূটিয়া গিয়াছে। সে আক়ানকে গিয়া বলিল, 
“শুনগে। দাদা, শুনগে। দাদা, তোমার কলঙ্কিনী বাঁধা” এই এই করিয়াছে। 
আর হইবে না কেন? “মেয়েমুখো যার পতি, মাঁগ হয় তার আত্মমতি |” 
শুনিয়া আয়ান রাগে অগ্রিশর্ম হইয়া “কাট কাট শব্দে যায় বনে ।” 

রাঁধ। আয়ানকে দেখিয়। বলেন “হবি রক্ষা কর মৌরে।” কৃষ্ণ অভয় দিয়া, 
“ত্যজিয়ে মোহন বাশী, হইলেন দক্ষিণে কালী মহাকাল পতিত পদতলে” 


১৭২ দাশরধি ও তাহার পাঁচালী 


আয়ান ইহ! দেখিয়া কালীন্তব করিয়া ধন্ত ধন্য বলিয়া! চলিয়া গেল। ইহার 
মধ্যে রাখালগণ আসিয়া! রাধাকুঞ্জে উপস্থিত হইল। শ্রীমতী বলিলেন, “সাধ 
পুরাতে সাধের বধু শ্যাম আমার আজি শ্তাম1 হল।”১ 


৮1 গোপীগণের বস্রহরণৎ £ 

একদ] বাধার কৃষ্ণ দর্শনের ইচ্ছা হইল। তিনি দ্বান করিবার ছলে কষ্চকে 
দেখিলেন এবং দেখিয়াই মুগ্ধ হইয়া গেলেন। বলিলেন--*সই গে! ডুবিলাম 
এ রূপ সাগরে । এই গোকুল নগরে কে আছে হেন স্থহ্থদ আসি তবঙ্গে 
রাধারে ধরে ॥” সথীদেরও এই অবস্থা । সকলে কীদিতে কাঁদিতে গৃহে চলিল। 
পথে বড়াই সকলকে “ব্রন্মাণ্ড ভাণ্ডোদরী ও ত্রিদিব আগাধ্যা” বাধার তত্ব 
বুঝাইতে চেষ্টা করিল। কিন্তু নবীনারা ইহু। বুঝিবে না। তাহারা "ন্ধ্য। 
আহিক গায়ত্রী জপা, পুড়িয়ে খেয়ে সে সব দফা, নিধুর টগ্লা গেসে বেড়ায় 
পথে।” যাহা হোক বড়াই বুদ্ধি দিল কৃষ্ণ পতি পাইবার জন্ত কাত্যায়নী 
ব্রত করিতে । ৃ 

হেমন্তের প্রথম মাসে” কাত্যায়নী ব্রত করিয়া সকলে দেবীকে কালীকৃষ্ণ 
অতেদ্দ বলিয়। স্তব কন্সিল। কিন্তু “ভেড়াকাস্ত নেড়াগুলে।” এই তত্ব বোঝে 
শা। কিগুণতাহাদেপ! “গৌরাঙ্গের কিবা! দোহাই, ভাতার মলে বিধবা 
নাই, এক মেয়ে কত জামাই, বাবা মলে অশৌচ নাই, খোল বাজালেই শুচি।” 
যাহা হোক দেবা তাহাদিগকে মনোধত বন্ধ দিলেন। আনন্দে গৌপীগণ 
তীরে বস্ত্র রাখিয়া দিগ বসনী হইয়] ষমুনায় ঝাঁপাইয়া পড়িল। ইত্যবসরে 
কষ 'আশিয়া বস্্ হরণ করিয়া কদস্ব বৃক্ষে উঠিলেন। 

নানান্ডে গোপীরা তীব্রে শাঁড়ি না পাইয়! শোক করিতে আরম্ভ করিল। 
জামদানি, নাল্‌কে শাড়ি, বল্মল্‌ প্রভৃতি কত শাড়ি হাঁরাইয়াছে। এমন সময় 
জলে প্রতিবিশ্বিত কদস্ব বৃক্ষের উপর চোরের সন্ধান মিলিল। তখন স্থপ্ক হইল 
সাঁধ্যসাধনার পালা। কেহধর্ণের দৌহাই দিল, কেহ মধুর করিয্বা ডাঁকিল 


১। এই পালাতে মোট ১৮টি গীত আছে। 
২। হুরিমোহন সম্পাছিত ৪র্থ সংস্করণ, প্রঃ ৬৯-৮২) গৌরলাঁল ছে 
সংস্করণ, ৬ষ্ঠ খণ্ড, পৃঃ ৫৯-৭৮। 


শ্রীকৃ্$। চরিত ১৭৩ 


বধু বলিয়া, কেহ শাসাইল কংসের কাছে নালিস করিবে, কেহ ভয় দেখাইল 
“পরনারীর পরনের বাস হুরণের দায়ে সন্্রমের দাবী” দিবে। কিন্তু কফ 
বধির $ তাহার বাশী বাজিতেছে, রাধা রাঁধা। গোঁপীর1 বলিল ষে তাহারা 
কষণকে ধন, মন, জীবন, যৌবন সর্বস্ব দিয়াছে ; অথচ একি ব্যবহার তাহার? 
কৃষ্ণ বলিলেন ষে ইহ] সত্য হইলে শাঁড়িগুলির জন্য তাহার! ব্যস্ত হইত না। 
“মনপ্রাণ যার আমার উপরে, সে কি কখনো! বস্ত্র পরে, সে কি ধনি ঘরেতে 
করে ঘর 1?” দৃষ্টান্ত যেমন “মম ভক্ত রুতিবাঁস।” 

বস্ত্র হরণের কথ গোঁপন থাকিল না। “মন্দ ,কথার গন্ধ পেলে অতি 
শী্র ছোটে।” কুটিলা বলিল, “কুল ডূবালি অকুলে, শীলের গলায় বীধি শিলে, 
কুলেশীলে একত্র দিলি জলে ।” আর কৃষ্ণ এমন কি একটা! পাত্র যাহার জন্ত 
কুলত্যাগ করা যায়? “জ্ঞানবান, ধনবান, গুণবান, বলবান কোন বান 
আছে কানাইর ?” 

রাধ। জবাব দ্বিলেন। বিশ্বের রাখাল শ্রীকৃষ্ণকে তাহারা যোড়শোপচারে 
পৃজ1 করিয়াছেন। “আমাদের চিত্তসকল, নির্মল গঙ্গাজল”, “কুলের সৌরভ 
ছিল, স্থগন্ধি চন্দন হইল”, “যোড়শদল হৃদিপদ্ম” প্রভৃতি পৃজার উপচার 
হইয়াছে । এবং “বস্ত্র কি হরিলেন হরি, আমরাই বস্ত্র প্রদান করি ষোড়শ 
উপচারে বন্্ব লাগে।” আর কৃষ্ণ জ্ঞানবান, গুণবান কিছুই নহেন যদি, 
“তবেত পেলেম নির্বাণ ।* ডুবিয়া মরিতে বলিয়াছে কুটিলা ; না ডুবিলে কি 
মাণিক পাওয়! খায়? বাঁধা ডুবিবে। “ননদিনি বল নগরে, ভুবেছে বাই 
রাজনন্দিনী কৃষ্ণ কলঙ্ক সাগরে ।”, 


৯। ্রীরাধিকার দর্গচর্ণ* £ 

“দর্প ঘটে যার চিত্তে, সেই দর্প হরণ করতে দর্পহাতী ত্রক্ম সনাতন ।” 
রাধার দর্প হরণ করিতে মনস্থ করিয়। শ্রীকৃষ্ণ স্বলকে তীহার নিকট 
পাঠাইলেন একটি মুক্তা চাহিয়া আনিতে। গোধন সজ্জার জন্ত মুক্তা গাছ 
করিতে হইবে । শুনিয়া রাধ। হাপিয়াই অস্থির। মুক্তার গাছ, রাখালের 


১। ইহাঁতে ১৪টি গান আছে। 
২। এই পালাতে মোট ১২টি গান আছে। 





১৭৪ দাঁশরথি ও তাহার পাঁচালী 


তো! বুদ্ধি, হইনে না কেন? শুন্যহন্তে ফিরিয়া গেল স্থবল। তখন রুষ্ণ মায়ের 
কাছ হুইতে একটি মুক্তা চাহিয়া লইয়! রোপণ কবিলেন ? এবং দেখিতে 
দেখিতে “যোজন পরিসর” মুক্তীগাছ জন্মিল। দেবতারা আসিলেন মুক্তাবৃক্ষ 
দেখিতে । এই আন। লইয়। কৈলাসে শিবছুর্গার এক পশলা ঝগড়া হইয়া গেল। 

কচ চারদিন কুঞ্চে আসেন না । রাধা নিজের ভূল বুঝিতে পারিয়া সখীগণ 
সঙ্গে লইয়? গিয়। মুক্তা চয়ন করিতে লাগিলেন । শ্রীকৃষ্ণ মায়া গোলক নির্মাণ 
করিয়। লক্ষ্মীসহ বসিয়। আছেন। পুরীর দ্বারে প্রহর! দিতেছে অষ্ট সখী 
সহ সপ্ত মায়ারাঁবা। মুক্তীবনের 'প্রহরীরা সখীগণের সহিত বাধাকে 
গ্রেপ্তার করিয্না “বেটিদের চুলে চুলে বেঁধে নে চলে রাই রাজার দরবারে |” 
এর চেয়ে অপমান হয়? বাধা কীঁদিয়। কৃষ্ণের স্তব করিতে লাগিলেন । দ্বারে 
সপ্ত বাঁধ! দেখিয় তাহার অহংকার ঘুচিল! তিনি নিজের অপরাধ স্বীকার 
করিলেন। তাহার দর্প চূর্ণ হইল। সঙ্গে সঙ্গেই মায়াগোলক শূন্যে মিলাইল 
এবং “কদম্ব তরুতলে” রাধারুষ্ঃের মিলন হইল ।* 


১০। নখ নারী কুঙ্জর (প্রথম ) 3* 

মুক্তার জন্ত রাধার অপমানের কথাট। সকলেই শুনিয়াছে। ইহাঁর বিহিত 
করিবার জন্য রাধা অই্ই সী লইয়া পরামর্শ করিলেন । “হব নব নারী এক 
দেহ।” নবনারী কুগ্জর হইল। দেবতারাঁও দেখিতে আমিলেন । 

এক প্রহর রাত্রে কৃষ্ণ কুঞ্ধে আসিয়া একটি হস্তী মাত্র দেখিলেন, আর 
কিছু দেখিতে পাইলেন ন। তিনি দৈববাণী শুনিলেন “কুঞ্জরী হও আরোহণ” 
রুষ্ আরোহণ করিলেন আর সঙ্গে সঙ্গে সখীর] চতুর্দিকে সরিয়! গেল এবং 
“হরি পড়েন ধরা পরে |” তারপর সামান্ রসালাপ ও মিলন। “কি শোভা 
হইল কুঞ্ছে বাঁধা শ্যামে ।”* 


১। হুরিমোহুন সম্পাদিত ৪র্থ সংস্করণের পৃঃ ৯*-৯৬, গৌরলাঁল দে 
সংক্করণ, ১৭*ম খণ্ড, পৃং ৩৯৭-৪০৬। 

২। হুরিমোহন সম্পাদিত ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৮৩-৯০ ; গোৌরলাল সংস্করণ, 
১০ম খণ্ডঃ পৃঃ ৪২১৮৪৩১। 


৩। এই পালাতে মোট ১০টি গান আছে। 


শ্রীকৃ্ক চরিত ১৭৫ 


১১। নব নারী কুঞ্জর ( দ্বিভীয় ) £, 


একদ] শ্রীমতী স্থির করিলেন ষে কুঞ্জর রূপ ধারণ করিবেন। উদ্দেশ্ঠ 
“দেখি কৃষ্ণ কি করেন কুগ্ায় আঁসিয়11” নব নারী কুগ্জর হইল। যথাঁকালে' 
কু অসিয়৷ দেখেন কেহই নাই, কেবল একটি হস্তী দ্াড়াইয়া! আছে। কৃষ্ণ 
সন্দেহ করিলেন “এই বেট! দুষ্ট করী খাইয়াছে কমলিনী মোর ।” তিনি 
হত্তীকে মাঁরিতে উদ্যত হইলে সথীর]1 টিট্কারি দিয়] হাপিয়া উঠিল। কৃষ্ণ 
লজ্জা পাইলেন। সখীদের অন্গরোধে হস্তীর উপর আরোহণ করিয়া কষ 
রাঁধাকে খুঁজিতে লাগিলেন । ছুইজনের চোখাচোখি হইল। তখন নামিয়া 
আসিয়। “ধরিল হরি শ্রীমতীর কর।” "মুহূর্তে ঘুচিল কুপ্তর রূপ হইল নব 
রী ৮২ 


১২। রাধিকার কলঙ্ক ভঞ্জন (প্রথম) 2* 


“একদিন বৃন্দাবনে শ্ামকে পেয়ে সঙ্গোঁপনে” বাঁধা দুঃখ করিয়া বলিলেন 
ষে কপাল গুণে “কৃষ্ণ ভজে কলঙ্কিনী বাঁধ1।” কৃষ্ণ তখন প্রবোধ দিয়া বলিলেন, 
“যাহোক সত্য করিলাম আজ কলঙ্কিনী নাম ঘুচাঁব তোমার ব্রজবাল1।” 

কৃষ্ণ বাড়ী গিয়া কপট মৃঙ্ছায় শয্যা লইলেন। একেবারে হৈ চৈ পড়িয়া 
গেল। অন্দরে স্রীলোকের হাট বসিয়া গেল। একমাত্র জটিল! কুটিল! ছাড়া 
সকলেই গভীর শোকে আচ্ছন্ন হইয়া পড়িল। এই সময় নারদ আসিয়। 
কৃষ্ণতত্ব প্রচার করিলেন। তারপর শ্রীরুষ্ণ বৈদ্য রূপ ধারণ করিয়। চলিয়াছেন, 
বৃন্দ পথে তীহার সহিত নান। রসিকতা করিল। 

কুষণ বলিয়। তুল করিলেন বৈদ্যকে যশোদ1। বৈষ্ভহরি তাহাকে প্রবোঁধ 
দিয়। রোগের ব্যবস্থা আরম্ভ করিলেন। সহম্মছিদ্র একটি মাটির ঘট আনিয়! 
বৈদ্চ কোন সতী নারীকে দিয়া জল আনাইতে বলিলেন। সেই জল দিয় 
অঙ্কপান করিতে হইবে । কোন অসতী জল আনিতে পারিবে না, জল গড়িয়া 


১। হরিমৌহন সম্পাদিত ৪র্থ সংস্করণ) পৃঃ ৯৭-১০০। 
২। পালাতে মোট ৪টি গান আছে। 
৩। হুবিমোহন সংস্করণ পৃঃ ১১১-১২৭ ( কলঙ্কতগুন.(২) ) গৌরলাল মং, 


৫ম খণ্ড, পৃঃ ৩৬০৩০ ৩৮৪ | 


১৭৬ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


যাইবে । কুটিলা জল আঁনিতে গেল প্রথম । “যতবার কক্ষে তোলা রক্ষে 
হয় না এক তোলা, দুঃখে বক্ষে ধার] বেয়ে চলে ।” তখন জটিল! আসিয়। 
মেয়ের মুণ্পাত করিয়া স্বয়ং গেল জল আনিতে। না পারিয়া বুড়ী বৈদ্যকে 
লইয়া] পড়িল। “ছিন্ত্র ঘটে জল ভর! যেন আঁচল পেতে রৌদ্র ধরা, পাষাণের 
সত্ব করা, বসনে আগুন বেধে রাখা” “মাতৃহন্তে ওষধ বারণ,” কাজেই 
যশোদ1 পারিবেন না। তবে আর কে আনিবে ? বৈদ্য খড়ি পাতিয়া গণন। 
করিয়া দেখিলেন, "ব্রজে সতী আছে একজন ডাকে সকলে রাধা ।” কুটিলা 
মাকে জানাইল, “পোড়াকপালে বৈদ্য কি বলছে!” 

রাধ1 কৃষ্ণ স্তব করিয়া জল নিয়া আসিলেন | 'জয়রাধা” ধ্বনি উঠিল। 
কৃষ্ণ চেতনা পাইলেন। তখন রাণী “দক্ষিণ কোলেতে হরি, বাম কোলে 
লয়ে কিশোতবী” উঠিয়। দাঁড়াইলেন।" 


১৩। শ্রীরাধিকার কলঙ্ক ভ্জন (দ্বিতীয় ) 2 


প্রীরাধা বলিলেন, “রুষ্ণ কলক্ষিনী সবে রহিয়াছে নাম। ইহার বিহিত 
ষদি কর ঘনশ্টাম।” শ্যাম রাজি হইলেন । সেই বাত্রেই বাড়ীতে “কষে 
কপটেতে মূ হুইল শধ্যার উপরে |” ব্রজধামে ক্রন্দনের বোল উঠিল। রাধা 
কাদিতেছিলেন ; এমন সময় দৈববাণী হইল “তোমার কলঙ্ক আজি করিব 
ভতগঙন।” 

বৈদ্যবেশে আসিয়। কৃষ্ণ নন্দগৃহে ঘোষণা! করিলেন, “যে হও পরম! সতী 
এ ব্রজ মণ্ডলে। সহম্র ছিত্র কুস্তে বারি আন কুতৃহলে 1” কেহ জল আনিতে 
ভরস পায় না। যশোদ! জটিলার কাছে গেলেন । জটিলা কুটিল। খুব খুসিতে 
ছিল; “কৃষ্ণ মরেছে থুব হয়েছে, ঘুচে গেছে সব ব্যথা ।” তবু "এই কর্ম 
করিলে সতী হব ব্রজপুরে।” এই লোভে ছুই জনে জল তুলিতে আসিল। 
কিন্তু ফল হইল “কুস্ত তুলিবা মাত্র বারি সব পড়ে চারিধাঁরে !” 

বৈষ্্ তখন গণন। করিলেন। ছকে রাধার নাম উঠিল। কুটিল! বলিয়া 
উঠিল, প্রান্কে গ্রাস ঘদি করে দিবাকর। তবে রাধ1 সতী হবে শুন বৈদষ্যবর ৮ 


১। ১৬টি গান আছে। 
নথ | হরিমোহুন সম্পাদিত ৪র্ঘ সংস্করণ ( কলঙ্ক ভত্রন (১) ), পৃঃ ১০৯-১১১। 


শরীক চরিত ১৭৭ 


তখন রাধ। জল আ।নতে গেলেন। “এক বিন্দু বারি নাহি পড়ে ধরণীতে।” 
রুষ্ণ চেতনা পাইলেন। ব্রজে ধ্বনি উঠিল প্রাঁধাসম সতী নাই।” বাত্রে 
আবার বাধারষ্ণের মিলন হইল ।" 


১৪। মানভগ্জন € প্রথম )২ £ 


"বাসর সুসজ্জা করে ন! হেরিয়া বংশীধরে* শ্রীমতী অধৈধ হইয়া 

দিতেছেন। বৃন্দে কৃষ্ণকে খুঁজিতে গেলেন। ওদিকে কৃষ্ণ পথে 
চন্্রাবলীর কুষ্ধে আটকা পড়িয়াছেন। অস্ততঃ কিছুকাল আশ। পূর্ণ করিবার 
প্রার্থন। কিছুতেই তিনি এড়াইতে পারেন নাই । 

রাত্রি প্রভাত হইলে শ্রীমতী বমিলেন মানে ।” কাঁলোর সংশ্রব বাধ! 
ত্যাগ করিয়াছেন । “যতনে ঘুচাও ঘত কালো আভরণ। মুছাইয়া দাও 
বন্দে নয়নের অঞ্জন ॥৮ কৃষ্ণ তখন অপবাধীর মত আসিতেছিলেন, দেখিয়! 
বন্দে বিদ্রপ শর হাঁনিল। বাঃ, চমৎকার চেহারা তো হইয়াছে কৃষ্ণের? 
“কে এমন দরিত্র নারী ছিল ক্ষুধা ভরে । নিঙ্থুরে রেখেছে স্থধা শ্ঠামক্থধাকরে ॥” 
নিরুপায় কৃষ্ণ বুন্দেকে উপায় করিয়া দিতে বলিলেন। বুন্দে গ্রথমট। কৃষ্ণকে 
নিগুপ, অমাহষ, অযোগ্য ইত্যার্দি বলিয়া ভতৎ্সনা করিয়া শেষে তাঁহাকে 
রাধার কাছে লইয়া! গেলেন। রাধার চরণ ধরিলেন কৃষ্ণ, কিন্তু রাধা তবু 
“না দেন ভঙ্গ মানে, না চান ত্রিভঙ্গ পানে ।” ইহাতে বৃন্দে চটিয়া বলিল, 
“কিছুরই অতি ভাল নয়, অতিশয় মানে তোমার হবে মান শুস্ত |” 

কষ বুন্দেকে বলিলেন তাহাকে যোগী সাজাইয়া দিতে, তিনি শ্রীমতীর 
মান ভিক্ষা করিয়া লইবেন । কাদিতে কীার্দিতে বৃন্দে কষ্ণকে যোগীবেশে 
সাঁজাইলেন ; যোগী কৃষ্ণ গিয়া রাঁধা-কুগ্তে হীকিলেন “রাম বাঁম”। শ্রীমতী 
তুল লইয়। আঁসিলেন কিন্তু যোগী ভিক্ষা না নিয়া বলিলেন, “এসেছি হে যে 
ভিক্ষার তরে। প্রতিজ্ঞা করেন রাই তবে আমি ভিক্ষা চাই, না দেন তো 
যাই অন্ত দ্বারে ॥* এ কেমন যোগী যে আগে প্রতিজ্ঞা করাঁইতে চায়? 


১। এই পালাতে মোট ১৩টি গান আছে। 
২। হুরিমোহন সম্পাদিত ৪র্ঘথ সংস্করণ, পৃঃ ১২৮-১৪০ এবং গৌরলাল 
দে সংস্করণ, ৪র্থ খণ্ড, পৃঃ ৩৩৯-৩৫৬। 
১২ 


১৭৮ দাশরঘি ও তাহার পাঁচালী 


কৃষ্ণকে ডাকিতে হয়। তখন বাই “মাধবের অন্বেষণে বসিলেন সিংহাসনে” 
এবং দেখিলেন “যোগীবেশে হরি দ্বারে ।” অমনি “রাধ। কাদেন মান পরিহুরি, 
শ্রমান কষ্ণেরে হেরি, বিমন ঘুচিল মনোমাঝে ।” বাঁধ কৃষ্ণের মিলন হইল ।১ 


১৫। মানভঙঞ্জন (দ্বিতীয় )২ ঃ 

পায়ে ধরিয়াঁও যখন শ্রীমতীর মান ভাঙ্গাইতে পাঁর। গেল না, তখন শ্রাকষণ 
বিপদ গণিলেন। বুন্দে বলিল ষে শ্রীমতীর কাছে গেলে এখন মান তো দুরের 
কথা, প্রাণই থাকিবে না। এমন সময় শ্যামা সখী আসিল কাদিতে কাঁদিতে ) 
কাঁলে। বলিয়। রাধা শ্তামাকেও তাড়াইয় দিয়াছেন । কালে! মেয়ের ছূর্গতি 
পদে পদে । “এদের বাপমায়ে মরে ভাবিয়ে, কালে। মেয়ে কেউ করে ন। বিয়ে, 
ঘুষ দিলে পর ভাগ্যবস্ত লৌকে ।” “কেবল যাঁর! জেতে হীন, হীনগোঁত্র, অথব। 
প্রাচীন পাত্র এরাই মাত্র কালে মেয়ে নেয়।” 

বুন্দে কৃষ্ণের পক্ষে ওকালতি করিতে গিয়া বাধার রাগ আরে বাড়াইয়। 
দিল। মে ছুটিয়া আসিয়া কৃষ্ণকে বলিল, “রাধা! হয়েছেন কালীরমুতি।” 
বর্ণমা,-“্যদি বল ওহে হরি, কালী যে তিনি দিগম্বরী, সেরূপ কি রূপ ধরেন 
কিশোরী । শুন ওহে পীতান্বর, ত্যাজ্য করি পীতাথ্ধর, দাড়াঁয়ে আঁছেন হয়ে 
দিগম্বরী।” কৃষ্ণ বৈরাগী হইতে চাহিলেন। বৃন্দে মানতত্ব বুঝাইয়া, তাহাকে 
আর একবার যোগী বেশে সাজাইল। কিন্তু সখীরা কৃষ্ণকে ঢুকিতে দিল না! 
কুগ্জে। কারণ একে “যোগী মাত্রেই অবিশ্বাসী”, তছুপরি “এ যোগীর 
নারী-গন্ধ-গায় ।” 

কৃষ্ণ ফিরিয়া আপিয়। বৃন্দেকে কহিলেন, তাহাঁকে নারী বেশে সাজাইয়। 
দিতে । ইহা লইয়া অর্থাৎ নারী ও পুরুষের মধ্যে কে সুখী, কে দুঃখী এই 
প্রশ্নে কৃষ্ণ ও বৃন্দায় এক পশল। ঝগড়া হইয়া গেল। তারপর কৃষ্ণকে নারী 
বেশে সাজান হইল। বিদেশিনী বেশে কৃষ্ণ বাধাকুঞ্জে চলিলেন। ওদিকে 
বাধার মান ভাঙ্গিয়াছে; কিন্তু কুষ্ণকে খু'জিয়। পাঁওয়া গেল না। শ্যামাঙ্গিনী 


১। এই পালাতে মোট ১৫টি গান আছে। 
২। হরিমোহন সম্পাদিত চতুর্থ সংস্করণ, পৃঃ ১৪০-১৫৮, এবং গৌরলাল 
দে সম্পাদিত, *ম খণ্ড, পৃঃ ১০১-১২৪। 


শরীক চরিত ১৭৯ 


বিদেশিনীকে রাধার নিকটে লইয়া আসা হইল। রাই দ্বেখিয়াই চিনিলেন, 
বলিলেন, “এমন কাল রূপ আর সংসাঁরমাঝে নাই অন্ত । নাই আর এমন 
বীকা নয়ন, আমার বাঁকা লখ ভিন্ন।” তারপর নান৷ কৌতুক আলাপ 
মিলন ।১ 


১৬। অক্রুর সংবাদ € প্রথম )২ 


নারদ আসিয়া কংসকে বুদ্ধি দিলেন, “কর ধন্ছুর্ময় যজ্ঞ নিমন্ত্রিয়ে এনে বধ 
হরি।” এই উদ্দেস্টে পত্র দিয়! অক্রুরকে নন্দালয়ে পাঠান হইল। পত্র পাইয়া 
নন্দ উপানন্দকে দিলেন ; উপানন্দ দিল আত্মারাম ঘোষকে । সবাই নিরক্ষর । 
গর্গ মুনি আসিয়া পত্র পড়িয়া দ্িলেন। আনন্দে নন্দ তখনই পুত্রদ্ধয়কে 
বলিলেন, “পর ধুতি কর কৌচা, ধড়া চড়া ছাঁড় বাঁছা»” রাজদর্শনে যাইতে 
হইবে। কিন্ত ষশোদা বাধা দিলেন। “বলে নিমন্ত্রণ পেয়েছ, তুমি যাও 
কর্তা আছ,” গোঁপালকে কেন ? 

শ্রীকষ্ণ মথুরা যাইবেন এই সংবাদ রটিয়া গেল। জটিল1-কুটিল খুব খুসি 
হইল। রাধা এই খবর শুনিয়া চেতনা হাঁরাইলেন, পরে জ্ঞান লাভ কিয়! 
সকলে মিলিয়! গিয়া অক্রুরের বথচক্র ধরিয়া দাড়াইলেন। অক্ুরকে তিরহ্কার 
করিয়। গোপীগণ কুষ্ণকে কহিল, “যদি সাঙ্গ কর ব্রজের লীলা শ্রীরাধারমণ। 
তবে কেন বাশীতে রাধার হরে নিলে মন ॥” রাধাকে প্রবোধ দিয়া কৃষঃ 
ষমুনাতীরে গেলেন । সেখানে জলমধো অক্তুবের কৃষ্ণদর্শন হইল । 

মথুরা। পোষাক বদলের জন্য কৃষ্ণ কংসের রজকের কাছে কিছু বসন 
চাহিলেন। রজক উত্তর করিল, “ওরে নন্দের অঙ্গজ, ব্যাং হয়ে চাও ধরতে গজ, 
ষাট টাক সাটিনের গজ সাধ করেছ পরতে ।» ইহাতে কোপে কৃষ্ণ তখনি 
“করে কাঁটিলেন তার মাথা 1” তারপর ভক্তিমান তাতীর নিকট হইতে বস্ত্র 
পরিধান করিয়। ছুই ভাই মাঁলাচন্দন পরিতে অভিলাধী হইলেন। হেনকালে 
রাজসভায় পচন্দন লয়ে দিতে যায় কুবুজ কুরূপ। কংসের দাসী |” কৃষ্ণ তাহাকে 


১। মোট ১৭টি গান আছে। 
২। হরিমোহন সম্পাদিত ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ১৫৮-১৭২, এবং গৌরলাল দে 
৭ম খণ্ড, পৃঃ ১২৫-১৪৪। 


১৮০ দাশরঘি ও তাহার পাঁচালী 


স্থন্দরী বলিতেই কুজ। রাগিস্সা গেল, “আমার বয়স তের চৌদ্দ, তা নইলে 
পনর হচ্দ, বিধির বিপাকে যৌবনেতে বুড়ী।” কৃষ্ণ কমলহস্তের স্পর্শে 
তাহাকে স্থরূপা করিয়া কংসপুরে প্রবেশ করিলেন ; এবং চাচ্ছরাদিকে বধ 
করিয়। “কংসেরে পাঠান যমপুরে।” অতঃপর বন্থদেব ও দেবকীর বন্ধন মোচন 
করিলেন।১ 


১৭। অক্ুর সংবাদ (দ্বিতীয় )২ ঃ 


অন্রুর বৃন্দাবনে আসিয় কৃষ্ণকে বন্থদেব ও দেবকীর দুঃখের কথ বলিলেন । 
কৃষ্ণের “শুনে ছুঃখ পিতামাতার বহে চক্ষে শত ধার।” নিমন্ত্রণের কথায় 
যশোদ। আপত্তি করিলেন, “নন্দরে কি কব হায়, বৃদ্ধদশায় বুদ্ধি যায়, আজন্ম 
কি আমারে কাদীবি ?” 

“হেথায় মন কুঞ্চে প্রভাত যামিনী।” বাধ] কৃষ্ণকে শখ্যায় ন। দেখিয়। 
নিদ্রাকে ভৎসন1] কবিতে লাগিলেন । সোহাগের তরণী মাঝে, রেখে প্রাণ 
ব্রজরাজে, আনন্দ সাগরে করি খেলা । ওরে নিভ্রী তুই আঁসিয়ে, ছুযৌগ পবন 
হইয়ে, ডুবাইয়1 দিলি রসের ভেল1 ৮ রুষ্ণ যাইবেন শুনিয়া জটিলা-কুটিলা খুব 
আনন্দ করিল; এবং পাছে বাধা কৃষ্ণের সঙ্গে যায় এই আশঙ্কীয় কুটিল বাধার 
কাছে গিয়া “ছুটে! আলগা প্রবৌধ” দিতে “চক্ষে আঙ্গুল দিয়। কাঁদিয়া” বলিল 
“কান্দিস নে আর ঘরে আয়, ঘরকন্না কর বজায়, পরকে যতন করা কেবল 
বুথ ।” শ্রীমতা ছুটিয়৷ চলিতেছিলেন, দৈবে রুষ্ণের পদচিহ্ন পথের মধ্যে দেখিয়া! 
বিলাপ করিলেন। পরে সকলে রথচক্র ধরিয়া কৃষ্ণের যাত্রায় বাধ। দিল। 
রুষ্ণ বলিলেন, “অচিরাঁতে আসিব সই, কি ধন কিশোরী বই, অমঙ্গল রোদন 
কি জন্য |” 

যাহা হোক মথুরা গিয়! কৃষ্ণ নিশিযষোগে দেবকীর বন্ধন মুক্ত করিলেন । 
পরদিন সকালে রজকের “হাতে মাথ। কাটিলেন।* “হাতে-মাথাকাটা-ছেলে” 
আসিয়াছে শুনিয়া প্রজারা গিয়া রাজার কাছে নালিশ করিল। কৃষ্ণ ও 


১। এই পালাতে মোট ১৬টি গীত আছে। 
২। হরিমোহন সম্পার্দিত ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ১৯২-১৮৫ এবং গৌরলাল 
দে সংস্করণ, ২য় খণ্ড, পৃঃ ১৫১-১৬৮। 


শ্রীকৃষ্ণ চরিত ১৮১ 


বলরাম তাতীর কাছ হইতে বসন পবিয়া মালাকার ভবনে গেল। পথে 
কুজার সঙ্গে সাক্ষাৎ হইল। “আষ্টে পিষ্টে টিপি ঢাঁপ। আট দিকে আট বেঁক। 
পেটটি ভোঙ্গা, শতেক ভাঙ্গ। যেন গাঙ্গের টেক ॥” কৃষ্ণ তাহাঁকে অপূর্ব সুন্দরী 
করিয়া দিলেন। অতঃপর সভাস্থলে গিয়া “কংসের কেশে ধরি বসি বক্ষংস্থলে 
তাহাকে নিপাত” করিলেন । পূর্ণব্রহ্ন শ্রীরু্জ গোঁকুল ত্যাগ করিয়া “পাদমেকং 
ন গচ্ছতি,” কাজেই “বিরাঁজে ব্রজে রাধা শ্যামে। রাধে কোটি চন্দ্র সাজে 
কালে! জলদের বামে ॥% 


১৮। গ্রাকুষ্খের হুর! লীল। ( প্রথম )* £ 


“রাধার মানে হাঁরাঁয়ে মান, বিরহানলে ভগবান, বৃন্দাবন পরিহরি মধুপুরী 
করেন গমন |” “মথুরাতে পেয়ে রাঁজত্ব, ভুলিয়ে সকল তত্ব, প্রবর্ত হয়েছেন 
কুক্জা প্রেমে ।” ওদিকে মানভঙ্গে রাধা কৃষ্ণকে না দেখিয়। “বনদগ্ধ! কুরঙ্গীর 
হ্যায়” বিলাপ করিতে করিতে অচেতন হইয়া পড়িলেন। তীহাঁকে চেতন 
করাইয়। “প্রবোধ বাক্যে কহে বৃন্দে মধুপুরে শ্রীগোবিন্দে আনতে আমি 
চলিলাম তবে ।” 

যমুনাতে তুফান উঠিয়াছে, তাহাতে হাতে কড়ি নাই, তবু বৃন্দে নাঁবিকের 
সঙ্গে কলহ করিয়াই পাঁর হইয়া! গেল। তাঁরপর মথুরার সভায় গিয়া প্রথমে 
বুন্দাবনের দুরবস্থা ও রাধার দুর্দশার বর্ণন। করিয়। কৃষ্ণকে ভতসন1 করিল । 
“শয়নে ভাল নূতন শধ্যা, মন খুসি হয় নৃতন ভাষা, নৃতন ত্রব্য খেতে লাগে 
মিষ্ট । তাইতে এখন নৃতন প্রেমে মজেছ হে রুষ্চ॥” কিন্তু নৃতন জিনিসে 
দৌষও অনেক “যোগ জানে না নৃতন যোগী, আহার পাক্স না নৃতন রোগী, 
নৃতন শোক প্রাণনাশক হয়। মান রাখে ন৷ নৃতন ধনী, দায়মাল হয় নৃতন 
খুনী, গুণমণি নিত্য নৃতন কীতি ভাল নয়॥” পক্ষান্তরে, পুরাতনের গুণ 
অনেক। “পুরাতন লোকের কথা মান্ত, পুরাতন চালে বাড়ে অন্ন, পুরাতন 
কুম্মাগ্-খণ্ড অত সমাঁন ॥” কাজেই “পিরীত আছে কি পুরাঁতনের বাড়া ?” 


১। এই পালাতে ১৪টি গান আছে। 
২। হুরিমোহন সম্পার্দিত ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ১৮৫-১৯৮, এবং গৌরলাল দে 
সংস্করণ, ৮ম খণ্ড, পৃঃ ২৩৩-২৫০ । 


১৮২ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


'রাধা নাম শুনিয়াই কৃষ্ণ আকুল হইয়া উঠিলেন। “কৃষ্ণ কন হল তার 
জীবন ধারণ। জলে স্থলে রাঁধা রূপ করি দরশন ॥* কিন্তু ব্রজে যাইতে তার 
আর সাধ নাঁই। কারণ ব্রজে গোচারণ করিতে হয়, উচ্ছিষ্ট খাইতে হয়, 
রাধার মান ভাঙ্গাইতে হয়। ইহা লইয়। বৃন্দের সঙ্গে বগড়া হইয়া গেল। 
তাঁর পর কৃষ্ণ বুন্দাবনে গেলেন । বাঁধা কৃষ্ণের কিছু রসালাপের পর বাঁধ! 
বলিলেন “বিশেষ প্রেমের শেষ আমি ন। চাই । রেখো শেষ হৃধীকেশ, শেষ যেন 
তোমায় পাই ॥* তাঁর পর “শ্যাম বিনোদিনী বিরাঁজেন সিংহাসনে ।১ 


১৯। শ্রীকৃষ্ণের মুর লীল। (দ্বিতীয় )২ £ 

বৃন্দে গিয়া মথুরাঁয় কৃষ্ণকে বলিল যে মখুর! ও গোকুল একই প্রকাঁর হইয়াছে। 
“মথুরাপ্ন কাল রাজ। হয়েছে গুণমণি। গোকুলে কাল রাজ হয়েছে এদানি ॥৮ 
গোকুল অন্ধকার “শ্ুযের স্কৃত শমন, গোকুল এখন তারি অধিকারে |” কুষ্ঃ 
বলিলেন, অন্ধকার কেন? রাইটাদ তে। ত্রজে আছে, “যে চাদ চাদের দর্প 
নাশে।” বুন্দে জবাব দিল রাইচাদ এখন “বিচ্ছেদরাহ্গ্রন্ত।” ইহার পর 
বন্দে নৃতনের নিন্দা ও নানা শ্লেষবাক্য বলিয়া কৃষ্ণকে বৃন্দীবনে যাইতে 
অনুরোধ করিল। কৃষ্ণ নান ওজর আপত্তি তুলিলেন। “রাধা তিলে তিলে 
করেন মান, ঘুচাঁয়ে আমার মান, ধরতে হয় পদ পদে পদে ।” বুন্দে চটিয়া গিয়া 
দাসখত দেখাইয়! বলিল, “এই দেখ মোর হাতে খত, তোমারই হাতের দস্তখত, 
ঢের] সই বটে কিনা বটে।” কৃষ্ণ বলিলেন যে উহা! জাল খত । বৃন্দে তখন 
নান। প্রমাণ উল্লেখ করিয়া বলিল, “ও কথা রবে না সখা, আর কারো নয় 
তোমার লেখা, যা লিখেছ খগ্ডিবার নয়।” যদি কৃষ্ণ বলেন, যে লেখার ভোগে 
নিজে আমি ভূগিনে, তাহাঁও অবিশ্বাস্য, কারণ অনুষ্ঠ না হইলে কুজার মত নারী 
তাহার ভাগ্যে জুটিবে কেন? আহা মরি, কি রূপ! “নাক দেখে লুকাক় 
পেঁচা, নয়নের দেখে ধাঁচা বিড়াল বিরলে কাদে বসে। ধনীর ধ্বনি শ্রবণ 
করি, গাধ। হল দেশান্তরী, মেঘের সঙ্গেতে ধনী মেশে ॥” 


১। এই পালাতে মোট ১৫টি গান আছে । 
২। হরিমোহুন সম্পাদিত ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ১৯৮-২২১, এবং গৌরলাল দে 


সংস্করণ, ৫ম খণ্ড, পঃ ৩৮৯-৩৯৬। 


শ্রীকঞ্চ চরিত ১৮৩ 


এবার বৃন্দে আসল কথা পাড়িল। শ্শ্রীমতী বসে আছেন চিতা সঙ্জা 
করি।” সব কিছু বিলাইয়! দিয়াছেন। “বিদ্যা নিলেন সরস্বতী, বুদ্ধি নিলেন 
বৃহস্পতি,” সব দিয়! কেবল “জীবন রেখেছেন তোমার জন্য” । কৃষ্ণ অস্বিধার 
কথা বলিলেন, “পারি না ছুই নারী ম্বীকাঁর করতে ।” বৃন্দে নান দৃষ্টাস্ত 
দিয়া বলিল যে কোন অস্থবিধা হইবে না; কারণ “তোমার এই যে ছুই 
নারী, যেমন কুজা, তেমন প্যারী, এর মাটির মেয়ে, খাঁটি সোনাতে তৌলি।” 
কৃষ্ণ তখন বলিলেন যে তিনি মখুরায় অংশ রূপে আসিয়ীছেন, আলে বুন্দাবনেই 
আছেন। বৃন্দে দেশে ফিরিয়! দেখিল, “কি শোভা কমলিনী শ্যাম সনে ।”১ 


২০। শ্রীকষ্ণের মধুরা লীল1 (তৃতীয় ) বা দুতী সংবাদ 2২ 

কৃষ্ণ “গোকুলবাসীরে ফেলে, বিরহ সমুদ্র জলে,” মথুরাক্ন গেলেন। “কৃষ্ণ 
কষ বলে খেদে, অষ্ট সখী মধ্যে বাধে, অষ্টাঙ্গ লুণ্ঠিত ভূমিতলে |” বৃন্দে 
বুদ্ধি দিল, “বিন দৈব আবাধন, ন] হয় কাধ সাধন” অতএব কৈলাসবাসিনী 
কালীকে আবাধন। কর! দরকার। তাহাই করা হইল। দেবী বর দিলেন, 
“পীতান্বর আমিবে গোকুলে।” বুন্দে মথুর! গিয়া কৃষ্ণকে খোঁজ করিতে 
লাগিল। শেষে “হযিকেশে রাজবেশে দেখে ব্রজাঙ্গনা। নির্ভয় নির্দয় বলি 
করিছে ভৎন1 ॥” অতঃপর “দ্ুতীবাক্যে ছুঃখিত হইয়া দয়াময় । নিদয় 
শরীবে হইল প্রেমের উদয়।” এবং “গোঁকুলে উদয় হরি গোকুলের চন্দ্র |” 


২১। নন্দ বিদায়? 
কংসকে বধ করিয়। কৃষ্ণ কারাগারে পিতামাতাকে উদ্ধার করিতে 
গেলেন। একটি বৃদ্ধ কারারক্ষী ভাল কার্য প্রার্থন! করিলে কৃষ্ণ তাহাকে 


১। এই পালাঁতে মোট ১৫টি গান আছে। 

২। হরিমোহন সম্পাদিত ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ২১১-২১৫, গৌরলাল দ্ধ 
সংস্করণ ৩য় খণ্ড, পঃ ৩২৭-৩৩৩। 

৩। এই পালাতে মোট ৮টি গান আছে। 

৪। হরিমোহন ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ২১৫-২২৬, গৌরলাল দে সংস্করণ, 
»ম খণ্ড, পৃঃ ৩২০-৩৩৪ । 





১৮৪ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


অন্ত কারা খুঁজিতে বলিলেন । ছ্ারী বলিল, “কারাগার থেকে আবার 
কারাগারে বললে যেতে, গেলে সেই কারাগারে, কারাগারে হবে যেতে ॥” 
বন্ুদেব দেবকী কৃষ্ণকে স্তব করিলেন। কৃষ্ণ মা বলিয়া দেবকীকে মায়ায় 
বদ্ধ করিয়। বহ্ছদেবকে বলিলেন-_নন্দকে বিদায় করিতে । বহ্দেব নন্দকে 
বলিলেন ”পিত। সত্য বটে মানি, আমি তো কেবল উপলক্ষ মাত্র। তোমার 
ন্েহে প্রতিপালন, তোমার গৃহেতে রন, তোমারি এখন প্রিয়পান্র ॥” এই 
সকল কথা শুনিয়। নন্দ প্রথম অচেতন হুইয়া পড়িলেন, পরে চেতনা পাইয়! 
কি, কৃষ্ণ করিয়া চীৎকার করিতে লাগিলেন । রাখাল কাঁদিতে লাগিল। 

কৃষ্ণ আসিলেন এবং “বসিলেন কোঁলেতে হরি নন্দের হরিতে মায়া ।” 
পুত্র কৌলে করিয়া নন্দ গৃহে চলিলেন। “সকল ব্রজবাসীদের হৃদয় নিত্যানন্দ- 
ময়” হইল। কৃষ্ণ নন্দকে নানা উপহার ও প্রবোঁধ বাক্য দিয়। বিদায় 
দিলেন। কিন্তু কৃষ্ণের মায়াতে মায়াও যেন পরাস্ত হইল। নন্দ ও সকলে 
কাদিতে কাঁদিতে ফিরিলেন। যশোদ? ঘারে অপেক্ষা করিতে ছিলেন। নন্দ 
তাহাকে সব কথ! বলিয়া জানাইলেন যে রুষ্ণ তাহার পুত্র নহে, আর যদি 
হয়ও, তবু সে “কিঞ্চিৎ ননী তরে” আসিবে না কারণ, “মথুরায় অতুল সম্পদ 
হল তার।” বাণী শোক করিতে লাগিলেন |; 


২২। উদ্ধব সংবাদ 2 


বিরহ তাপে শ্রীমতীর সন্কটজনক অবস্থা জানিয়। শ্রাক্চ উদ্ধবকে 
পাঁঠাইলেন। উদ্ধব আসিয়! দেখেন, “বিনা মে কেশব সবে যেন শব হয়ে 
আছে ব্রজপুরে |” কে আসিল ব্রজে? “উদ্ধব মাঁধবে প্রভেদ অবয়ব নাই 
ভেদাভেদ ।” সকলে গিয়। রাধাকে জানাইল কৃষ্ণ আসিয়াছেন। শ্রীমতী 
আসিয়া বলিলেন “সেই অবয়ব, এ তো! নয় মাধব ।” তাহার চক্ষে ফাকি 
ধরা পড়িল। বুন্দার প্রশ্নে তখন উদ্ধব আত্মপরিচয় ও আঁগযনের উদ্দেশ্য 
বলিল। বৃন্দে উদ্ধবকে বাঁধার অবস্থ। দেখাইল। উদ্ধব বলিল, “মাধব 


১। এই পালাতে মোট ১২টি গান আছে। 
২। হুরিমোহন, ৪র্থ সংস্করণ, .পৃই ২২৬-২৩৪ $; গৌরলাল দে, ৯ম খণ্ড, 


পৃঃ ৩৩৫-৩৪৫ | 


শ্রীকৃষ্ণ চরিত ১৮৫ 


কাতর এ ধারাই, রাই রাই বিন। নাহি মুখে ।* বৃন্দে তখন কৃষ্ণের বিদ্যা, 
বুদ্ধি, চরিত, এবং ঈশ্বরত্ব সম্বন্ধে কটুক্তি ও সন্দেহ প্রকাশ করিল। তাহান্দিগকে 
ধৈর্য ধারণ করিতে বলিয়া উদ্ধব নন্দপুরে প্রবেশ করিল। যশোদাও 
তাহাকে কৃষ্ণ বলিয়া! ভ্রম করিলেন। উদ্ধব আসিয়া কৃষ্ণকে বলিল, “ব্রজে 
সকলের প্রাণ মাত্র আছে ।” কৃষ্ণের উচিত একবার যাইয়। প্রবোধ দান করা 1১ 


২৩। কুক্সিণী হরণ 2. 


“বাজায়ে দোকাঠি” নারদ দ্বারকা গিয়া! উপস্থিত হইয়। রুষ্ণকে বলিলেন, 
"গৃহে নাই ভার্ধা আছ কি সৌভার্া, থারণ্য তথা গৃহ |” কারণ প্ত্রব্য নাই 
তার মাচা, রূপ নাই তার নাচা, গৃহিণী নাই তাঁর গৃহ,» একই রকম বেমানান । 
অতএব “প্রকৃতি আন হে বামে ।” কৃষ্ণ ব্যবস্থা করিতে বলিলেন । 

বিদর্তপতি ভীম্মক কৃষ্ণগুণ শুনিয়া ভাবিয়াছিলেন "আমাদের রুক্মিণী কন্ত। 
তারে করি দান।” রুক্সিণীর অবস্থা, “শুনে নাম আখি ঝরে”। এই সময়ে 
নারদ আপিয়া রুষ্-রুক্সিণীর বিবাহের প্রস্তাব করিলেন। বাঁজা সানন্দে 
সম্মত হইলেন। কন্যা দেখা ও বিবাহের কথাবার্তা পাকা হইয়া গেল। 
পরদিন প্রাতে “আইবুড় ভাত” হইল। কিন্তু বাঁধ দিলেন “রুক্মি আদি 
চারি পুত্র ।” তাহাদের মতে এই মিলন “যেন দাড়িষ্বে আর মাকালে।” 
পিতার “বৃদ্ধদশায় বুদ্ধি যায়।” কাজেই পিতার অমতে তাহারা ভগ্নীর স্বয়ন্বর 
ঘোঁষণ1] করিলেন । 

এই কথ। শুনিয়া রুক্সিণী এক বৃদ্ধ ব্রান্ষণকে দিয়। কৃষ্ণকে পত্র দিলেন । 
এই বেহায়াপন। দেখিয়া সধীরা! ছি-ছি করিতে লাঁগিল। রুল্সিণী কহিলেন, 
“মরি কিংবা মন্ত্রের সাধন গো1।” ব্রাঙ্মণের এই দৌত্য প্রসঙ্গটি অপূর্ব। 
ঘ্বারকাতে ব্রাহ্মণের সঙ্গে কষ্চের দেখা হইল । ব্রাক্ষণের মর্যাদা অসাধারণ। 
তাই তাহাঁকে প্রচুর আহারাদির দ্বারা তুষ্ট করাইয়া একেবারে, *পদ্মহন্তে 
পর্দসেব। করেন পল্মনীভ |” কিন্তু এখন আর ব্রাঙ্ষণের এমন আদর করে কে ? 


১। ইহাতে ১৩টি গান আছে। 
২। হরিমোহন, ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ২৩৪-২৩৫ ) গৌরলাল দে, ২য় খণ্ড, 


পৃ, ১৬৯-১৯৩। 


১৮৬ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


যাহা হোক পত্র পাইয়৷ কৃষ্ণ বিদর্ভ যাত্রা করিলেন । রথে চড়িয়। ত্রান্ধণ 
“বেদে বলে তুমি বথ আনিলে কোথায়। ওহে কৃষ্ণ অবশেষে প্রাঁণটা বুঝি 
যাঁয় ॥৮ ব্রাহ্মণের লোভ ছিল অপরিসীম, কৃষ্ণ তাহাকে কিছুই দিলেন ন। বলিয়া 
মনে ক্ষোভ লইয়] গিয় দেখিলেন যে তাহার বাড়ির কাছে এক বিরাট প্রাসাদ 
উঠিয়াছে। সালঙ্কাঁর। ত্রা্ষণীকে দেখিয়াও চিনিতে পারিলেন ন।। 

রুষ। বিদর্ভে রওনা হইলেন একাই । “ভায়া বড় অভত্র শক্র মাঝে 
একা যান তিনি” এই মন্তব্য করিয়া বলভন্রণ পেছনে গেলেন । স্বয়স্বর সভায় 
রাজবৃন্দ বসিয়া তীম্মকের বিচার বুদ্ধির নিন্দা করিতেছিলেন। যেমন “ময়ন। 
টিয়ে উড়িয়ে দিয়ে খাঁচায় পোষেন কাক। ঘণ্টা নেড়ে দুর্গোৎসব ইতু পূজায় 
ঢাক।” “তেমনি কুক্সিণীকে দিতে চান মন্দের বেটা রাখালে।” এই সময়ে 
রুক্সিণীহরণের সংবাদ আসিল, কিন্তু বলভদ্রের উপস্থিতির কথ। জানিয়। 
জরাসন্ধ প্রভৃতি কেহই যুদ্ধে গেলেন না। নারদের বুদ্ধিতে শিশুপাল ভুলিতে 
চড়িয়া দেশে ফিরিলেন এবং বরকন্তা অভ্যর্থনা করিতে আগত জনতার 
কাছে লজ্জা! পাইলেন । ওদিকে রুঝ্সি বন্দী হইয়াছিলেন, তাহাকে কেশ 
মুড়াইয়া তাড়াইয়। দেওয়া! হইল এবং দ্বারকাতে বিবাহোৎ্সব সম্পন্ন হইল।; 


২৪। জত্যভানান ব্রত 2২ 


একদ। নারদ কৃষ্ণকে একটি পাঁরিজাত দিয়াছিলেন। রুষ্ণ তাহা রুক্সিণীকে 
দিলেন। ইহাতে সত্যভামার অভিমান হইল। কৃষ্ণ পারিজাত হরণ করিয়! 
তাহার মান ভাঙ্গাইলেন । এই ভাবে প্রথমটা মিটিয়া গেল। 

“একদিন পুনর্বার বৃথ। ঘন্দ বীধাবার” চেষ্টায় “নারদ তথা যাঁন।” সত্যভামা 
বলিলেন যে স্বামীর উপর তাহার একচ্ছত্র অধিকার। কিন্তু নারদ তাহ! 
বিশ্বাস করিলেন না, পরস্থ স্বামীকে বশে রাখিবার জন্য পুণ্যক ব্রতের উপদেশ 
দিলেন। “সেই ব্রতের বিধি লিখেছেন বিধি দক্ষিণাঁয় পতিদ্বান। আছে 
ব্যবস্থায় পুনর্বার লবে তায় ত্বর্ণেতে করি সমান ॥৮ সত্যভামা! রাজি হইলেন। 


১। এই পালাতে মোট ১৪টি গান আছে। 
২। হরিমোহন সম্পাদিত ৪র্থ সং, পৃঃ ২৫৩-২৬২, গৌরলাল দে সংস্করণ, 
২য় খণ্ড, পৃঃ ২০৭-১১৭। 





শ্রীকৃষ্ণ চরিত ১৮৭ 


কৃষ্ণের ওজন আর কত হইবে? “বড় জোর মণ ছুই ভারি।” কিন্তু ব্রতের 
পর তুলাদণ্ডে বসিলে দেখা! গেল যাবতীয় বত্ব, স্বর্ণ, বৌপ্য, কীসা, দস্তা 
তামা, মায় বন্ত্রাদি দিয়াও কৃষ্ণের সমান ভার হইল না। তারপর আনা 
হইল চনক, গম, যব । তবুও কৃষ্ণ উঠেন না । নারদ কৃষ্ণকে লইয়া! চলিলেন। 
চারিদিকে হাহাকার পড়িয়া গেল। যাদবগণ কুবেরের ধনাগার লু্ঠন করিয়া 
আনিল। কিন্তু তাহাঁতেও কোন উপকার হুইল না। তখন নিরুপায় হইয়া 
সত্যভাম। রুক্সিণীকে গিয়া! বলিলেন, “দিদি তুমি স্বয়ং লক্ষ্মী” স্থৃতরাং “ন্টাম 
ও মান ছুইই বাঁখ।” কুক্সিণী তখন একটি তুলসী পত্রে কুষ্ণনাম লিখিয়া 
তুলাদণ্ডের অপর পাত্রে দিলেন। পত্রিলৌকপতি তিলমধ্যে, অমনি উঠেন 
উধ্বে, তুলসী রহিল ভূমি পরে।” চাবিদিকের আনন্দের মধ্যে মেয়েরা নারদকে 
'ছাড়কপালে” “ডেকরা” বলিয় নিন্দা করিল। কারণ অত ধনের পরিবর্তে 
তাহার কপালে জুটিল একট। তুলসী পাতা! । নারদ কিন্তু তুলসীর মহিম! কীর্তন 
করিলেন ।; 


২৫। অত্যভামা” সুদর্শন চক্র ও গরুড়ের দর্পচুর্ণ 2 


“্দর্প ঘটে যার, রাঁজার কি প্রজার, নর কিংব] স্থরাহ্ছর । গোঁলকবিহারী 
হরি সে দর্প করেন চুর ॥” সত্যভামার দর্প তাহার মত “শ্ামাঙ্গের সোহাগিনী 
আর কেহ নাই।” সুদর্শন চক্রের দর্প, “পারি করিতে দমন, করি যদি মন, 
শমনের কাটি গল1।” গরুড়ের দর্প, “আমি হেন বীর, স্বর্গ পৃথিবীর মাঝে 
কেবা আছে আর।” “এ তিন জনের, গরব মনের, হরিতে হরি” গরুড়কে 
নীলপন্ম আনিতে বলিলেন । 

পথে কদলী বনে বসিয়! হনুমান রামনাম জপ করিতেছিল, গঞুড় যাইবার 
পথ চাহিল। হুচ্মানকে নিরুত্বর দেখিয়া গকুড় নিজের শক্তির বড়াই করিয়। 
নানাভাবে তাহাকে শাসাইল। হনুমান গরুড়কে ভাই বলিয়। সম্বোধন করিলে 

গরুড় বিজ্রপ করিল, “আমি থাকি হুরিছবারে, তুমি রও কিকিদ্ব্যাপুরে, আমার 


১। এই পালাতে ৭টি গান আছে। 
২। হরিমোহন সম্পার্দিত ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ২৬২-২৭২ 7) গৌরলাল দে 
সংস্করণ, ২য় খণ্ড, পৃঃ ১৯৪-২০৬। 


১৮৮ দাশরঘি ও তাহার পাঁচালী 


পাখা তোমার গাঁয়ে লোম । আমার চিস্তা মোক্ষফল, তোমার চিন্তা মোচা 
ফল, দাদা তুমি কেবল খাবাঁর ঘম |” ক্রমে বাদীশ্থবাদের পর হস্থমীন “মুচড়ে 
ধরে গরুড় পাখীর ডেনী1” “রাখে বাম বগলে পুরে, গরুড় বলে মলাম বাপ রে, 
ত্রাহি ত্রাহি কগ্ঠাগত প্রীণ।” হছুমান নীলপদ্ম তুলিয়া! নিজেই চলিল কৃষ্ণের 
কাছে। গরুড় বলিল “দাদ। তোমাকে হার মানিলাম, তুমি জানিলে আর 
আমি জানিলাম, আর যেন বলোনা কারও কাছে ॥” 

হনুমান আসিতেছে শুনিয়! কৃষ্ণ রাম রূপ ধারণ করিলেন। বলদেব লক্ষ্মণ 
হইলেন। সত্যভামাকে কৃষ্ণ বলিলেন সীতা হইতে । সত্যভাম] “বাকিয়ে 
কেশ বিনাইয়া বেশ, বসতে গেলেন বাষে 1” এ কেমন সীতা? সকলে 
হাসিয়া উঠিল। কৃষ্ণ বলিলেন, হব বলে তাল ধরিলে শেষকাঁলে নট্‌।” 
রুক্সিণী সীত]1 হইলেন । 

দ্ধারকার পথে কৃষ্ণের আদেশে ক্দর্শন চক্র বাধা দিল হচ্ছমানকে | হচ্মান, 
“কেন মরিছ ঘুরি ঘুরি, অঙ্গুলে হও অঙ্গুরী, বলি অঙ্গুল মধ্যে দেন পৃবে ।” 
হনুমান আসিয়া! রামরূপী কৃষ্ণের চরণে নীলপদ্ম দান করিলেন। নারীগণ 
সত্যভামাকে নিন্দ1] করিতে লাগিল। “কোন সাহসে বসতে গেলি করি 
দৌড়াদৌড়ি। তোর সজ্জা বলায় লঙ্জা, ছিছি গলায় দে দড়ি ॥” তারপর 
রুষণ গরুড় ও সুদর্শনের মুক্তি চাঁহিলেন। লজ্জিত হৃইয়। তাঁহাঁর। চলিয়া! গেল। * 


২৬। দ্রৌপদীর বস্ত্রহরণ ১. 


"ভারতের সভাপর্ব ভারত মধ্যে অপূর্ব ।” দ্ৈপায়ন তপোধনের চরণে 
ভরস। করিয়! “কিঞ্চিৎ ভেঙ্গে ভাঁষায় কই ভারতের কথা।” এক দরিদ্র 
ব্রাহ্মণ ভক্তিগুণে কষ্ণপদ লাঁভ করিয়াছিল। অতএব ভক্তিতে না ডাকিলে 
ভগবানের আসন টলে ন!। 

যুধিষ্ঠিবের রাজস্থয় যজ্ঞে উপস্থিত হইয়া ছুর্যোধনকে ভাড়ার ও অন্যান্তি 
সবাইকে বিভিন্ন কার্য ভাগ কবিয়। দিয়], কৃষ্ণ নিজে ব1খিলেন “দ্বিজ পদ ধৌত* 


১। এই পালাতে মোট ৭টি গান আছে। 
২। হরিমোহন সংস্করণ, ৪র্থ খণ্ড, পৃঃ ২৭২-২৮৮$ গৌরলাল দে সংস্করণ, 
€ম খণ্ড, পৃঃ ৪১৯-৪৪১। 


শ্রীক্ণ চরিত ১৮৯ 


করিবার কাজ। সভাতে কে অর্ধ্য পাইবার পাত্র, ইহা। লইয়! বিচার সুরু 
হুইল। ভীম্ম কৃষ্ণের প্রশংসা ও 1শশুপালের নিন্দ! করিলেন। কৃষ্ণকেই 
অর্ধ্য দেওয়া হইল। ইহা লইয়া শিশুপাল ও কৃষ্ণের বিত্ত ক্রমে যুদ্ধে 
পরিণত হইল। এক এক করিয়া শত অপরাধ পূর্ণ হইলে কৃষ্ণ শিশুপাঁলকে 
বধ করিলেন । 

যজ্ঞে দুর্যোধনও নানাভাবে লাঞ্চিত হইয়াছিলেন। “বিধাতা হইল বাঁদী, 
স্কটিকের দেখি বেদী, বারি জ্ঞান করি দুর্যোধন। মহাঁমানী ভ্রমে ভূলে, 
চলিলেন বস্ত্র তুলে, দেখে হাস্য করে সভাঁজন ॥” জ্ঞাতিস্থথজ্ালাতে ঈর্ধাদগ্ধ 
হইয়া ছুরধোধন বাড়ী ফিরিলেন। “মাঘে মেঘে মিশালে অসহা হয় বটে। 
ততোধিক অসহা জাল। জ্ঞাতিস্থখে ঘটে ॥” কাজেই শকুনির সঙ্গে পরামর্শ 
করিয়া! পাশ! খেলাতে পাগবদের নিমন্ত্রণ কর! হইল। 

পাশ! খেলাতে যুধিষ্ঠিরের বরাবর হার হইতে লাঁগিল। শকুনি ঠাট্রা 
করিল, “দ্রৌপদ্দীরে করি পণ সমর্পণ করহ্‌ এবার” ইহাতে ভীম ক্রুদ্ধ হইলেন 
বটে, কিন্ত যুধিষ্ঠির এই পণেই পাশা ফেলিলেন এবং পরাজিত হইলেন । 
প্রথম সঞ্যয় দ্রৌপদী আনিতে গেল। কিন্তু দ্রৌপদী ন। আসায় ছুঃশাসন গিয়। 
কিছু কর্কশবাক্য বিনিময় করিয়া! তীহাকে জোর করিয়। নিয়া আসিল। 
দ্রৌপদী কৃষ্ণ স্মরণ করিলেন। কৃষ্ণ ত্রোপদীর অন্তরে আবিভূ্তি হইয়া 
জিজ্ঞাসা করিলেন, প্দরিদ্র কিন্ব। ব্রান্ষণে কখনে। বস্ত্র দান দিয়াছ তুমি ?” 
কেনন। “কর্মই কর্তা, কর্তা নই হে আমি।” ভ্ত্রোপদী অনেক চিন্তা করিয়া 
বলিলেন যে এক ছঃখিনীকে পরিধেয়ের অঞ্চলের ভাগ “কিঞিৎ চিরে 
দিয়েছিলেন।” তাহাতেই কৃষ্ণ অভয় দিলেন। বস্ত্র হরণ পর্ব স্থরু হইল। 
“দুঃশাঁসন টানে বস্ত্র ক্রমাগত, সপ্ধদিন হয় গত, আর পারে না হইল দুর্বল।” 
সতীর নামে ধন্ত ধন্য পড়িয়া গেল। ধতবাষ্ট ভয় পাইয়া “বিনয় করি 
পাঞ্চালীরে, ডেকে পঞ্চ সহোৌদরে, রাজ্য দিয়া সমাদরে বিদায় করিল ।”, 


এই পালাতে ১৬টি গান আছে। 


১৯৪ দাশরথি ও তীহার পাঁচালী 


২৭। ছুর্বাসার পারণ 2 * 

“ভারতের বনপর্ব, শ্রবণে কলুষ সর্ব হয় খর্ব বেদব্যাস বাণী।” পৃথিবীতে 
সম্পদ হইলেই সকলে জোটে, আর আত্মীয় হইয়া যায়। “বেহায়ের মকরের 
জ্যেঠা, থাকে যাঁর যেখানে যেটা! আত্মীয় ও কুটুম্ব বলে।” দ্থাঁকেন যত 
শালার শাল,” সকলেই আত্মীয়। ছুর্যোধনের হইয়াছে সেই দশ]। 
খোসামুদের অভাব নাই। 

একদিন “যাটি হাজার শিষ্য সঙ্গে দুর্বাম1” ছুধোধনের সভায় আদিলেন 
“একাদশীর করিতে পার্ণ”। তাহাকে পরিতোষ মত ভোজন করাইয়! 
দুর্যোধন এই বর চাহিলেন ষে আগামী পারণের দিবস যেন সশিঙ্য ছূর্বাসা 
কাম্যক বনে যুধিষ্িরের আতিথ্য স্বীকার করেন, এবং ভ্রৌপদীর ভোজনাস্তরে 
সেখানে গমন করেন। ছুবীস! হরিভক্ত ও গাওবহিতৈষী হইয়াঁও সব বুঝিয়াই 
ইহাতে সম্মত হইলেন । 

তারপর যথাকালে সশিষ্য দুর্বাস কাম্যক বনে উপস্থিত হইলে যুধিষ্ঠির 
প্রমীদ গণিলেন। কারণ ত্রৌপদীর আহার হইয়া গিয়াছে। মুনিকে ন্নান 
করিতে পাঠান হইল। দ্রৌপদী কৃষ্ণস্তব করিতে আরম্ভ করিলেন । কৃষ্ণ 
আসিয়া বলিলেন ষে, তিনি ক্ষুধার্ত খাগ্য চাই। কোথাও কিছু ছিল না; 
একটু শাকমাত্র রন্ধনপাত্রে লগ্ন ছিল, দামোদর তাহা আহার করিয়াই তৃপ্ত 
হইলেন। ভীম দুর্বাসাকে ডাঁকিতে গিয়া দেখেন যে প্রচুর ভোজনে দশিশ্য 
দুর্বাসা গড়াঁগড়ি দিতেছেন। অবস্থা এই প্রকার “একে ফেটে যাচ্ছে পেটের 
মাস, আমি তো আর ছয় মাপ, ভোজন থাঁকৃক জল দিব না মুখে ।” ইত্যাদি । 
পাণুবর কৃষ্ঝস্ততি কন্পিলেন।* 


১। হুরিমোহন সম্পাদিত ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ২২৮-২৯৬ ) গৌরলাল দে 
সংস্করণ, *ম খণ্ড) পৃঃ ২৯৯-৩০৯। 
২। এই পালাতে মোট ১৩টি গান আছে। 


শ্রীক্ণ চরিত ১৯১ 


২৮। শ্রীমভীর শ্রীকঝবিরহানস্তর কুরুক্ষেত্র যাত্রায় মিলন বা 
প্রভাস মিলন 2১ 


“শতবর্ষ বিরহ” শেষ হইলে একদা নারদ গোকুলে গিয়। দেখিলেন যে 
রুষশুন্ত গোঁকুল “বিষয়শৃন্ত নরবর, বারিশৃন্য সরোবর, বন্্শন্ত বেশ”_ ইত্যাদির 
মত হইয়াছে । ব্রজগোপীদের অন্ুনয়ে নারদ অঙ্গীকার করিলেন ষে “কালি 
আনিয়ে দ্বেব ব্রজে ব্রজনাঁথ |” 

এক ব্রাঙ্িণ শিবের নিকটে কৈলাসে ভিক্ষা করিতে গেল। শিব নিজের 
অবস্থা বলিলেন, "অন্ন বিন। শুকায় চর্ম, বস্ত্র বিন? ব্যাত্রচর্ম, সান বিনা শ্মশানে 
পড়ে থাকি । ভম্ম কপাল অশ্ব নাই, বলকি বলদে যাই, তৈল বিনে গায়ে 
ভস্ম মাথি ॥” শিব পরামর্শ দিলেন কৃষ্ণের কাছে যাইতে ) কষ “অদৈন্য দান” 
করেন । ব্রাহ্মণ কিন্তু কৃষককে চেনেন, “কেবল দ্বারবাঁনের বাঁড়াঁবাঁড়ি, উপুড়হস্ত 
করা নাই তাঁর মত।” নারদ যাইতেছিলেন, কৃষ্ণনিন্দ শুনিয়া তিনি ব্রাঙ্মণকে 
ভৎ্সন1 করিলেন ও কৃষ্ণকে গিয়া বলিলেন যে এই নিন্দার প্রতিবাদ করিবার 
জন্য যজ্ঞ করিয়া! কৃষ্ণকে কল্পতরু হইতে হইবে। কৃষ্ণ রাজি হইলেন। 
“কুরুক্ষেত্র সন্নিকটে প্রভাঁম নদীর তটে,” কাঁল তিনি যজ্ঞ করিবেন। নারদ 
চলিলেন শ্তামাগ্ডণ গাহিতে গাহিতে । শ্যাম শ্তামা যে অতেদ "“গোৌরাং ঠাকুরের 
ভণ্ড চেংড়াঁরা” ইহা মাঁনিতে চাহে না। তাহার! “বিন্বপজ্জ জবার ফুল, দেখতে 
নারে চক্ষের শূল, কালী শুনিলে কানে দেয় হস্ত। দৌয়াতের কাঁলিকে সেহাই 
বলা, কালীতলার পথে না চল, হাট করে ন] কালীগঞ্জের হাঁটে |” 

নারদ কৈলাসে নিমন্ত্রণ দিলেন। আসা লইয়া শিবছুর্গীর কলহ হইল। 
গরীব ঘরসংসারের কথ তুলিয়া দুর্গা অনুযোগ করিলেন, "তুমি ত সদা! নিঃশঙ্ক, 
হাতে নাই ছুটি বই শংখ, কেমন করে লোকের কাছে দীড়াই? পতি বড় 
ভাগ্যবস্ত, এক বস্ত্র শত গ্রস্থ দিয়ে পরেছি বছর ছুই আঁড়াঁই ॥” মগধ, সৌরাষ্ট্ 
হইয়া নারদের নিমন্ত্রণ একেবারে প্বঙ্গ গৌড় বাজ্য নবদীপ” পর্যস্ত পৌছিল। 
"বীরভূঞ্ে সব বামুন জুটে” নিমন্ত্রণে যাইবার সলা-পরামর্শ করিতে লাগিল। 


১। হুরিমোহন সম্পাদিত ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ২৯৬-৩২৩$ গৌরলাল দে 
সংস্করণ, ১ম খও্, পৃঃ ১-৩৫। 


১৯২ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


“আর একট। ভারি ভয়, তিলি তামলীর বাড়ী নয়, ভদ্রলোঁকে বিদায় করিবে 
তথা। আমি বললাম তখন দেখো, ভারি মুস্কিল হবে ভেকো।, সুধায় যদি 
সন্ধ্যা গায়ত্রীর কথা |” 

নিমন্ত্রণে বুন্দাবনে উল্লাস দেখা দিল। ঝাধা কুটিলাকে গিয়া কহিলেন, 
"ছলে তব অন্ধমতি, করি তবে শ্রীদ্রগতি নিকটে এলেন শ্যামরায়।” কুটিলা 
ধমক দিল রাধাঁকে । জটিল আসিয়া! বড়াইকে তিরস্কার করিল। বড়াইও 
এবার ছাড়িল না। বলিল, “ঘরে নন্দের বেটা শ্যাম এলে, রাখতে নারিস ঘর 
সামলে, ঘর না বুঝে পরকে মেলে মন্দ হয় পাছে লে1।” খুব বড় কলহের 
পর রাঁধা চলিয়া গেলেন। ওদিকে যশোদ। যাইতে চাহিলে, নন্দ তাহাকে 
বুঝাইলেন যে, “সে নয় সন্তান তোর,» অতএব প্রভাসে যাইয়া কাঁজ নাই। 
যশোদ1 বলিলেন প্ধরিতে না পারি ধৈর্য, ধরো ন। হে তুমি |” 


কুরুক্ষেত্র । যশোদা দ্বারপালকে বলিলেন পথ ছাড়িয়া দিতে, তিনি 
“প্রাণ কৃষ্কে” দেখিবেন | দ্ারী, “নিকাঁলে। হিয়াসে তোড়েগা! হাড্ডি” 
ইত্যাদি হিন্দি গালি দিয়! হটাইয়! দ্িল। গভীর শোকে, লজ্জায়, অপমানে 
তিনি বিলাপ করিতে লাগিলেন। কৃষ্ণ সব জানিয়া বলদেবকে সঙ্গে করিয়। 
ষশোদার পায়ে পড়িলেন এবং তীহাকে শান্ত করিয়৷ ঘজ্জ আরম করিলেন । 
দান আরম্ভ হইল। অসস্তষ্ট ব্রাহ্ষণগণ কঠোর মন্তব্য সুরু করিলেন, “একি 
মানীর মান বাখা, হাজার বেট! পায় হাজার টীকা, তর্কালঙ্কীর পেলেন সেই 
টাকা ।” ইত্যাদি। 

গৌড়দেশের এক ভক্ত দীনদরিদ্র ব্রাহ্মণ স্ত্রীর কথামত দান লইতে উপস্থিত 
হইয়াছেন। মনে আশা। “পঞ্চাশ হাঁজার ন্যুনকল্প, অস্থমান বরং কিছু বেশী” 
পাইবেন। প্হেথ! হরি ভাঁবিছেন মনে, কি দান দিব ত্রাক্ষণে, রাজ্য দিলে 
গুণের শোধ নয়। কহেন মাধব রঙ্গে, এস হে দ্বিজ তোমার সঙ্গে কোলাকুলি 
করি মহাশয় ॥” দান শেষ হইল। ওদিকে গৃহে বপিয়। ত্রাহ্মণী বৃদ্ধাদের 
নিকট হইতে গহনার তালিকা] শুনিতেছেন । “গড়ায়ে নিও কোমর বেড়া, 
গৌটা। গোটা। গোৌঁট একছড়া, পূরুস্ত পাছায় চূড়ান্ত লাগবে দেখতে ।” এমন 
সময় ত্রাঙ্ষণ ফিরিলেন শৃন্তহত্তে এবং সমস্ত কথ। বিবৃত করিয়া “তপস্যা কারণ 
বন প্রবেশিল সঙ্গে লয়ে ভার্ষে |” 


রামায়ণ ১৯৩ 


অষ্টসধী লইয়! রাধ! আসিয়াছেন। কিন্তু ক্ণ তাহার দিকে ন৷ তাকাইয়। 
“দৈবযষোগে চান চন্দ্রাবলী পানে ।” ইহাতে শ্রীমতীর খুব অভিমান হইল। 
বুদদাকে তিনি জানাইলেন “কানকাটা৷ সোনা” পরিবেন না। প্রতিজ্ঞা 
করিলেন “করবনা আর ব্যাভার কৃষ্ণের ক অক্ষর যাতে।” বৃন্দ তখন 
কৃষকে বেশ অগ্পমধুর বাণী শ্ুনাইল। ছি, ছি, এ কোন ব্যবহার? “উতুরে 
গেছে বয়স আধা, হয়েছ নাতির ঠাকুরদাঁদা, আর কি কিছু সাজে?” কিছুই 
কৃষ্ণের বদলায় নাই, “আছে বুদ্ধিশুদ্ধি সকলই তাই, কেবল নাই ধড়া ধবলী 
নাই, বুড়ো। বয়সে চুড়োটি নাই, বেশটি কেবল বেশী ।” তখন “বুন্দের শুনি 
বচন, করিতে বিচ্ছেদ মোচন, ধরিয়ে প্যারীর চরণ” কৃষ্ণ মান ভাঙ্গাইলেন । 
তারপর “অংশ যায় ঘ্বারকায়, পূর্ণব্রহ্গ শ্টামকায়, বামে লয়ে বাঁধিকায় বিবাঁজেন 
গোকুলে।”১ 


রামায়ণ 
১। শ্রীরামচজ্দের বিবাহ 2২ 


বিশ্বামিত্র যোগবলে জানিলেন যে ভগবান পচারি অংশে অবতীর্ণ দশরথের 
ঘরে ।” তাই নির্ভয়ে যজ্ঞের আয়োজন করিয়া! দশরথের কাছে গিয়া ভাড়কা 
বধের জন্য রাঁখলক্্ণকে প্রার্থনা করিলেন । দ্শরথ প্রথমে ভরত শক্রপ্নকে 
রাঁমলক্্রণ বলিয়া চাঁলাইয়। দিলেন । এই প্রতারণা! মধ্যপথে বিশ্বামিত্রের 
নিকট ধরা পড়িল। ক্রুদ্ধ মুনিকে শান্ত করিতে দশরথ অপরাধ কবুল করিয় 
বলিলেন যে প্রাণভয়ে তিনি ইহ1 করিয়াছেন । কারণ «শাপ দিয়াছেন অন্ধ 
মুনি পুত্রশোকে হারাবে জীবন 1” কিন্তু দশরথ দ্বিতীয় আপত্তি তুলিলেন ষে 
রাম এখনও অস্ত্রধারণ করেন নাই। বিশ্বামিত্র বলিলেন যে অস্ত্রধারণ না 
করিলে বামকে তিনি চাহেন না। ভাগবত মায়া কে বুঝিতে পারে, কি 


১। এই পালাতে মোট ২৩টি গীত আছে । 
| হরিমোহন সম্পাদিত বঙ্গবাসী ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৩২৫-৩৫০ 3 গৌরলাল 
'দে সম্পাদিত সংস্করণ, দশম খণ্ড, পৃঃ ৩৬৩-৩৬৯। 


১৩ 


১৯৪ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


কারণে তখনি কৌশল্যা ও স্থমিত্রার রাঁমলক্ষ্মণকে রণসাজে সাঁজাইতে সাধ 
হইল। অতএব বিশ্বামিত্র রাঁমলক্ষ্মণকে সঙ্গে লইয়! চলিলেন। 

বনোপাস্তে আসিয়৷ তাড়কা বধের জন্য অধীর রামলম্্ণকে মুনি অস্ত্শিক্ষা 
দিলেন। লক্ষণকে মুনির রক্ষণাবেক্ষণের জন্য রাখিয়া রাম একা চলিলেন 
তাঁড়কা বধ করিতে । তাড়ক। বাঁমচন্দ্রের মৃতি দ্বেখিয়! মুগ্ধ হইল। তাহার 
“দূর হইল মনোবিকার”। কিছুক্ষণ বাগ্যুদ্ধের পর, তাঁড়ক1 রামকে গিলিতে 
আসিল, “রাখি ধরণীতে অধ ওঠ, উধ্ব” ওষ্ঠ ঠেকিল গগনে 1” তাড়কা ও 
অন্যান্য নিশাচর সহ স্থবাহছকে বধ কবিয়া বাম মাঁরীচকে সাগরপারে নিক্ষেপ 
করিলেন। যজ্ঞ সমাঞ্ধ হইল। মুনিগণ রামকে স্তব করিলেন, "তুমি বেদ 
তুমি বিধি তুমি মহেশ্বর |” 

নিমন্ত্রণ নাই বলিয়া রাম মিথিল! যাইতে আপত্তি করিলেন । বিশ্বামিত্র 
বুবাইলেন ষে গুরুর নিমন্ত্রণে শিশ্কের নিমন্ত্রণ হয়। গৌতমের আশ্রম। 
বিশ্বামিত্র পাঁষাণী অহল্যাঁকে উদ্ধার করিতে বলিলেন কিন্ত লক্ষ্মণ আপত্তি 
করিয়া বসিলেন। কারপ বেদবিধি আছে ব্রাঙ্ষণ সরমান্ত। কিন্তু কলি 
আগমন হবে যখন তখন ব্রাহ্ণদ্দের কি অবস্থা হইবে লক্ষ্মণ তাহারও একটি 
বিবরণ দিলেন । রাম তখন ব্যবস্থা মতে “পাষাণ বেড়িয়ে ভমণ” করিলেন, 
বাতাসে পায়ের ধূল। উড়িয় গায়ে লাগিল তাহাঁতেই অহল্যার উদ্ধার হইল। 
অহল্যা শ্তব করিয়া কিছু পায়ের ধুলা জম] করিয়া রাখিতে চাহিল, 
কারণ "আবার যদি পাষাণ কাক হয়” তবে “লেপন করি সর্ব গায় রব না 
পাষাণ হয়ে ।” 

ইহার পর কাঠরিয়। প্রসঙ্গ । “পায়ে-মাহ্ুষকরা-ছেলে” দেখিয়া কাঠুরিয়াগণ 
“পাঁলারে পাঁলারে” বলিয়া ছুটিতে লাগিল। বলিতে লাগিল “দেখলাম 
চমৎকার নয়নে, ঘাস একগাঁছি নাই বনে, তৃণ আদি সব মাহ্ছষ হলো ।” 
এইবার ভাগীরথী পার হইতে হুইবে। নাবিক মহাতর্ক তুলিল। তাহার 
তয় পাছে নৌকা মান্ষ হইয়। £যায়। শেষে রাম নাবিকের হাতে পা 
রাখিয়। গা! পার হইলেন । নাবিকের চিত্ত নির্মল হইল, তরীখানিও সোন। 
হইয়া গেল। 

মিথিলার রাঁজসভা। দশ হাজার মল্লকে ধক্ককখাঁন। তুলিয়া আনিতে 


রামায়ণ ১৯৫ 


দেখিয়! তো৷ সমবেত রাজন্যদের চন্ষুস্থির । শতানন্দ বলিলেন, “এই ধঙ্ছ বাম 
হস্তে ধরি, তুলিয়ে সীতা সুন্দরী, রাখতেন বাল্যকালে।* কেহ আঁর ভাঙ্গিতে 
অগ্রসর হইল না। এবার শতানন্দ বলিলেন যে ধনুক ভাঙ্গিতে হইবে না, 
কেবল স্থানত্র্ই করিয়া রাঁখিলেই চলিবে । রাঁজগণ আবার “দক্ষিণে ও বামে” 
মাথা নাঁড়িলেন। শতানন্দ বলিলেন, পৃথিবী বীরশুন্ত হইয়াছে । লক্ষণের 
ক শোনা গেল, বঘুবীর থাকিতে পৃথিবী বীরশূন্ত হইতে পারে না। বিশ্বামিত্রের 
অন্থমতি লইয়া “শিশু যেন তৃণ তুলে” তেমনি সহজে রাম ধনু তুলিলেন। 
পৃথিবী কাঁপিতে লাগিল, লক্ষণ পৃথিবীকে ধারণ করিলেন। 

সহসা কৈলাসের দৃশ্য ফুটিয়া উঠিল। শিবকে মাথা নাঁড়িতে দেখিয়া 
পার্বতী তাহার কারণ জিজ্ঞাসা করিলেন। শিব প্রথমে রহস্য করিলেন, 
“সিদ্ধির ঝোকে মাঁথ! নড়ে উঠেছে ।” পরে বলিলেন যে হুরধন্থ রামের হাঁতে 
ভগ্ন হইবার ভয়ে শিবের কাছে আশ্রয় চাহিতেছে এবং শিব তাহার উত্বরে 
“মাথ। নেড়ে ভাই বলিলাম ধনু আমার কর্ম নয় ।৮ হরধঙ্ছু ভগ্ন হইল। 

দ্শরথকে আনিতে দূত পাঠান হইল। তিনি আসিলেন। বরপক্ষের 
পুরোহিত বশিষদেব সিধ। দেখিয়া চটিয়া কন্তাপক্ষের নিন্দা করিলেন, 
কন্তাপক্ষের পুরোহিত শতানন্দও তুর্যবংশের কুৎস। করিয়! তাহার প্রত্যুত্তর 
দ্িলেন। «এখনকার যজমেনে বামুনদের রীত*-_-এই প্রকাঁর। যাহাহোক, 
বশিষ্ঠকে “সিধেতে সিধে করে” বিবাহ নিম্পন্ন হইল। এই প্রসঙ্গে বহু 
স্ীলোকের নামের তালিকা, গহনার ফর্দ, এবং বিবাহের স্ত্রীআচারের 
উল্লেখ আছে । 

বাসর ঘর। বামকে মেয়ের! প্রশ্ন কবিল, “বিবাহ করলে কার কন্বে ?” 
রাম সবল মনে কহিলেন, “জনকের কন্তে বিবাহ করি।” লবাই হাসিয়! 
উঠিল-_“ভগ্নী বিবাহ করে”। এমন সুখের রাত্রি যাহাতে না যায় সকলে 
প্রার্থনা কবিল। 

রাঁত্রি প্রভাত হুইল। দশরথ অযোধ্যা যাত্রা করিলেন। পথে রাম, 
পরশুরামের দর্পচূর্ণ করিলেন। অবশেষে অযৌধ্যায় রামসীতার গৃহপ্রবেশ, 
“দেখে যুগল রূপ বেশ, আনন্দমন সকলি”।; 


১। এই পালাতে মোট ২৪টি গীত আছে। 





১৯৬ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


২। শ্রীরাম্চন্দের বনগমন ও সীতা হরণ 2 


রাত্রি প্রভাত হুইলে রামচন্ত্রের অভিষেক হইবে। পূর্ণঘট স্থাপিত 
হইল, নান! তীর্থ হইতে বারি আহরিত হইল, “ভাসিল অধোধ্যাবাসী 
আনন্দ সলিলে।” মন্থরা কৈকেয়ীকে জানাইল যে তাহার সপত্বীপুত্র রাজা 
হইতেছেন। কৈকেয়ী মন্থরাঁর মনোভাবের নিন্দা করিয়া কহিলেন, আমি কি 
কি রামের মা নই? অধিকন্ধ স্থসংবাদের জন্য কে ছিল “রত্বহার দিল 
দাসীর গলে!" 

স্বর্গে দেবগণ প্রমাদ গণিলেন। বাম বনবাঁস না হইলে, রাবণ বধ হয় না। 
দেবতারা রামের স্ব কদিলেন। তখন রামের ইঙ্গিতে, “ম্মরণ করিল সবে 
ুষ্টা সরস্বতী ।” দেবী আনিয়া কৈকেয়ীর স্বন্ধে ভর কবিলেন। কৈকেয়ী 
অমনি কুন্ডাকে ডাকিয়া! বলিলেন, “সওয়] যায় বুকে যদি দংশে কালসর্প। 
তথাচ না সওয়] যাঁ সতীনের দর্প।” উপায় কি? 

রাণীর ছুই. পূর্ব বরের কথা মনে পড়িল ঃ অমনি তিনি ধন্নায় পড়িলেন । 
দ্শরথের কাঁধুতি মিনতিতে রাণী কহিলেন, “দিতে ভদতে বাঁজ্য করহে ধাধ 
আমারে কর হ্র্য। দেহ কালি বিহানে রামকে বনে চতুর্দখ বধ ॥” ইহা 
গুনিয়। রাঁজ1 কদলীবৎ নাঁপিতে কাপিতে অচৈতন্য হইয়। পণ্ড়লেন। বাঁমচন্দ্ 
আসিয়। পিতৃসত্য পালনের ভ্ঙ্গীকাঁর করিতেই, রাজ্যে হাহাকার পড়িয়া গেল। 
কোৌশল্যা বললেন, “তোরে করিয়ে বক্ষে করিব রে ভিক্ষে হইব দেশাস্তরী |” 
রামও কাদিলেন, কিন্তু কহিলেন, “পিতৃকাধে লাগেনা যেজন সেই যিথ্য। 
পুত্র” তারপর আসিলেন সীতা । “বঘুনাথের বনযাত্রণ বার্তা পেয়ে সীতে । 
বরষার বৃক্ষ যেন শুকাঁয় অতি শীতে ॥” সীত। বলিলেন ষে রাম তাহাকে সঙ্গে 
না লইলে তনি প্রাণত্যাগ করিবেন। লক্ষ্মণ চাহিলেন বনগমনে বামের 
প্রতিনিধিত্ব করিতে । যাহোক অবশেষে তিনজনেই বনে চলিলেন । 

গুহক মিলন হইল। “রঘুনাথের দয়াকে ধন্য চগ্ডালকে বলেন মিতে।” 
বাম ভরদ্াজ আশ্রমে উপস্তিত হইলেন । 


১। হরিমোহন সম্পাদিত বঙ্গবাসী চতুর্থ সংস্করণ, পৃঃ ৩৫০-৩৬৫, 
গৌরলাল দে সংস্করণ প্রথম খণ্ড, পৃঃ ৫০-৬৯। 


রামায়ণ ১৯৭ 


দশরথের মৃত্যু হইয়াছে । খবর পাইয়া! ভরত অযোধ্যা আনিয়া জননীকে 
তিরস্কার করিলেন। “পিতৃম্বর্গে দানাদি করিল সেইদিনে। পিগদান অপেক্ষা 
থাকিল রাম বিনে ।” “সৈম্তসহ ভরত উন্মত্ত প্রায় মন। রাম অন্বেষণে ভ্রুত 
কাননে গমন ॥” ভরত মিলনের কোন বর্ণন। নাই। 

পঞ্চবটী। বূপমুগ্ধা হ্ুর্পণখ!৷ রাম ও লক্ষ্মণ দ্বারা প্রত্যাখ্যাতা হইয়া 
দীর্ঘস্বাম ছাড়িল, “ছুঃখ আছে নান। মত, কিন্তু ছুঃখ নহে এত। অরসিকের 
সঙ্গে প্রেম আলাপে ছুঃখ হয় যত॥” ইহার পর সুর্পণখার নাক কাট 
গেল। ন্থর্পণখার বিলাঁপ। “অল্পেয়ে ঘর্দি কান কাটতো, তবু বিধাতা 
মান রাখতো কেবা দেখতো! চুলে ঢাকতো, কাটল কেন নাক কে?” 
অতঃপর রাবণের কাছে নালিশ জানাইয়া স্ুর্পণথা! সীতার রূপের উল্লেখ 
করিয়া! বলিল, “দাসী নয় তার মন্দোদরী তোমায় বড় সাজে ।” 

ক্রুদ্ধ ও প্রলুব্ধ রাবণ পরদিন প্রত্যুষে মারীচকে লইয়া পঞ্চবটাতে 
আসিলেন। মারীচ স্বেচ্ছায় আসে নাই, “গেলে রামচন্দ্র বধে না গেলে 
রাবশ।” মীতার আগ্রহে বাম মায়ামৃগক্ষপী মাবীচকে অন্গসরণ করিলেন । 
শরবিদ্ধ মারীচ “লক্ষ্মণেরে ডাকে জয়ে শ্রীরামের স্বর ।” সীতা ব্যাকুল হইয়া 
লক্মণকে যাইতে বলিলেন, এবং লক্ষণের আপত্তি দেখিয়া! “অতিভক্তি চোরের 
লক্ষণ” প্রমুখ অকথ্য ইঙ্গিত করিলেন। লক্ষ্মণ গণ্ডী কাটিয়া! দিয়! সাশ্রনেত্রে 
প্রস্থান করিলেন, ছই হাতে কান ঢাকিয়!। 

“ভবতি ভিক্ষাৎ দেহি”- বলিয়া যোগীবেশে রাবণ উপহ্িত। সীতা 
রেখার বাহিরে আসিয় “ভিক্ষা দেন দশমুণ্ডে, দশানন সেই দণ্ডে, রথে তুলে 
লয় জানকীরে।” ওদিকে লক্মণকে আসিতে দেখিয়া বাম জানকীর অমঙ্গল 
আশঙ্কায় কাপিয়। উঠিলেন। ১ 


১। এই পালাতে মোট ১৪টি গীত আছে 


১৯৮ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


৩।|। সীতা অন্তেষণ ৪১ 

সীতার শোকে উন্মত্ত রাম আহত জটায়ুকে দেখিয়! তাহাকেই শীতার 
ভক্ষক মনে করিলেন । জটীয়ু রাঁমকে সীতা! হরণের বৃত্বাস্ত, এবং “জটাযু 
আমার নাম তোমার পিতাঁরই সখা”_-এই আত্মপরিচয় দিয়া প্রাণত্যাগ 
করিলেন। দুই ভাই তাহার সৎকার করিলেন। তারপর স্ত্গ্রীবসমাগম, 
বাঁলিবধ ও স্গ্রীবের রাজ্যলাভ ঘটন1। ইহার পর সীতার অন্বেষণ আবস্ভ 
হইল। হুন্মান, অঙ্গদীদি দক্ষিণ সমুদ্রতীরে চলিল। হন্ছমানের নিকট 
সীতার র্ধপবর্ণন1! করিয়। রাম তাহাকে নিজের অঙ্ুরী দিলেন। দক্ষিণে 
বানরগণের সহিত সম্পাঁতির দেখ! হইল এবং তাহাঁর নিকট বানরগণ জানিতে 
পারিল যে সীতাঁকে রাবণ হরণ করিয়াছে ।* 

কিন্ত সমুদ্র পার হইয়! লঙ্কায় াইবার সামর্থ্য আছে কাহার? জাম্ববানের 
কথায় হন্গমান জয় রাম বলিয়া যাত্রা করিল। পথে স্থরসা সাপিনী ও 
সিংহিক1 রাক্ষপীকে বধ করিয়া লঙ্কায় অবতীর্ণ হইতেই হঙ্গুমানের সঙ্গে সাক্ষাৎ 
হইয়! গেল উগ্রচণ্ডীর সঙ্গে । হনুমান স্তবস্ততি করিয়া উগ্রচণ্ডীকে লঙ্কাত্যাগ 
করিতে বাজি করাইল। 

লঙ্কার সৌন্দর্য ও এশ্বর্য হন্ুমানকে মুগ্ধ করিল। মহাপুণ্যবাঁন রাবণ, নচেৎ 
এত এশ্বর্ধ কেন? প্রচ্ছন্ন ভক্তও তিনি হইতে পারেন, শীতাহরণ রাঁমকে 
'আনিবার কৌশলও হুইতে পারে। বাহিরে ভিতরে এই যে বৈষম্য ইহার 
জন্য রাঁবণ দায়ী নহে; দৌধী স্বয়ং বিধাতা । “যেমন ইক্ষুগাছে ফল ধরে না, 
চন্দন গাঁছে ফুল ধরে না,” তেমনি “পুণ্যশীল রাঁবণের কামার্তত1” | হনুমান 
এইসব ভাঁবিতেছিল এই সময়ে মন্দোদ্রীকে দেখিয়া সীতা বলিয় সন্দেহ 
করিল। কিন্তু ব্যবহার দেখিয়! ভ্রম কাটিল। বিভীষণকে হরিসংকীর্তন 
করিতে শুনিয়া, “জিবের গাছে হীরের ফুল” দেখিবার মত অবাঁক হইল। 


১। হরিমোহন সম্পাদিত বঙ্গবাসী ৪র্ঘ সংস্করণ, পৃঃ ৩৬৫-৩৮৭ 7 গৌরলাল 
দে ৮ম খণ্ড, পৃঃ ১৮১-২১৩। 

২। লক্ষণীয় এই «যে রাবণ হবিল সীতে, গেলাম তারে বিনাশিতে” 
€ পৃঃ ১৮১, গৌরলাল দে সংস্করণ ) ইত্যাদি রাম আগেই কিন্তু জটাযুর মুখে 
শুনিয়াছিলেন। 


রামায়ণ ১৯৯ 


শেষে অশোক কাননে সীতার দর্শন পাইল হন্ছমান। গোপনে দেখিল 
রাবণ আসিয়! সীতাকে “আমার সঙ্গে প্রীতি কর” বলিয়! সাধ্যসাধন! 
করিলেন ; এবং সীতার কর্কশ জবাবে তীহাঁকে কাটিতে উদ্যত হইলেন। 
বাচাইলেন রাণী মন্দোদরী। তারপর চেড়ীর! ত্রিজটার স্বপ্ন-কাহিনী শুনিতে 
চলিয়া গেলে হন্থ আত্মপ্রকাশ করিল। সীতা মনে করিলেন রাবণের চর। 
কিন্ত হস্ছমানের মুখে বাম-বৃত্তান্ত শুনিয়া তাহার বিশ্বাস হইল। “আমার বরে 
হও অমর”--সীতার এই আশীর্বাদ শুনিয়। হন্ছ সীতাকে অঙ্গুরীয়ক দেখাইল। 
সীত1 নিদর্শনস্বরূপ মাথার মণি ও পাঁচটি অমুত ফল দিলেন। বাম, লক্ষ্মণ, 
কুগ্রীব, হনুমান চারিজনে চারিটি খাইবেন ও বাঁনর কটক একটি । কিন্তু হনুমান 
লোভে পড়িয়া একে একে চারিটি খাইয়! শেষে ঘখন রামেরটিও খাইল, তখন 
গলায় আটকাইয়া মরিবাঁর উপক্রম হইল। রামনাম কীর্তনে এই বিপদ 
কাটিয়া গেল বটে কিন্তু লোভ কমিল না। সীতার কাছে গিয়৷ আরও ফল 
খাইতে চাহিল। সীতা আতশ্রকানন দ্নেখাইয়! দিলে হাঙ্গামা বীধিতে বিলম্ব 
হইল না। সসৈন্তে অক্ষয় নিহত হইল। ইন্দ্রজিৎ আসিয়া হঙমানকে 
নাগপাশে বন্ধন করিলেন। হুচ্ নির্ভয়ে নিজ পরিচয় দিলে রাবণ তাহাকে 
মৃত্যুদণ্ড দিলেন। কিন্তু চর অবধ্য, বিভীষণের এই যুক্তিতে সেই দণ্ড 
বদলাইয়! লেজে আগুন লাগাইয়া দেওয়া ঠিক হইল। হস্ছুর ক্রমবর্ধমান 
লেজে কাপড়ের সন্কুলান হয় না দেখিয় রাবণ হুকুম করিলেন সীতার পরিহিত 
কাপড়খান। খুলিয়া আঁনিতে । তৎক্ষণাৎ হন্থ লেজ সংকোচ করিল। তারপর 
অগ্নিকাণ্ড। শুধু বিভীষণের ঘর ছাঁড়া গোটা লঙ্কা! পুড়িয়। ছাই হইয়া গেল। 
কিন্ত লেজের আগুন নেতে না। সীতার বুদ্ধিমত মুখামৃত দিতে গিয়া 
একেবারে মুখ পুড়াইয়া! ফেলিল হনুমান । ছুঃখিত হস্ছকে সীতা বর দিলেন, 
“যাও দেশে ত্যজে ছঃখ, তোমার মতন অমনি মুখ, তৌমার যত জ্ঞাতিদের 
সব হবে ।” তারপর লঙ্কা হইতে ফিরিয়1 হন “সীতার মাথার মণি রামগুণমণি, 
হন্যে দিল।” 


১। এই পালাতে মোট ২০টি গীত আছে 


২০০ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


৪1 তরণীসেন বধ ৫: 


লঙ্কায় মহাসমর আরম্ভ হইয়াছে । মকরাক্ষের মৃত্যু সংবাদে রাবণ মৃছিত 
হইলেন। মৃষ্াভঙ্গে কে রণে যাইবে এই আলোচনায় তরণীর নাম উঠিল। 
রাবণ তরণীকে ডাকাইয়া বিভীষণের বিপক্ষতার কথ] উল্লেখ করিয়| তাহাকে 
যুদ্ধে যাইতে বলিলেন। তরণী স্বীকুত হইলে অমনি রাজা! “তরণীর করে 
ওয়াপান দিয়ে” শিরভ্রাণ, মুখচুম্বন করিলেন । 

তরণীর মুখে এই সংবাদ শুনিয়। সরমা ঘোরতর আপত্তি করিলেন £ রাম 
সাক্ষাৎ ভগবান, তাহার লঙ্গে যুদ্ধে কাহাঁরও রক্ষা নাই। ত্রণী বলিলেন যে 
রামের হাতে মরিলে অক্ষয় ত্বর্গ লাভ হইবে। শুনিয়া সরম। মৃছিত। হইলেন। 
মায়ের আশীর্বাদ ছাড়া তবরণী যাইতে পারেন না, কাঁরণ উহ] ছাড়া জীবনে 
সব জিনিসই পণ্ড হয়। এই প্রসঙ্গে কলিকালের পুত্রদের মাতা পিতাঁর উপর 
ব্যবহারের আলোচনা আছে। যাঁহোক মাতৃপদধূলি লইয়া জয় রাম বলিয়া 
তরণী রথে উঠিলেন। 

প্রথম বাধা দিল হঙ্গমান। তরণীর বেশভূষা দেখিয়! সে তাহাকে “বিড়াল 
তপন্বী” বলিয়! গালি দিল। ইহা! উপেক্ষা করিয়| তরণী রামের স্তব করিতে 
লাগিলেন । রাম বাহু প্রসারিত করিয়া বলিয়া! উঠিলেন, “এস বাছা, এস 
কোলে।” বিভীষণকে ইহার পরিচয় জিজ্ঞাস করা হইল। তিনি বলিলেন, 
“ভ্রাতুন্পুত্র রাবণের ইনি” এবং "রামের ভক্ত” । তরণী বুঝিলেন, স্তবস্ততি 
করিলে রাম যুদ্ধ করিবেন না, তাই তিনি, “হৃদয়ে রাখিয়া ভক্তি মুখে করে 
কটু উক্তি” । বিভীষণ রামকে বলিলেন, “তোমার বধ্য তরণী বীর, আর 
কারও নয়।” বামচন্দ্রও সহজে তরণীকে পরাস্ত করিতে পারিলেন ন]। 
বিভীষণ তখন বৈষ্ণব বাণ ছাঁড়িতে বলিলেন। ব্রহ্মার বরে অন্য কোন বাণে 
ভরণী অবধ্য। রাম তাহাই করিলেন। মুহূর্তে তরণীর মস্তক দ্নেহচ্যুত 
হইয়া পড়িল এবং কাটামুণ্ডেই ধ্বনি উঠিল রাম রাম। বিভীষণ মাটিতে 
পড়িয়! বিলাপ করিতে লাগিলেন । রাম সমস্ত জানিয়া বিভীষণকে তিরস্কার 


১। হরিমোহন সম্পার্দিত বঙ্গবাসী, ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৩৮৭-৩৯৬ ৯ 
গৌরলাল দে সংস্করণ, ১*ম খণ্ড; পৃঃ ৪*৭-৪২*। 


রামায়ণ ২০১ 


করিলেন ও পরে সান্তনা দিলেন। বিভীষণ বলিলেন যে তীহার শোক 
সাধারণ পুত্রশোক নহে, দুঃখ এই ষে তবণী বিভীষণের আগেই গোলোক প্রাপ্ত 
হইল। বিভীষণ রামের মহিম। কীর্তন করিতে লাগিলেন ।; 


৫ আয়াসীত! বধ 2. 


বীরবান্র মৃত্যু সংবাদে রাবণ মৃছিত হইয়া পড়িলেন। সংজ্ঞা লাভের 
পর অমাত্য শুকসারণ পরামর্শ দিলেন কৌশলে রামকে পরাস্ত করিতে। 
মায়াীতাঁকে বধ করিলে রাম সীত। উদ্ধারের আঁশ] ছাড়িয়া যুদ্ধ তে। ত্যাগ 
করিবেনই, এমন কি প্রাণ পর্যস্ত ত্যাগ করিতে পারেন। রাবণ বিশ্বকর্মীকে 
ডাঁকাইলেন। মায়াসীতা নির্মাণের হুকুম দিয়া রাঁবণ মায়াপ্রসঙ্গে একেবারে 
“ত্রক্ম সতা জগত মিথ্যা তত্ব” বলিতে থাকিলে সহস] পূর্জদ্মের স্থতি তাহার 
মনে উদিত হইল। “ছিলাম আমর! বৈকুঠের দ্বারে, জয় বিজয় ছুই সহোঁদরে,” 
সেখানে ছুর্বাসার সঙ্গে বিরোধ এবং ফলে ভূতলে জন্মলাভ । ভক্ত রাবণের 
হাদয়গ্রস্থি খুলিয়া! গেল, যাবতীয় তুল্য বস্তর উপম] দ্বার সিদ্ধান্ত করিলেন, 
“রামের তুল্য গুণ আর জগতে আছে কোথ1।” কিন্তু “বলিতে বলিতে 
রাবণ অমনি ঘায় ভূলে । যেমন মাদক ত্রব্য পাঁন করিলে কত কয় বিহ্বলে ।” 
সঙ্গে সঙ্গেই রামকে গালি দিলেন ভণ্ড বলিয়া । 

বিশ্বকর্ম৷ মায়াসীতা নির্মীণ করিলেন এবং রাবণ মন্ত্রপৃত করিয়া তাহার 
প্রাণ প্রতিষ্ঠা করিয়। তাহাকে শিখাইয়! দিলেন কি কি বলিয়! ক্রন্দন কৰিতে 
হইবে । রাঁবণের আদেশে ইন্দ্রজিৎ রামের সমক্ষে মায়াসীতা বধ করিলেন 
এবং শিক্ষামত সীত1 রাম নাম করিয়া প্রাণত্যাগ করিল। রাম-শিবিরে 
হাহাকার পড়িয়া গেল। রাম-লক্ণার্দি মৃছিত হইয়া পড়িলেন, কিন্ত 
বিভীষণের সন্দেহ হইল। তীহার পরামর্শে হঙ্মান গিয়া সীতাকে দেখিয়া 
আসিয়। স্ুসমাচার জানাইল।” 


১। এই পালাতে মোট ১২টি গীত আছে। 

২। হুরিমোহন সম্পাদিত বঙ্গবাসী, ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৩৯৭-৪৯৪ ৯ 
গৌরলাল দে সংস্করণ, ১*ম খণ্ড, পৃঃ ৪৪৯-৪৫৪। 

৩। এই পালাতে মোট »টি গীত আছে। 





২০২ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 
৬। লক্মমণের শক্তিশেল 2: 


ইন্দ্রজিতের মৃত্যুতে মৃছিত রাবণ সংজ্ঞা পাইয়া রণসাজে সঙ্জিত হুইলেন। 
বাধ! দিলেন মন্দোদরী, বলিলেন যে রামচন্দ্র সাক্ষাৎ নারায়ণ, “ফিরে দেও 
সীত]। সেই রাঘবে |” বাবণ চটিয়া গেলেন, নারী হইয়া আসিয়াছে রাবণকে 
ভক্তিধর্ম খিখাইতে। তাহার পূর্বজন্ম ও অভিশীপ বৃতাত্ত বলিয়া রাবণ 
মন্দোদরীকে শক্রতার কারণ বুঝাইলেন। “শক্রভাবে তিন জন্মে পাব 
কমলাক্ষে। সাত জন্মে পাব চরণ ভজিলে পরে স্যে।” 

পশ্চিম ছুয়ারে উপস্থিত হইয়া রাঁবণ বিক্রম, ভঙ্গী, ও লেজের পরিমাঁণ 
দেখিয়া বানরদের চিনিয়া লইলেন। যুদ্ধের স্ুরুতে নলবীর লাঁফ দিয়! রাবণের 
মাথায় উঠিয়া প্রশ্রাব করিয়! দিল। “একে ত দুর্গন্ধ তাতে বানরের প্রশ্রীব। 
দশানন বলে প্রাণ গেল বাপ বাপ।” 

লক্ষণের সঙ্গে প্রথমটা বাগযুদ্ধ হুইল। অস্ত্যুদ্ধের শেষভাগে বাবণ 
শক্তিশেল মারিলেন-_বাষুবেগে পড়ে শেল লক্ষাণের বুকে । গকলে হায় হায় 
করিয়া উঠিল । রাম মাটিতে পড়িয়া বিলাপ করিতে লাগিলেন, “কাঁজ কি 
আমার রাজ্যে, কাজ কি আমার ভার্ধে, যদি তুমি করলে সমর শয্যা শয়ন |” 
বলিলেন, “ভাষা গেলে ভাধা হয়, রাঁজ্য গেলে রাজ্য হয়, সহোদর মিলে ন 
তিন লোকে ।” 

অতঃপর জান্ববানের পরামর্শমত ছয় মাসের পথ গন্ধমাদন পর্বতে তষধ 
আনিবার জন্ত হন্গমান যাত্রা করিল। রাবণও খবর রাখিতেন, তিনি অর্ধরাজ্য 
ও রাজ্যের অর্ধ রমণীর লোভ দেখাইয়া মাতুল কাঁলনেমিকে পাঠাইলেন 
হুন্ুমীনকে বধ করিবার উদ্দেশ্তে | 

হঙ্গমান কিন্তু গন্ধমাদনে ওঁধধ চিনিতে পাবিল না। একজন যোগী 
তাহাকে আান করিয়া আসিতে বলিল। সম্মুখে কাদি কাদি মর্তমান কলা 
দেখিয়া হ্মানের জিহবাতে জল আসিয়়| পড়িল, সে গেল তাড়াতাড়ি সান 
করিতে । গন্ধকালী কুভীর হইয়াছিল, জলে নামিতেই সে হঙ্ছমানকে ধরিল। 


১। হবিমোহন সম্পাদিত বঙ্গবাসী, ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৪*৫-৪১৯ ; গৌরলাল 
দে সংস্করণ, ৯ম খণ্ড, পৃঃ ২৭৯-২৯৭। 


রামায়ণ ২০৩ 


হন্থমান তাহাকে মাবিয়া ফেলিতেই শাপমুক্তা গন্ধকালী জানাইয়া দিল 
যোগীবেশী কালনেমির কথা । ঘোরতর যুদ্ধ করিয়া হুমীন কাঁলনেমিকে 
বধ করিয়] তাহার দেহ “সাঁপুটে বীর লেজের সাঁটে টেনে ফেলে রাবণের 
নিকটে ।৯ 

হস্থমান বিশল্যকরণী চিনিতে ন। পারিয়। গোটা গন্ধমাদন মাথায় করিয়া 
চলিল। রাবণ দ্বিতীয় কৌশল বিস্তার করিলেন। হুর্যোদয়ে বিশল্যকরণী 
কার্ধকরী হইবে ন] জানিয়! সূর্যকে উদয়াচলে ষাইতে আদেশ করিলেন। পথে 
হুচুমান “তুমি ভাঙ্ছ আমি হম্ছ উভয়ে অঙ্গ এক ভঙ্গ এস ছুজনে করি 
কোলাকুলি ।” এই বলিয়। বূর্ষকে একেবারে বগলচাপা করিল। সুর্য 
কিঞ্চিৎ বাম সাহাষ্য করিবার মানসে হন্ুমানকে পোঁড়াইলেন ন|। 

নন্দীগ্রামের উপর দিয়া যাইবার কালে “সংবাদ দিয়ে নিয়ে ঘাইবার” সাধ 
হইল হনুমানের । রামের পাছুকালজ্ঘবনকারীকে শান্তি দিবার জন্য ভরত 
বাটুল ছাড়িলেন। হন্থমান ভূপতিত হইয়! সকল সংবাদ জানাইল। স্থমিত্রা 
বলিলেন ঘে লক্ষণের ওষুধ গন্ধমাদনে নাই আছে রামের শ্রীচরণে। প্রবোধ 
দিয়। ষাইবার সময় হল্গমানের ইচ্ছা হইল ভরতের শক্তি পরীক্ষা করিতে । 
পর্বতট৷ সে মাথায় তুলিয়া দিতে বলিল। তখন “ভরত ছাঁড়িল বাঁণ, গিরি 
সহ হ্ুমান শৃন্ত মার্গে যায়।” শেষে লঙ্কায় পৌছিলে পর স্থযেণ বৈদ্য আসিয়া 
উষধ প্রস্তত করিল এবং রামজয় ধ্বনির মধ্যে লক্ষ্মণ বাঁচিয়! উঠিলেন ।১ 


৭ মহ্ীরাবণ বধ ২ 


রাঁবণের স্মরণে মহীরাবণ আসিয়। তাহাকে বলিল, “লক্ষ্মী দিয়ে লক্্মীকান্তে 
শরণ লও তার চরণ ধরি।" ভক্ত রাবণ পূর্বজন্মের কাহিনী বিবৃত করিয়! 
কহিলেন, “মম সম কে আছে জগতে ভাগ্যবস্ত । দারা সহ দ্বারস্থ যাহার 
লক্ষ্মীকাস্ত ॥” কিন্তু ইহা বলিতে বলিতেই বাবণের ভ্রান্তি জন্সিল, তিনি 


১। এই পালাতে মোট ১৬টি গীত আছে। 
২। হবিযোহন সম্পাদিত বঙ্গবাপী 5র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৪১৯-৪৩০ ; রিনার 
'দে সংস্করণ ছ্িতীয় খণ্ড, পৃঃ ২৪২-২৫৬ | 


২০৪ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


মহীরাবণকে তীব্র ভৎ্লন| করিলেন । মহীরাঁবগ “আজি তোমার শক্র শীঘ্র 
বিনাশিব”' বলিয়। চলিয়া! গেলেন। 

“লাঙ্ুলের গড় করি পবন অঙ্গজ” রাম লক্্রণকে রক্ষা করিতেছে । সবাই 
সতর্ক ও সাবধাঁন। বিভীষণ তদারক করিতেছেন। মহীরাঁবণ জনক, বশিষ্ট, 
কৌশল্যার রূপ ধরিয়া ব্যর্থকাম হইল, হস্থমান ছুয়ার ছাড়িল না। ভারপর 
মহী বিভীষণের কপ ধরিয়া! গড়ের মধ্যে প্রবেশ করিল । বিভীষণ নিজে যখন 
আসিলেন, তখন তাহাকেই মহীরাবণ মনে করিয়া হচ্গমান চুলের মুষ্টি ধরিয়া 
প্রচুর প্রহার করিল। বিভীষণ বলিলেন “ঘাঁউক প্রাণ, ঘাঁউক মান ছি 
কর্মসথত্র । বাঁজীবলোচন রামকে একবার দেখরে পবনপুত্র ॥” তখন হু্ছমান 
গড় প্রবেশ করিয়া দেখিল স্থান শৃন্ত, রাঁম লক্ষ্মণ নাই। বানর শিবিরে 
হাহাকার পড়িয়। গেল। 

মহীরাঁবণ পাঁতালে রামলম্ম্ণকে বীধিয়! রাখিয়া কালী পূজার আয়োজনের 
আদেশ দিল। পুরোহিতকে গোপনে বলিল যে নর বলি দিতে হুইবে। 
কথাটি ব্রাহ্মণ গোপনে ব্রাঙ্গণীকে বলিলেন, “তোমায় বলি আর কাহাকেও 
বলে। না।” কোঁন রকমে রাত কাটাইল ব্রাঙ্ধণী ; “গোপন কথায় তাহার 
পেট ফুলে হইল ঢাঁক।” ভোর হইতেই কললী কক্ষে ্নানের ঘাটে আসিল। 
এদ্দিকে হনুমান স্থরঙ্গপথ ধরিয়া পাতালে উপস্থিত, গোপন কথাটি তাহার জান। 
দরকার। ঠিক করিল গোঁপন কথার সব সন্ধান নারীর নিকটে । “নারী 
ছিন্তর পেলে পরে, গুপ্ত কথ! ব্যক্ত করে, সব জানিব সবোবরের ঘাটে ।” 
ব্রাহ্মণী আসিয়া বলিল যে “আমাদের তিনি” এই কথা! বলিয়াছেন, খুব গোঁপন 
কথা। কেবল বলছি লুকাঁয়ে ঘাটে, তোর1 পাছে বলিস হাটে, তোদের পেটে 
কথ। জীর্ণ হয় না।” 

সব জানিয়া হনুমান গিয়! দেবীকে আষ্টাক্ষরে স্তব করিল। পকস্কালি 
কালবারিগী, কালাম্ত কালকারিণী, কৃশকরা কটাক্ষে রুতান্ত।” পৃক্ষার 
আয়োজন হুইয়াছে, ছুই ভাইকে বীধিয়া আনা হইল। লম্্মণ কাদিয়৷ আকুল, 
বাম পর্যস্ত ভীত হইলেন--“গেলরে গেল একাস্ত প্রাণের লক্ষ্মণ প্রাণ আমাদের 
তাই রে।” এই ভীতি কি প্রকার। ্কুবেরের চিস্তা যেমন যোল কড়া 


রামায়ণ ২০৫ 


বায়ে। চিস্তামনির তেমনি চিস্তা মহীরাবণের ভয়ে।” যাহোক মক্ষিকাঁরূপে 
আসিয়। হস্ছমান ছুই ভাইকে আশ্বস্ত করিল। 

তারপর পৃজার নৈবেগ্যাদি রামচন্ত্রায় নমঃ বলিয়া হ্ছমান ছুই হাতে খাইতে 
লাগিল। পাছে দেবী রুষ্টা হন, তাই সুন্দর এক কৈফিয়ৎ পেশ করিল 
হচ্ছমান, “আমায় আদর করে কে খেতে বলে, খাই গে। মা হাতের বলে, তোমাঁর 
অগোচর সেতো! নয়মা। যেখানে খেতে ষাঁই তারা, সেই আমাকে করে 
তীঁড়া, ধর্ম ভাঁবিলে প্রাণ ত আঁ বয় ন। ॥” 

অতঃপর নূতন আয়োজন করিয়া পূঙ্গা আরম্ভ হইল। হস্থমান দেবীকে 
খুব কড়া করিয়া গালি দিল। কিন্তু দেবী হন্তর "মুখে রাগ হদে ভক্তি 
জাঁনিয়1” অভয় দিলেন। হঙ্ছমান রামচন্দ্রের কানে কানে বলিল ষে মহীরাঁবণ 
দ্বেবী-প্রণাঁম করিতে বলিলে তিনি বলিবেন “রাজপুত্র ছুটি ভাই প্রণাম কর! 
জানি নাই, দেখাও তুমি তবে করিতে পারি।” রাম পরামর্শমত কাজ 
করিলেন। মহীবাবণ প্রণাম দেখাইতে গেলে হ্ছমাঁন দেবীর খড়গ তাহার 
শিরশ্ছেদ করিল । দশমাস গর্ভবতী মহীর রাণী ছুটিয়া আসিলে হন্ছু "এক 
লাখি মারে পেটে।” সঙ্গে সঙ্গে দুইটি শিশু বাহির হইয়া ঘোরতর যুদ্ধ আস্ত 
করিল। হন্থ এই পুন্কে শক্র ছুইটিকে মারিয়া ফেলিল। অতঃপর সকলে 
কালী প্রণামাস্তে র্ণলঙ্কায় পুন যাঁন “নাশিতে ছুরস্ত দশাননে |”: 


৮। বরাবণবধ ৪২ 


মহীধাঁবণ বধের সংবাদ পাইয়া রাবণ নিজেই সমরসজ্জা করিলেন। 
মন্দোদরী সীতাকে ফিরাইয়! দিতে বলিলে বাবণ আর একবার তাহাকে 
জয়বিজয়ের কাহিনী স্মরণ করাইয়। দিলেন । 

যুদ্ধক্ষেত্রে রাঁম-রাবণের বাঁগ্যুদ্ধের পর রাম অধধচন্দ্রবাণে বাঁবণের মাথা 
কাটিয়। ফেলিলেন। কিন্তু সঙ্গে সঙ্গেই কাটা মাথ। জোড়। লাগিয়া গেল। 
বাম চিস্তিত হুইয়। পড়িলেন। বিভীষণ বলিলেন “অস্ত শুন ভগবান, বাঁবণ 


১। এই পালাতে মোট নয়টি গীত আছে। 
২। হরিমোহন সম্পাদিত বঙ্গবাপী, ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৪৩০-৪৪৬ 7 গৌরলাল 
দে সংস্করণ, ৫ম খণ্ড, পৃঃ ৩৯৭-৪১৮। 


২০৬ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


অস্তক বাণ আছে বাবণের অস্তঃপুরে 1৮ হস্ুমানকে বাণ আনিতে পাঠান 
হইল। 

হন্গমান মন্দোদরীর নিকট উপস্থিত হইল এক বৃদ্ধ ব্রাহ্মণের বেশে । নাম 
রামদাস শর্মা, রাবণের বিশেষ বন্ধু। “নাই আর ব্যবহার, ফলমূল করি আহার, 
তাইতে ভক্তি করে তোর পতি ।* এবং “নাপিত ছু'ইনে, তেল মাখিনে, 
চারিচাঁল বেদ্ধে থাকিনে, জেনে ধামিক মোরে বড় বিশ্বীস।” রাবণ তাহাকে 
পাঁঠাইয়াছে মৃত্যুবীণটি অর্চনা করিবার জন্ত। “কোথ! আছে দেও দেখায়ে 
শর, শরমধ্যে মহেশ্বর পূজা করিব বিলম্ব না সহে।” প্রথমটায় রাণীর সন্দেহ 
হইল। কিন্তকি করেন। “দিলে তত্ব পতির হানি, না দিলে পতির পরাণী 
যায় বা রাণী ভাবিয়ে অন্তরে । যা করেন ভগবান স্তম্ভ মধ্যে আছে বাণ, 
সন্ধান দিলেন দ্বিজবরে ॥” অমনি পদাঁঘাতে স্তম্ভ চূর্ণ করিয়া বাঁণটি হন্ু বগল- 
দাবা করিল। বিরাট শরীর ধারণ করিল হচ্ছমান_-“লোম পরিমাণ হস্ত 
একশত |” বাণীর! কদলী ও অন্তান্ত ফল লইয়! হহ্ছমানকে ভুলাইতে চেষ্টা 
করিলেন। কিন্তু “সেদিন গেলাম ঘর পুড়িয়ে আজ তোমাদের কপাল 
পোড়াব” এই কথা বলিয়া হন রামের নিকট উপস্থিত হইল। রাম ধন্ুকে 
মৃত্যুবাণ যৌজন। করিলে সার্ধ কোটি দেবগণ বাণে প্রবিষ্ট হইলেন। 

কৈলাসে হরপার্বতীর কোন্দল আরম্ভ হইল। শিব ম্ৃত্যুবাণে প্রবিষ্ট হইতে 
চাহেন, পাবতী বাধ দিলেন । শিব মানিলেন না, কলহান্তে রামকে প্রণাম 
করিয়। শরমধ্যে হর নিলেন স্থান । দেবী রাগিয়া কহিলেন, “কোটি দেবতা 
গিয়ে তত্র, কোট করে হও একত্র, দেখি আমার পুত্র হয় না কি হয় রক্ষে।” 
রাম ম্বৃত্যুবাঁণ সন্ধান করিতেই রাঁবণের প্রাণ উড়িয়া গেল, তিনি দুর্গাম্মরণ 
করিলেন। “অমনি ভূবনের জননী রণে বসিলেন রাবণে কোলে করি |” 
রামচন্দ্র ধঙ্ুক ফেলিয়া দিলেন, সীতার উদ্ধার হইল না বলিয়া কাঁদিতে 
লাগিলেন। তখন পরামর্শ দিলেন বিধাতা, “তক্তিপথে ভর দিয়া কর পুজা 
শারদীয়া” ; তাহাতেই কাধসিদ্ধি হইবে। 

রাম দশভুজ] মৃতির পূজা করিলেন।১ দেবী এবার পড়িয়া গেলেন উভয় 


১। দ্বাশরথি ইহার প্রামাণ্য বিচার করিয়াছেন £ নহে বান্সীকির উক্তি 
বঘুনাথ পূজে শক্তি, মতান্তরে আছে রামায়ণ। 


রামায়ণ ২০৭ 


সঙ্কটে, কাহার মনোবাছণ! পূরণ করেন । শেষে “লজ্জায় অধোবদন1 দিয়ে বেদন। 
*পয়ে বেদনা রামশরে শক্তির গমন।” রাম আবার শরোতোলন করিতেই 
রাঁবণ শ্রারামের স্তব করিয়। সীতাহরণের পক্ষে চমৎকার যুক্তি দিলেন । “আমি 
গুনেছি ব্রদ্ধার ঠাই, চুরি করতে দৌষ নাই, যে বসন্তে জীবে পায় মুক্তি।” 
এবং “চুরি করে আমি যর্দি না আনিতাম সীতে । ওহে রাম অধমের লঙ্কায় 
তুমি কি আসিতে ।” রাম আবার ধঙ্গ নামাইলেন। হনুমান রাঁবণকে 
উত্তেজিত করিবার ব্যর্থ চেষ্টা করিল। “বাঁবণের স্তবেতে হরি, ত্যজে রণ 
রোদন করি কোলে আয়রে কহেন চিস্তামণি 1” 

তখন দেবগণের স্মরণে দুষ্ট সরস্বতী আসিয়া বাবণের মতিভ্রম ঘটাইল। 
রাবণ রামকে কটুক্তি করিতে আরম্ভ করিলেন। ইহাতে আরক্তলোঁচন হরি 
মৃত্যুবাণ ত্যাগ করিলেন, রাঁবণের পতন হইল । রাম লক্স্ণকে রাবণের কাছে 
পাঠাইলেন রাজনীতি শ্রবণ করিতে । বামকে ডাকাইয়। রাবণ বলিলেন, 
“সন্কেতে এক বলি ধর্ম, শীত্বর কর শুভকর্ম, বিলম্ব করিলে বিশ্ব ঘটে। অশ্তুভেতে 
কাল হরণ কর ওহে নারায়ণ, অশুভ কাঁজ শীত্র কর! মন্দ।” 

রাম প্রণত মন্দোদরীকে আশীর্বাদ করিলেন “হও জন্মায়তি ” মন্দোদরী 
বলিলেন, “ব্রক্ষবাক্য মিথ্যা হইবে না।” বাম বলিলেন, “চিরদিন জলিবে 
তোমার পতির চিতে ।” 

সর্বাভরণভূষিতা সীতাকে বিভীষণ রামের নিকট আনাইলেন যানে 
করিয়া । পথে মন্দোদরী অভিসম্পাত কবিলেন, “রামচন্দ্র তোমার আনন্দ 
করিবেন নিপাত ।” সীতা বামকে প্রণাম করিলেন। লীতার রূপ ও স্বাস্থ্য 
দেখিয়া রাঁম ভাবিলেন, প্ছিল বনে একাকিনী, হয়েছে কুলকলঙ্কিনী, তাতে 
আঁর কিছু নাই সন্দেহ।” সীতাকে কহিলেন, “যেখানে যাঁও প্রয়োজন, পাঁও 
যেখানে প্রিয়জন আয়োজন কর তার গিয়। |” কাদিয়। সীতা অগ্নিকুণ্ডে প্রবেশ 
করিলেন। শোকে আত্মহারা রাম অগ্রিকে বধ করিতে উদ্যত হইলেন। 
সীতাকে ফিরাইয়। দিয়! অগ্রিদেব সরস মন্তব্য করিলেন, “দেখিলাম এই তো] 
কার্ধ, যেদিন হবে রামরাজ্য দীনের প্রতি এমনি দয়া হবে।” তখন রত্ব- 
সিংহাসনে “রাঁজবেশে বসিলেন হবি স্ববামে জনকন্থৃতা লয়ে ।*; 


১। ইহাতে ১৯টি গীত আছে। 





২০৮ দাশরধি ও তাহার পাঁচালী 


৯। রামচন্দছের ছেশাগমন 2, 

জলধিকে বন্ধনমুক্ত করিয়] রাম লঙ্কা হইতে যাত্রা করিলেন ৷ ভরঘাঙ্গাশ্রষে" 
একরাত্রি বিশ্রাম করিবেন কিন্তু চৌষট্টি কোটি বানরকে মুনি জায়গ। দিতে 
পারিবেন কিনা, এই প্রশ্নে মুনি বলিলেন, প্য্দি থাকে ভালবাদা দিতে পারি 
ভাল বাসা কোটি কোটি লোক এলে পরে ।” বিশ্বকর্মা ও ম! অন্নপূর্ণাকে স্মরণ 
করিলেন ভরদাজ। মুহুর্তে স্বর্ণ আসবাবাদিপূর্ণ কোটি কোটি স্বর্সৌধ নিমিত 
হইল। অন্নপূর্ণা বন্ধনশালায় গেলেন । মুনি বানর অতিথিদিগকে খেউরি 
করিয়া সান করিতে বলিলেন । নাঁপিতের হাতে ক্ষুর দেখিয়া বানরগণ গাছের 
মাথায় উঠিল,_-”ও বেটা কি জন্য আনে শাণিত অস্ত্র গল। পানে, অপস্ৃত্যু 
ঘটেছিল এখনি ।” তারপর আহার পব। অন্নপূর্ণার পরিচয় লইয়। কিছু 
সরস কথার পর “বানর ভাইর]” ভোজনে বসিল। মোচার ঝাল খাইয়া সকলে 
আপনার গালে আপনি চড়াইতে লাগিল। মুনি বলিলেন লঙ্ক। হয়ত একটু 
বেশী হইয়াছে । তখন নল বলে নীল ভাই লঙ্কা আমাদের ছাড়ে নাই, 
মনে করেছ জিনেছ লঙ্কারে। কই লঙ্কা জয় হলো, লঙ্কা ঘি ফিরে এলো, 
নাগাদ সন্ধ্যা বাবণ আসতে পারে।” পান খাওয়া লইয়া আর এক বিভ্রাট। 
মুখ দিয়া রক্ত উঠিতেছে দেখিয়া বানরগণ খুব হট্টগোল করিল। শয়নপর্বে 
মায়! বিদ্ভাধরীগণের সহিত সরস আলাপ হইল । 

তারপর গুহকমিলন! গুহক অভিষোগ করিল ঘে সে চৌদ্দবৎসর দিন 
গণনা করিয়াছে বামের তিন দিন বেশী লাগিল কেন। গুহকের মুখে তুই 
তোঁকারি শুনিয়া লক্ষণ তাঁহাকে বধ করিতে উদ্যত হইলে, রাম লক্্ণকে 
“তক্তিশুন্য আমি ব্রাহ্মণের নই, ভক্তিতে আমি চগ্ডালের হই।” 

পরদিন নন্দীগ্রাম । ভরত শত্রপ্নকে বলিলেন কৈকেয়ীকে বাঁধিয়া রাখিতে, 
কারণ আবার যর্দি তিনি বলিয়। বসেন, “রাম তুই যারে বনে ।” অস্তর্যামী 
রাম প্রথমেই আপিয়! কৈকেয়ীর সঙ্গে দেখা! করিতে গেলেন । কৈকেয়ী 
বলিলেন ষে রাবণ বধের জন্ত রামই তাহার এই অবস্থাটা স্যষ্টি করিয়াছেন । 
কৌশল্যার পদবন্দন। করিয়! রাম সিংহাসনে বসিলেন । 


১। হরিমোহন সম্পাদিত বঙ্গবাপী, ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৪৪৬-৪৫৯, শিরোনাম 
শ্রতারকত্রন্ম বাঁমচন্দ্রের দেশাগমন, গৌরলাল দে সংস্করণ, পৃঃ ৪১-৫৮। 


রামায়ণ ২০৪১ 


অগন্ত্য আমিয়। বলিলেন যে ইন্ত্রজিতবধকর্তাঁর চতুর্দশ বৎসর অনাহারে, 
অনিভ্রায়, ও স্ত্রীলোকের মুখদর্শন না করিয়া থাকিতে হইবে. ইহাই শাম্বিধি। 
লক্ষণ তাহার প্রমাণ দিলেন। প্রহরাকার্ষে বাত্রি জাগরণ করিয়াছেন, সীতার 
চরণ ছাড়া মুখের দিকে তাকান নাই ও স্বর্পনখার নাক কাটিয়াছেন বিমুখ 
হইয়া এবং চতুর্দশ বৎসরের খাদ্য ফল আনাইয়া দেখাইলেন তিনটি ফল কম 
হইল, কারণ সীতাহরণের দিন, নাগপাশবন্ধনের দিন ও শক্তিশেলের দিন 
আহারের আয়োজন সম্ভব হয় নাই। রাম শুনিয়া তখনই সীতাকে বলিলেন 
লক্ষমণকে পরিতোষ করিয়। খাঁওয়াইতে। 

হস্ছমান মনে করিয়াছিল যে রাম-লক্্মণের পরই সে প্রসাদ পাইবে, কিন্ত 
্গ্রীবাদির ভোগ আগে আসিল দেখিয়! তাহার রাগ হইল। সীতা 
বুঝাইলেন যে হঙ্ছ ঘরের ছেলে, তাই তাহাকে আগে দেওয়1 যায় না। খুসি 
হুইয়! খাইতে বসিল হস্ছমান। সীতা “যতবার দেন অন্ন, ততবার পাঁত শূন্য |” 
শেষে সীতা অন্নদ্দা হইয়া একবারে এত অন্ন দিলেন যে “হস্থুর অন্নেতে ভুবিল 
তঙ্ মাথায় পড়িল।” হস্ছমানের দর্প চূর্ণ হইল। অতঃপর বাম "জানকী সহ 
যুগল বেশে বসিলেন রত্বসিংহাঁসনে ।৮১ 


১০। জাবকুশের যুদ্ধ £ 
ক্রমে সপ্ত হাজার বৎসর রাম রাজত্ব করিলেন। সীতা৷ তখন পঞ্চমাস 
গর্ভবতী, একদা ভগ্রীগণের অন্থরোধে বাবণের চিত্র অঙ্কন করিয়া ক্লান্তিতে 
তাহারই পাশে ঘুমাইয়া পড়িলেন। রাঁম এতদবস্থায় সীতাকে দেখিয়া 
একেবারে ক্ষিপ্ত হুইয়া গেলেন। সরোবরের ঘাটে রজকের মুখেও অন্নরূপ 
কলঙ্কের কথ। শ্নিয়াছেন। লন্দ্রণকে ডাকিয়া আদেশ করিলেন সীতাকে 
বান্মীকির আশ্রমে রাখিয়া আসিতে । নলন্রণ সীতার সহিত একটু লঘু হান্ত- 


১। গোৌরলাল দে সংস্করণে ১২টি এবং বঙ্গবাসী সংস্করণে ১৩টি গান 
আছে। 
২। হরিমোহন সম্পাদিত বঙ্গবাসী ৪র্থ সংস্করণ পৃঃ ৪৫৯-৪৭৬; গৌরলাল 
'দে সংস্করণ, ৩য় খণ্ড, পৃঃ ২৬৭-২৯০ । 
১৪ 


২১০ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


পরিহাঁসের পর বলিলেন যে রাম তাহাকে বাল্সীকির আশ্রমে যাইতে অঙন্গমতি 
করিয়াছেন! আনন্দে চলিলেন সীত1। তপোঁবনে গিয়া সব কথা জানাইয়। 
লক্ষ্মণ কাদিয়া ফিরিলেন । 

ঘথাকালে সীতার একটি পুত্র হইল, মুনি তাহার নাম রাখিলেন লব। 
পাঁচ বৎসরের লব একদ। মুনির অজ্ঞাতে নদীর ঘাটে গিয়াছে সীতার সঙ্গে 
মুনি ভাবিলেন লবকে হয়ত বাঘে খাইয়াছে, তাই প্লবাকৃতি করেন এক 
কুশেতে নির্মীণ ॥ মন্ত্রপূত করে তারে দিলেন জীবন।” সীতা আসিয়। 
কুশকেও পুনত্ব বলিয়। গ্রহণ করিলেন । 

স্বর্ণসীতা লইয়াও কিছুমাত্র শাস্তি নাই দেখিয়া রাম ঠিক করিলেন যে 
ব্রহ্ম হত্যার পাঁপ হইয়াছে তাহার, কারণ প্্রহ্ষকুলোস্তব ছিল লক্কাঁর রাবণ ।” 
অতএব অশ্বমেধ যজ্ঞ করা দরকার । নারদ গেলেন ব্রিভৃবন নিমন্ত্রণ করিতে । 
হন্গমান ছিল কদলী বনে, রামের পাপ হইয়াছে শুনিয়। চটিয়া গেল। বাম 
তাহাকে বুঝাইলেন ষে “এলে নর যোনিতে ধরণীতে, না চলিলে নর রীতে, 
ধর্ম পথ নরে নাহি মানে ।” 

অশ্বমেধের ঘোঁড়। বান্ীকির আশ্রমে উপস্থিত। বাল্পীকি নাই ; লবকুশ 
অশ্ব ধরিল। শক্রত্ন আসিয়া কিছু বাগ যুদ্ধের পর ছুই ভাইয়ের মহাঁপাশ বাঁণে 
হত হইলেন। অন্ুরূপ ভাবে ভরত ও লক্ষমণও যথাক্রমে এশিক ও পাশুপত 
বাঁণে হত হইলেন। তারপর ছুই ভাই যুদ্ধের রক্ত ধুইয়া মুছিয়া “শাক 
অন্ন শীল পত্রে” ভোজন করিয়া মায়ের কোলে শুইয়! রহিল। পরদিন 
সীত রক্ষীকবচ বীধিয়া 'দিলেন। বরণজয়ের আশীর্বাদ লইয়া! ছুই ভাই 
চলিয়া গেল। 

বাম আসিয়াছেন যুদ্ধে। তাহার পরিচয় পাইয়া ছুই ভাই হাসিয়াই 
অস্থির । রাঘব তাহার নাম? “ভিক্ষা করে রাঘবেতে, রাঘবের সঙ্গে যুদ্ধ 
দিতে, সেটা বড় লাঘবের কখা”। আর অজ তোমার পিতামহ? "এট! যে 
অধশের কথ ভারি।” এবং “অধোধ্যাপুরন্বামী কি যুদ্ধে আসিলে তুমি ?” 
রাম তাহাদের আকৃতি দেখিয়া পিতৃপরিচয় জানিতে চাঁহিলেন। যদি 
সীতার সন্তান হয় তাহারা তবে তিনি তাহাদের পিতা। ছুই ভাই জবাব 
পিল “যার কাছে পূজার ভয় বাবা বলে ডাকতে হয়, হারে বেটা 
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বেটা বলে দিস গালি।” ইহার পর যৃদ্ধ হুইল; রাম মৃছ্িত 
পড়িলেন।: 

রামের মুকুট ও পোষাক লইয়। এবং জান্ববাঁন, বিভীষণ ও হচ্ছমাঁনকে 
বীধিয়। কাধে লইয়া! বাঁড়ি ফিরিল দুই ভাই। হন্ছুর সম্বন্ধে বলিল প্গাঁটি সাদা 
মুখটি কালো, এ একতর দেখতে ভালো, তামাঁস। গিয়ে দেখাব তপোবনে । 
মানস করেছি মনে মনে, বেটা যদি ভাই পোষ মানে, শিকলি দিয়ে রাখব 
তপোৌবনে |” আীতাঁকে বলিল, অযোধ্যার রাজ! বাম যুদ্ধে আসিয়াছিল, সদলে 
তাহাকে হত্য। করিয়াছে ছুই ভাই । “এই দেখ মা রাম রাজার মণিময় কণ্ঠের 
হার, হীরাযুক্ত শিরের মুকুট ।” দেখিয়া! সীত। "আঘাত করিয়া বক্ষে” কাদিতে 
লাগিলেন। অগ্নিকৃণ্ড জাল! হইল। পুত্ররাঁও পিতৃঘাতী। “তিন অগ্নিকুণ্ড 
লব সেই দণ্ডে জালে । উঠিল অনল শিখ! গগন মগ্ডলে ॥” 

চিত্রকৃট পর্বতে বান্মীকি “অকম্মাৎ জলে দেখিছেন রক্তময়।” ধ্যানে সব 
অবগত হইয়া তিনি আশ্রমে ফিরিলেন এবং দমৃত্যুজীব জল” দিয়া সকলকে 
বাঁচাইলেন। রামকে কৌশলে অযোধ্যা পাঠাইয়া! লবকুশকে যজ্ঞস্থলে নিয়। 
রাঁমায়ণ শুনাইলেন বাল্ীকি। রাম সীত। “আনাইয়। চাঁন পুনরায় পরীক্ষা] ।৮ 
সীতা দারুণ লজ্জায় জননীকে ন্মরণ করিলেন। পৃথিবী সীতাকে লইয়! 
গেলেন। “জন্মজাল। দিলে ছি ছি এমন জামাই । মাটি হয়ে আছি ম! 
আমাতে আমি নাই ॥” পৃথিবীর উপর ক্ষিপ্ত হইলেন রাম। নারদ লঘু 
পরিহাস করিয়া শাস্ত করিলেন। ইহার পর কাঁলপুরুষের আগমন। “লবকুশে 
রাজ্য দেন বুঝে মৃত্যুলগ্র। চাঁরি ভাই হইলেন সরযূতে মগ্ন ॥ চতুতূ'জ বূপ 
ধরি চলিলেন সত্বর। চাঁরি অংশ ছিল অঙ্গ হল একত্র ॥” শেষে বৈকুণ্ঠে 
"বিচ্ছেদের বিচ্ছেদ হয়, বাঁমে লক্ষ্মী সাজে ॥২ 


১। দাশরথি প্রমাণ দিয়াছেন “নহে বাঁন্পীকির কথন, রঘুনাথের রণে 
পতন, এ বচন জৈমিনীর মতে ।” 
২। ইহাতে মোট ১৭টি গীত আছে। 


২১২ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


১১। ভগীরথ কক গঙ্গা! আনয়ন ১ ঃ 


“সগর রাজার বংশ ব্রক্ষশীপে হল ধ্বংস, কপিল মুনির কোপাগ্নিতে |” 
ক্রমান্বয়ে সগর ও অংশুমান গঙ্গা আনয়নের চেষ্টায় প্রাণত্যাগ করিলে বাঁজা 
দ্রিলীপ ছুই রাণীর উপর রাজ্য দিয়। তপস্যাঁয় গেলেন এবং প্রাণত্যাঁগ করিলেন । 
স্থযবংশ নষ্ট হইয়' যাইবে ইন্দ্রা্দি দেবগণ চিস্তিত হইলেন। প্রাম যদি না 
জন্মান, নাহি তবে আমাদের ত্রাণ, রাঁবণের হাতে প্রাণ যাবে ।” দেবগণ গেলেন 
ব্রহ্মার কাছে, এবং ব্রহ্মা চলিলেন সকলকে লইয়া «শঙ্কর সাক্ষাতে”। শিব 
ব্যবস্থা করিলেন, ছুই বাণীকে স্বপ্ন দেখাইলেন, “একশয্যাঁয় শয়ন করহ ছুই 
রাণী। একজনার গর্ভ হবে বর দিলাম আমি ॥” প্রাতঃকালে অষ্টাবক্র মুনিও 
আশীর্বাদ করিলেন, “পুত্রবতী হও”। 

এই ভাবে জ্যেষ্ঠ! গর্ভবতী হইল এবং দশমাস পবে একটি “মাংসপিও প্রায় 
পুত্র” প্রসব করিল। দ্বাসী আনিয়া তাহাকে শোয়াইয়। রাখিল পথের পাশে । 
অষ্টাবক্র যাইতেছিলেন, বলিলেন ঘদি “আপন স্বভাবন্রমে কর তুমি এই ক্রমে, 
আমার বরেতে তবে উঠ তুমি গা তোল।” অমনি কুমার উঠিয়] মুনির স্তব 
করিল এবং মুনি আশীর্বাদ করিলেন, “একচ্ছত্র রাজ হবে ধরণী উপর । পিতৃগণে 
মুক্ত কর গঙ্গাতপস্তাতে |” 

সপ্তম বৎসরে ভগীরথ পাঠশালাতে গেলে “জারজ বলে গালি দিল মুনি” । 
ভগীরথ ক্রোধাগারে শয়ন করিলেন । ম। সত্যবতীকে প্রশ্ন করিলেন__“কোথাক্ 
মম পিতা! কহ সত্য করি।” রাণী তাহাকে বশিষ্ঠের কাছে পাঠাইয়। দিলেন 
এবং মুনি তাহাকে সবিস্তারে সগর বংশের ইতিহাস ও গঙ্গা আনয়নের 
প্রচেষ্টার কথ] বলিলেন । ইহ! শুনিয়া মায়ের বাঁধ! অমান্য করিয়। কুমার 
তপন্য। করিতে গেলেন। 

ভয়ঙ্কর বনে “তপস্যাঁতে বাধ। হইল বন্ পশুগুলি।* ভগীরথ ছুর্গার নিকট 
প্রার্থনা করিলে দেবী সিংহ পাঠাইয়া তাহাকে নিরাতক্ক করিলেন। শেষে 
শতেক বৎসর পরে “দেখা আসি দিল প্রজাপতি” । ভগীরথের প্রার্থনায় ব্রহ্ম! 


১। হরিমোহন সম্পার্দিত বঙ্গবাী ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ১৬৯৬-১৭৩৩, 
গৌর্লাল সংস্করণে ইহা নাই। 
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গেলেন গঙ্গার কাছে। গল। ভগীরথের নিকটে আঅঁসিলেন। কিন্ত তিনি 
নামিবেন কি প্রকারে? “গঙ্গাবেগ কে করে ধারণ?” শিবের কাঁছে গেলেন 
কুমার, শিব সানন্দে রাঁজি হইলেন। “গঙ্গাধর নাম পাইব ইহা হইতে ভাগ্য 
মৌর নাই ।” কিন্ত শিবের জটাঁর মধ্যে গঙ্গ। ফেলিলেন পথ হাঁরাইয়া, ভগীরথ 
মাটিতে লুটাইয়! কাঁদিতে লাগিলেন। শিব তখন “দেখিয়ে শিশুর রোদন, 
জটা চিরি ততক্ষণ, বাহির করয়ে সুরধুনী।” হিমালয় হইতে নামিতে আবার 
পথ হারাঁইলেন দেবী । ভগীরথ ইন্দ্রের এরাবতের তপস্যায় গেলেন। দ্বাদশ 
বৎসর পরবে সদয় হইল শচীপতি। ইন্দ্র এরাবত দিলেন বটে, কিন্তু এরাঁবত 
বলিল, “যদি গঙ্গ। ভজে মোরে, দিতে পারি পথ করে ।” ভগীরথ গঙ্গার কাছে 
গেলে গঙ্গ। হাসিয়া বলিলেন, “আড়াই ঢেউ যদ্দি মোর, সইতে পাঁবে করিবর, 
তবে তারে আপনি ভজিব |” 

দীর্ঘেতে দ্বাদশ ফোজন, “চারি চারি যোজন আঁড়ে” এরাবত আসিস 
“স্ত বসাইল। করী শৃঙ্গের উপর |” “কুল কুল রবে গঙ্গ। বাহির হইল” তারপর 
এক ঢেউতেই “জল খেয়ে করিবর মরে পেট ফুলে ।” “শিবের দোহাই দিয়। 
বাঁচিল এরাঁবত |” অঙ্গ বঙ্গ কলিঙ্গ দিয়া গঙ্গ। জহু, মুনির আশ্রমে আসিলেন। 
কোঁশাকুশি গঙ্গার বন্যায় ভাসিয়া গেল, রাঁগিয় মুনি “পান কৈল গণ্ুষেতে 
গঙ্গায় আপনি ।* শেষে ভগীরথের প্রার্থনীয় গঙ্গ! “বাহির কল মুনি দক্ষিণ জান্ছ 
চিরি।” জাহ্বী কাঁশী আসিয়া ভগীরথকে জিজ্ঞাসা করিলেন যে কোথায় 
যাইতে হইবে? ভগীরথ বলিলেন পাতালপুরীতে। *“শ্তনি শতমুখী গঙ্গ 
হইল। সেখানে ।” সগর বংশের উদ্ধার হইল, তাহারা আশীর্বাদ করিলেন । 

ভগীরথ মায়ের কাছে ফিরিয়া আসিলেন। “মা সত্যবতী স্মতি সহিত 
গিয়া, আইওগণে সঙ্গে নিয়া স্থবচনী করিল পৃজন |” “সিরণী আনিয়া পরে, 
সত্যপীরে পূজা করে পরে দিল দীড়াগুয়া পান।” বিবাহাদদি করিয়া ভগীরথ 
রাজ। হইলেন, অযোধ্যাবাসিগণ জয়ধ্বনি করিল ।১ 


এই পালাতে মোট ১২টি গীত আছে 


অন্থান্য অবতারমুলক পালা 


১। প্রহ্লাদ চরিক্রঃ £ 


"হিরণ্যকশিপুর পঞ্চকুমার, অনুজ প্রহলাদ তার, কুলের তিলক কৃষ্ণভক্ত |” 
পঞ্চম বর্ষে তাহাকে যপ্তামার্ক অধ্যাপকর্দিগের কাছে পাঠে নিযুক্ত করা হইল। 
প্রহলাদ শিক্ষকদের শত চেষ্টাতেও একমাত্র কৃষ্ণ ছাঁড়। আঁর কিছুই শিখিলেন 
না। অতঃপর বাজা একদিন প্রহ্লাদের পরীক্ষা! লইতে গিয়। ক্ষিপ্ত হইয়া 
গেলেন ও শিক্ষক যুগলকে ধরিয়া আনিতে হুকুম দিলেন । কে আগে যাইবে 
তাহা লইয়া দুই ভ্রাতায় গোলমাল বীধিল। “অমার্ক কয় যণ্ড দাদা, যাঁদ 
শীস্ঘমত কর সমাধা, রুষ্প্রাপ্তি জোষ্ঠের আগেই ভাঁল।” কিন্তু দূত বলিল, 
“এয়ছা বাত মেরে সাথ, লাগায়কে রসি বানকে হাত, দোনকোহাই হাজির 
করণা। হোগা ।” ষণ্ড গিয়া কৈফিয়ৎ দিল যে কালী রাম সে শিখাইয়াছে, 
কিন্তু “ছেলে বলে কৃষ্ণই মোর কালী |” বাজ পুত্রকে আর একবার পাঠাইলেন 
গুরুগুহে। যগ্ড প্রহ্লাদকে অঙ্গরোধ করিল “থাকতে যদি দিল দেশে, 
ফেলিসনে আর রাজার ছেষে, হিত উপদেশ বাছ। পড়। তুই মজিলে কৃষ্ণপায়, 
ছুটে বামন কৃষ্ণ পায়, দয়া করে এ নামটি ছাঁড়।” 

পুনঃ পরীক্ষাতে একই অবস্থা দেখিয়1 ক্রুদ্ধ রাজা পুত্রকে খড়গাঘাত 
করিলেন, কিন্তু খান খান হইয়! তাহা ভাঙ্গিয়া গেল। সর্প প্রয়োগ করা 
হইল, “কিন্ত ভূজঙ্গ না দংশে গায় ।” বিষ দেওয়া হইল, “কিন্তু ধরিল অমৃত 
গুণ ভূজঙ্গের বিষ ।” মত্ত মাতঙ্গের পর্দতলে ফেলিয়া দেওয়া হইল, “কিন্তু হস্তী 
নিজ শিশু জ্ঞানে শুও বুলাইল গায়!” পর্বতের উপর হুইতে নীচে ফেলিয়াও 
কিছু করা গেল না। জলস্ত অগ্নিতে নিক্ষেপ করা ধার্য হইল। ভ্রাতার! 
কার্দিতে লাগিলেন। রাঁণী কয়াধু আসিয়া অনেক বুঝাইলেন। আত্মহত্যা 
করিবেন বলিয়া ভয় দেখাইলেন, এবং “মাতৃবধ পাপে কুষ্ণ মিলিবে না” যুক্তি 
দিলেন। প্রহ্লাদ উত্তর করিলেন, “কে হয়েছে অধোগামী করি সাধু সেব11” 





১। হরিমোহন সম্পার্দিত বঙ্গবাসী ৪র্ঘ সংক্করণ, পৃঃ ৫৭২-৫৮২ % 
গৌরলাল দে সংস্করণ, ১ম খণ্ড, পৃঃ ৩৫-৪৯। 


অন্যান্ত অবতারমূলক পাল। ২১৫ 


অগ্নি ও সমুদ্র প্রহনাদের কিছুই করিতে পারিল না। ব্যর্থ ও উদ্বিগ্ন হিরণ্য- 
কশিপু জিজ্ঞাসা করিলেন, “সে কোথায় আছে রে পুত্র, তাহার নিবাঁস কুত্র।” 
গ্রহলা্দ বলিলেন, সর্বত্র, নিকটস্থ স্কটিক স্তম্েও। হিরণ্যকশিপু স্তভে আঘাত 
করিলেন, নৃসিংহ মৃতির আবির্ভাব হইল | “রাখিতে ব্রহ্মার ধর্ম, সায়ংকালে 
বায়ং ব্রহ্ম, উরুদেশে রাখি দৈত্যেখবরে । নখেতে করি বিদীর্ণ, করিলেন ছিন্ন 
ভিন্ন, পুষ্পবৃহ্টি দেবগণ করে ॥* তারপর “দস্তে তৃণ চক্ষে ধরি” প্রহলাদ কৃষ্ণ 
স্ব করিলেন ।১ 


২ ও ৩। বামন ভিক্ষা 


বামনের জন্মে প্রচুর আনন্দ উল্লাস হইল। ছয় মাসে অক্রপ্রাশন ও পাঁচ 
বৎসরে চুড়াকরণ হইল। অষ্টম বৎসর গতে উপনয়নের সময় আঁসিল। নারদ 
আসিয়। উপস্থিত হইলেন।* কশ্ঠপ উপনয়নের দিন স্থির করিয়। পূর্বদিন 
খোল! কাটিতে বসিয়াছিলেন। নাঁরদকে দেখিয়! কশ্বপ তাড়াতাড়ি 
“খোলাগুলি ফেলিলেন বসনেতে ঢাকি |” নারদ আলিঙ্গন করিতে চেষ্টা করায় 
সব প্রকাশ হইয়া পড়িল। তখন কশ্তপ বলিলেন ষে বামনের পৈতা কোন 
রকমে সমাধা করিতে চাহেন। নারদ বলিলেন, "আমি ত আর তেমন নই 
কারু কথ! কাঁরে কই।” অতঃপর নারদ বাহির হুইয়া গেলেন ভ্রিলোক 
নিমন্ত্রণ করিতে । 

নারদকে দূর হইতে আসিতে দেখিয় বৃহস্পতি মনে করিলেন ষে নিশ্চয় 
“নারুদে খাইতে আসিয়াছে।” তাই বৃহস্পতি “তিনি বাড়ী নাই”--এই কথা 


১। এই পালাতে মৌট ১১টি গীত আছে। 

২। বামন ভিক্ষার দুইটি পালা, একটি গৌরলাল দে সংস্করণ, তৃতীয় খণ্ড, 
পৃঃ ২৯১-৩১০, পালার নাম “বলি রাজার নিকট বামনদেবের ভিক্ষা? ; 
হরিমোহুম সম্পাদিত বঙ্গবাসী ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৬০২-৬১৫। অন্যটি গৌরলাল 
দে ২য় খণ্ড, পৃঃ ১৪৫-১৬৩, পালার নাম 'শ্ীশ্রীবীমনদেবের 'ভিক্ষা+ ; হরিমোহনের 
বঙ্গবাসী ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৫৮৯-৬০২। 

৩। নারদ কশ্ঠপ সংবাদ দুই পালায় এক রকম নছে। এখানে প্রথমটি 
অর্থ/ৎ গৌরলালেবর ৩য় খণ্ডের বর্ণন। দেওয়। হইল। 


২১৬ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


স্ত্রীকে বলিতে শিখাইলেন। স্ত্রী তাহাই বলিল। তখন নারদ বামনের পৈতাঁর 
পৌরোহিত্যের কথা বলিলেন। এইবার বৃহস্পতি বাহির হইলেন অস্তরাল 
হইতে এবং নারদকে আপ্যায়ন করিলেন। কৈলাস নিমন্ত্রণ লইয়াঁও হূগ। 
ও গঙ্গ1 ছুই সতীনের এক পশল। ঝগড়। হইয়া গেল। 

উপনয়নের দিন লোক সমাগম দেখিয়া কশ্ঠপ প্রমাদদ গণিলেন। “কশ্তপ 
বলেন লেঠ৷ ঘটাঁলে নারুদে বেটা1।” নারদ নামের তিন অক্ষরের মধ্যে একটাও 
ভাল নয়। “না এর দৌষ নাঞ্চনা, নফানাফি, নানা নেঠা ইত্যাদি” “র-এর 
দৌষ রোদন, রণ, রোকারুকি ইত্যাঁদি। “দ-এর দৌষ দলাদলি, ছন্দ, দৌরাত্ম 
ইত্যাদি।” এমন সময়ে অন্নপূর্ণা! আসিলেন, গোঁল মিটিয়া গেল। “চুপি চুপি 
কর্ধ করিবার দোষ” সম্বন্ধে কশ্পকে নারদ যে বারটি দৃষ্টান্ত দিলেন তাহার 
একটি এই প্চুপে চুপে কোম্পানির নোট জাল করে। রাজ কিশোর দত্ত 
জন্মাবধি গেলেন জিঞ্জিরে 1” 

উপনয়নান্তে বলির যজ্ঞে যাত্রা! করিলেন বামন । এইখানে ভিক্ষার্থী ব্রাহ্মণদের 
চমত্কার নকৃশা! আছে। নদীর নাবিক ও বামনের আলাপটিও সুন্দর । 
নাবিক বলিল যে স্বজাতির কাঁছ হইতে সে পারের কড়ি নেয় না; বামনও 
তো! ভবপারের মাঝি। বলির কাছে বামন ত্রিপাদভূমি ভিক্ষা চাহিলে 
শুক্রাচার্ধ তাহাকে চিনিতে পারিয়া বলিকে সাবধান করিলেন “ভিন বামুনে 
একত্রে ত যাত্রা করে না, তিন চক্ষু মৎস্য হলে মন্ুম্তেতে খায় ন।”_ ইত্যাদি 
ষ্টাস্ত দিয়া তিনি বলিকে বুঝাইলেন যে “তিন বড় মন্দ কথ|।* কিন্তু বলি 
শুনিলেন না। তখন শুক্রাচার্ধ গাঁড়ুর মুখ বন্ধ করিয়। দাঁন বন্ধ করিতে 
প্রয়াস পাইলেন, কিন্তু বলির কুশের আঘাতে তাহার চোখ নষ্ট হইয়া গেল। 
অভিশাপ দিয়া আচার্ধ চলিয়। গেলে বামন ছুই পায়ে আকাশ এবং পৃথিবী 
ব্যাপ্ত করিয়৷ দঈীড়াইলেন। স্থান দিতে না পারায় গরুড় আসিয়া বলিকে 
বন্ধন করিল। প্রহ্নাদ অনুনয় করিলেন । রাণী বুন্দাবলী প্রথমটা শাপ 
দিতে চাহিয়া পরে জানিতে চাহিলেন যে তৃতীয় চরণ. কোথায়? বামন 
“নাভি হতে শ্রীচরণ করেন বাহির” বুন্দাবলী স্বামীকে বলিলেন “শীপ্র গতি 
দেহ পাতি আপনার শির!” বামন বলিকে হয় পাতালে, নয় শত মূর্খ সহ 
স্বর্গে যাইতে বলিলেন । “মূর্খের অশেষ দোষ, সর্বদা] করয়ে রোধ, মুর্খের 


শিব ও শক্তিবিষয়ক পাল ২১৭ 


নাহিক কোন জ্ঞান। আপন দ্বেমাকে ফেরে, মূর্খ জন] মনে করে, মম সম 
নাহি বুদ্ধিমান।” বলি পাতালে গেলেন। “ভক্তাধীন ভগবান বাঁড়াতে 
ভক্তের মান, ঘারী হলেন বলির দুয়ারে।” নারদ আসিয়।১ বিচার করিয়। 
দেখাইলেন ষে বলি শ্রেষ্ঠ । কারণ নারদ আগে ভাবিতেন যে পৃথিবী বড়, 
কিম্ত পৃথিবী সাগরে ভাসে ।” সাগরকে আবার অগন্ত্য পান করিঞ্াছেন। 
অগন্তয হইতে বড় আকাশ, “আকাশ মধ্যেতে সবে রন।” কিন্তু আকাশ 
বামনের চরণকে স্থান দিতে পারিল না। বলির মাথাঁতে তাহ কুলাইল। 
অতএব “মহারাজ তোমার তুল্য বড় নাই ।”* 


শিব ও শক্তিবিষয্নক পালা 


১। দক্ষ 

"নারদের মুখে সতী পাইয়] সংবাদ। হৈমবতী হইলেন হরিষে বিষাদ ॥৮ 
এত বড় যজ্ঞ অথচ পিত। তাহাকে নিমন্ত্রণ পাঠান নাই । ছুঃখিত মনে তিনি 
কৈলাসের প্রাস্ত ভাগে দ্ীড়াইয়! আছেন। দেঁখিলেন চন্দ্রের সাতাইশ ভার্ধ! 
অর্থাৎ সতীর দিদির! চতুর্দোলায় করিয়া! যাইতেছেন। বাহকের মুখে__-”শিবের 
কৈলাস এই-_” শুনিয়া সতীকে দেখিতে আসিলেন তীহারাঁ। পথেই সতীর 
সঙ্গে সাক্ষাৎ হইল। “পিতার যজ্জেতে কবে করিবে গমন*_ বড় বোন অশ্বিনীর 
এই প্রশ্ন শুনিয়! “তারার তারায় বহিতেছে ধারা।” অশ্বিনী প্রবোধ দিলেন । 
পিতৃ-ভবনেতে যাইতে নিমন্ত্রণ অপেক্ষা কে করে? অশ্বিনী বস্ত্রীলংকার 
তখনি দিতে চাহিলেন সতীকে, কিন্তু মঘ1 সেয়ানা। সে গোপনে পরামর্শ 
দিল--প্বস্ত্র অলংকার আদি, এখাঁনেতে দাও, যদি আমাদের নাম নাহি হবে।” 
মায়ের সম্মুখে দেওয়া ভাল। সকলে শিবদর্শনে যাইবেন, সতী গিয়! শিবকে 


১। নারদ বিচার গৌরলাঁল দের "ম খণ্ড অর্থাৎ ঘিতীয় বামন ভিক্ষা 
পালাতে আছে। 

২। প্রথম পালায় ১৭টি এবং দ্বিতীয় পালায় ১২টি গীত আছে। 

৩। হরিমোহন সম্পার্দিত বঙ্গবাসী ৪র্ঘ সংস্করণ, পৃঃ ৪৭৬-৪৮৫, গৌরলাল 
দে সংস্করণ, ১ম খণ্ড, পৃঃ ১১৬-১৩০ | 





২১৮ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


সংবাদ দিলেন। শিব সনকাদির সহিত শান্ত্রীলোচনা করিতেছিলেন, 
তাড়াতাড়ি "পোষাকি ছাল” পরিলেন। কিন্তু শ্যালিকারা আসিয়া! দেখেন 
“কটি হতে বাঘা্বর পড়িয়াছে খসি।” সকলে লজ্জায় ফিরিয়া গিয়া সতীর 
অপৃষ্ট ও পিতার অবিবেচণার জন্য অনুতাপ করিতে লাগিলেন। 

সতী পিত্রালয়ে যাইবার অনুমতি প্রার্থনা করিলেন। শিব তীহাকে 
কল্পাস্তরের কথা শুনাইয়া বলিলেন, "আমাদের ভাব কেমন জামাই আর 
শম্তরে। যেমন দেবতা আর অস্থরে” ইত্যার্দি। তাছাড়া নিমন্ত্রণ নাই। 
চণ্ডী কহিলেন, “ভৃত্য গুরু, শ্শ্, পিতা নিকটেতে অনাহুত গমনে নাহিক 
প্রতিবন্ধ ।” শিব আবার বারণ করিলেন । “তথাচ শিবের বাক্য খণ্ডি চণ্ডী” 
তাহাকে প্রণাম করিয়া অগ্রসর হইলেন । শিবের আদেশে নন্দী বুষ লইয়া 
তাহার অন্গমন করিল। দেবী কুবেরাঁলয় হইতে মনোৌমত অলংকার 
পরিলেন।' নন্দী বলিল যে মাকে গহনায় মানায় নাই, এবং “জব ছুর্বা বিদ্বদলে 
চন্দনাক্ত” করিয়া চরণে উপহার দ্িল। কুবের নন্দীর ভক্তির প্রশংসা 
করিলেন । 

সতী পিতৃগৃহে উপস্থিত হইলে, তাহার গহন দেখিয়া সব বোনের 
তাক লাগিয়া গেল, তাহার! নাঁন৷ মন্তব্য করিতে লাগিলেন। প্রস্থুতি সতীকে 
আহার করিতে বলিলেন। সতী কহিলেন আগে যজ্ঞস্থালী দেখিয়া “পশ্চাতে 
মা করিব ভোজন |” ষজ্ঞস্থলে সতীতে দেখিয়া দক্ষ শিবনিন্দা আরম্ত 
করিলেন। ইহাতে সতী “না রাখিব তোমার উৎপত্তি কলেবর”--এই কথা! 
বলিয়া যোৌগাসনে দেহত্যাঁগ করিলেন । নন্দী ষজ্ঞনাশ করিতে উদ্যত হইলে 
প্রথম রাজসৈন্য, পরে খতভূগণ তাহাকে প্রতিহত করিল। নারদ গিয়া শিবকে 
খবর দিলেন। “শুনিয়। উন্মত্ত হর, ক্রোধে কাপে কলেবর, জট] ছি'ড়ি গঙ্গাধর 
ফেলিলা তখন।” জন্মিল! বীরভদ্র তাতে। শিব বীরভন্রকে কহিলেন, 
“যাওরে দক্ষের পাশ সধজ্ঞ সহিত নাশ করগে সকলে |” 

ভূতগণ যজ্ঞ নষ্ট করিল। ভূগুর উপর চরম অত্যাচার হইল। “ভৃগু 
ধরিয়! কর, দাঁড়ি ছেড়ে পড় পড়, পিন্ধন বসনপর, মুতে ফেলে ছড় ছড়" 
ইত্যাদি। বীর্ভত্র অতঃপর দক্ষের মাথ। ছি'ড়িয়! ফেলিল। ভূতগুলি ঢুকিল 


১। এখানে তৎকালীন গহনার ৪* রকমের তালিকা আছে। 


শিব ও শক্তিবিষয়ক পাল। ২১৯ 


অস্তঃপুরে মাসিদিগকে মায়ের কাছে পাঠাইবার উৎসাহে । মেয়ের! প্রচুর 
ভোজন করাইয়! ভূততুষ্টি করিল। ব্রহ্ষা ও বিষু আসিয়া! শিবস্ততি করিলেন । 
দক্ষের ছাঁগমুণ্ড হইল। তারপর সতীর বিচ্ছিন্ন অঙ্গাংশ হইতে পীঠস্থান স্থটি 
হইল। অতঃপর, পহেথা হেমগিরি ঘরে জন্ম নিলা সতী ।” এবং “নারদ 
দিলেন শিব বিভ] সতী সঙ্গে । সতী লয়ে কৈলাসে গেলেন ভব রঙ্গে ॥”; 


২। গজ ও ভগবভীর কোন্দল ও দক্ষ 2 


"অর্পণ করিয়৷ পদ পতিহৃদিপদ্মে। ভগবতী অধোমৃধী দেবাদির মধ্যে ॥* 
গঙ্গা! কহিলেন যে, “এহেন কুকর্ষ রমণীতে করে ন11” ছুর্গার পুনরায় কৈলাসে 
আসা অন্গচিত। কুষ্টা ছুর্গ জবাব দিলেন, “ভ্রিলোক আরাধ্য পতি দেব 
ব্রিলোচন। তারে ছেড়ে লয়েছিলি শাস্তুশরণ ॥” গঙ্গা সওয়াল করিলেন 
ঘষে তিনি যদি পতিতা তবে কি করিয়া পতিতোদ্ধারিণী হইলেন ? দুর্গ! 
কহিলেন যে শিবের লিখন, তাঁহা৷ না হইলে পতিতোদ্ধারিণী নাম তিনি কাটিয়। 
দিতেন। দুর্গ আরও বলিলেন, “নুশীল! ছুঃশীলা হই, তৰু পুত্রবতী।” পগর্ব 
কর গঙ্গে গর্ভে আগে সন্তান ধর। এখন বন্ধ্যা নাবী হয়ে কেন বন্ধ্যা কোন্দল 
কর ॥” গঙ্গ। মান করিয়া শিবের নিকট গেলেন, শিব তাহাকে প্রিয়বাঁক্যে 
সন্তুষ্ট করিয়া কহিলেন ষে, গঙ্গার ষাহাতে মান থাকে তাহা তিনি করিবেন । 
গন্গার প্রার্থন। “ও যেমন মনোস্থখে, চড়িল তোমার বুকে, মস্তকে চড়িয়া আমি 
থাঁকি।” শিব বলিলেন, “জটামধ্যে ধাকহ গোপনে ।” 

জটামধ্য হইতে কল কল ধ্বনি শুনিয়া শিবা কারণ জানিতে চীহিলে, শিব 
বলিলেন ষে *শিরঃপীড়া হইয়াছে |” অবিশ্বাস করিয়া উমা মাথায় হাত 
দিয়া দেখিতে চাহিলেন। “ছলে কন গঙ্গীধর, পতির শিরে দিতে কর, 
শাস্্রমতে বিরুদ্ধ লিখন ।৮ দুর্গা ব্যাপার বুঝিয়া বিলাপ করিতে লাগিলেন। 


১। এই পালাতে মোট ১৩টি গীত আছে। 

২। গৌরলাল দে সংস্করণ, ২য় খণ্ড, পৃঃ ২৩০-২৪১ ১ হরিমোহন সম্পাদিত 
বঙ্গবাসী ৪র্ঘ সংস্করণ, পৃঃ ৪৮৫-৪৯৫। হরিমোহনে দেবীর শভাম্থুর বধ ও 
কালী রূপ ধারণের ঘটনাংশ অধিক আছে এই পালার প্রথম দিকে । 


২২০ দাশরধি ও তাহার পাঁচালী 


চমত্কার এই বিলাপটি। “কে আছে হেন জগ্রালী, অন্নাভাবে অঙ্গ কালী, 
বন্ত্রাভাবে হুইলাঁম উলজিনী। দেখিয়া দরিন্র ঘর, ঘুচাইলাম দশ কর, চারি 
হস্ত এক্ষণেতে ধরি ॥ হয়ে কুলের কুলবালা, ঘুচাঁতে জঠর জালা, দৈত্য কেটে 
রক্ত পান করি।” ইত্যাদি। গৌরী চলিয়! ঘাইবেন, মহাদেব অঙ্থনয় করিতে 
লাগিলেন । 

এমন সময় নারদ আঁসিলেন দক্ষষজ্ঞের খবর লইয়া] | শিব দুর্গীকে যাইতে 
অনুমতি দিলেন না। দেবী তখন দশ মহাঁবিষ্া কূপ দেখাইয়া দিলেন। শিব 
তখন অভিমান করিয়া বলিতে লাগিলেন, “বিশেষ তোমার কাছে আমি নই 
গণ্য । রাঁজকন্। তুমি মান্য।, আমি দীন দৈন্ত ॥-".ছুটি কর আমার, তোমার 
দশ কর। আমি বৃষোপরে তুমি সিংহের উপর ॥ তুমি হেমবর্ণা, আমি রজত 
বরণ।” ইত্যাঁদি। সতী তখন দক্ষকে শান্তি দিবার অনুমতি চাহিলেন। 
দক্ষালয়ে গেলেন সতী । তাহার অঙ্গ কালী দেখিয়া প্রস্থতি কারণ জানিতে 
চাহিলেন। সতী উত্তর করিলেন থে পিতা তাহার স্বামীর নিন্দা করেন 
বলিয়া “অঙ্গ কালী হৈল মোর সেই দুঃখে ছুঃখী।” তারপর দক্ষের শিবনিন্দা, 
সতীর দেহত্যাঁগ, যজ্ঞনষ্ট এই ঘটনাগুলির সংক্ষেপ বর্ণনা। অতঃপর “মেনকাঁর 
গর্ভে জন্ম নিলেন ভবানী” এবং “নারদ উদ্যোগী হুইয়। পুনঃ দেয় বিভ11%, 


৩। শিববিবাহ £২ 

সতীহাঁর! শিব মহাষোগে সমাঁপীন। প্মানসে ডাকেন কাল কাঁলহরা হল 
কাল, কত কালে করুণ! হবে কালে ॥” হিমাঁলয়-গৃহে আনন্দ। কিন্তু পুত্র 
ন। হইয়া মেনকার একটি কন্তা জন্মিল। ক্ষোভে রাণী জাতকের দিকে 
ফিবিয়াও চাহিলেন না। দুঃখ করিতে লাগিলেন, “মিথ্যা খেলেম ভাজাপোড়া, 
মিথ্যা লোকে দিল সাধ।” রাঁণী কাঁদিলেন, “সকল আশায় দিয়ে কালী, 
কোথাকার এ পোড়াকপাঁলী, মরতে এসেছিল মোর পেটে।” প্রতিবেশিনীর! 
আসিয়। বুঝাইল,_-“পেটের ফল কি হাঁটে মেলে ।” তখন রাণী মেয়ের দিকে 


১। 'এই পালাতে মোট ১৩টি গান আছে। 
২। হরিমোহন সম্পাদিত ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৪৯৫-৫১৫, গৌরলাল দ্ধ 
সংস্করণ, ১ম খণ্ড, পৃঃ ৭০ হইতে ৯৪। 


শিব ও শক্তিবিষয়ক পাল। ২২১ 


চাহিয়াই মুগ্ধ হুইয়! গেলেন । “কোলে করে ঈশানী ভাসে পাষাণী, হখ জলধি 
জলে ।” দেবতার আসিয়! মহাদেবীকে দেখিয়া গেলেন। যী হইল। 
দেবীর গায়ে হুরিন্রা ও চক্ষৃতে কজ্জল দেওয়া! হইল। সর্বাঙ্গে ব্রাহ্মণদের 
পদধূলি মাথান হইল। গিরিরাজ প্রচুর অর্থব্যয় করিলেন। সপ্তম মাসে 
হুইল অন্নপ্রাশন। বিরাট ব্যাপার, চতুর্দিকে শুধু “লহ লহ দেহ দেহ বাণী 
ভিন্ন অন্য বাণী নাই মুখে ।” 

পার্বতী অষ্টম ব্সরে পড়িতেই নারদ সম্বন্ধ আনিলেন। বর বর্ণনা, 
“আছে অতুল এই্বর্য, অহং নাস্তি ইতি ধের্ধ, বড়মানুষী কিছুমাত্র নাই তার ।” 
সম্বন্ধ স্থির হইল। নারদ কৈলাসে গেলেন। বিবরণ শুনিয়। শিব তখনই 
উমাকে আনিতে যাইবেন, নারদ থামাইয়1 বলিলেন, “চাই লক্ষকথা৷ সমাপন, 
এই কথার উতাপন, দিনক্ষণ চাই নিরূপণ, ওঠ ছু'ড়ী তোর বিয়ে নয়।” 
খরচপত্র আছে। একে শিবের প্রচুর বয়স, তদুপরি দ্বিতীয় পক্ষ, কাঁজেই 
জ'ণকজমক খুব বেশি করিতে হইবে । দধিমঙ্গলের খাওয়া! ও বাগ বাজীর 
ব্যবস্থা কর] দরকাঁর। শিব বলিলেন যে বুদ্ধ বয়সের বিবাহ এমনি লজ্জার, 
তাঁহার উপর আর সমাবোহের প্রশ্ন উঠে না, “গুরু হরি, আর পুরোহিত বিধি” 
থাঁকিলেই হইল। 

্রন্ষা, বিষণ ও ভূতপ্রেত লইয়। শিব হিমালয়ে গেলেন। সকলে, বিশেষ 
করিয়া নারীর] ছি ছি করিতে লাগিল। “আশি কিংবা নব্বই, ছুই এক 
বৎসর বেশি বই কম তে। হবে ন। জানি মনে লে1।” রাণী কাদিয়। অস্থির। 
কিন্ত কি করিবেন, “প্রজাপতির ভবিতব্য”। কন্যাদান কাঁলে নারদ শিবের 
বংশ-পরিচয় দিলেন, "আদি পুরুষ কৃতিবাঁস, কৈলাস পর্বতে বাস, সংসারের 
মাঝে কুলবেত্ব।।৮ ইত্যার্দি। বিবাহে স্ত্রীআাচারের কালে নারদ আসিয়া 
বরণ ভাঁলাতে ইস্থুর মূল দিলেন। গন্ধে সাপগুলি পলাইয়! গেল, আর “শিব 
দিগম্বর হইয়। পড়িলেন।” মেয়ের] ছুটিয়া পলাইল। বাণী নারদকে ভৎন। 
এবং শিবনিন্দা করিতে লাগিলেন। পার্বতী বলিয়া উঠিলেন যে পতিনিন্দ 
শুনিলে তিনি আবার প্রাণত্যাগ করিবেন। তখন বিধাতার পরামর্শে শিব 
দিব্যক্ূপ ধারণ করিলেন, গোলমাল মিটিয়। গেল। “পঞ্চ বদনেতে একবারে 
দিতে বরমাল!। গিরিপুরে দশতভৃজ! হন ছুর্গে গিরিবালা ॥” তারপর বাসর 
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ঘরের নান! রসিকতা । “এই ভাবে গত হল দিবস বিংশতি।” নন্দী আসিয়া 
দীর্ঘদিন শ্বশুর বাঁড়ী বাসের কুফল সম্বন্ধে শিবকে সচেতন করিলেন। তখন 
বহু যৌতুকসহ গিরিরাজ কন্যা-জামাতাকে কৈলাসে পাঠাইলেন।; 


আগ্মনীং 

প্রথম খণ্ডের পালার বিবরণ এই প্রকাঁর। উমাকে কোলে করিয়া মিষ্টি 
খাওয়াইতেছেন, এই স্বপ্ন দেখিয়। মেনক। ব্যাকুল হইলেন। গিরি বলিলেন, 
"আমিতে। অচল, চলাচল শক্তি নাই।” রাণী বলিলেন, “জানি হে পাষাণ 
তোমায় জানি চিরদিন । ব্বভাবগুণে তব কায়! দয়া! মায়! হীন॥” অতঃপর 
হিমালয় ছুর্গান্তব করিয়া মনোৌগভি তুল্য গতি পাইয়া “ত্বরান্বিত উপনীত 
কৈলাস পর্বতে |” নন্দী বাধ। দিয়! পরিচয় জিজ্ঞাসা করিল। গিরি বলিলেন 
ষে উমা তাহার কন্যা! । নন্দী হাসিয়। বলিল, “যোগমায়ার উদরেতে জম্ম 
জগজ্জনে। জননীর জনক আছে জন্মে তো৷ জানি নে।” 

উম! শিবের নিকট পিতৃগৃহে যাইবার অনুমতি চাহিলেন। শিব কহিলেন, 
"মাসী, পিসী, ভগ্রী, নাই অচলনন্দিনী তাতে। জান। বলিছ যাব তিন দিবা, 
আমীয় কেবল ছুঃখ দিবা, তিন দিবা তিন যুগ যেন।” আঘথিক অবস্থা, 
“আমি প্রাণী একজন কত করিব উপার্জন, ভোজনকালে মিলে পঞ্চজন। 
উপযুক্ত ছেলে ছুটি, আহারেতে নাই ক্রি, বড়টি গজমুখ, ছোটটি ষড়ানন ॥” 
দেবীও কটু কথ! শুনাইলেন, প্যাহার ক্ষমতা বয়, দিয়ে নাহি কথ! কয়, 
অক্ষমের বাঁক্যজাল] বড়।” শিব বিরক্ত হুইয়৷ বলিলেন, “তব দেহে নাহি 
ধর্স, যা হয় না হয় কর আজি বাগে ।” ইহা শুনিয়া “ক্রোধে কন ক্রহ্মময়ী 
ধর্মহীন! যদি হই, তবে কেন ধর্মপানে চাঁই। কে আর অন্থমতি নেবে, 
আপনার ইচ্ছায় তবে পিত। সঙ্গে হিমালয়ে যাই ॥৮ শিব কিন্তু বাধ। দিলেন । 


১। এই পালাতে মোট ১৬টি গীত আছে। 

২। ছুইটি পাল! হরিমোহন সম্পাদিত ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৫১৫-৫১৭, প্রথম 
পালা, এবং পৃঃ ৫২৭-৫৩৪ পধস্ত দ্বিতীয় পালা । গৌরলাল দে সংস্করণে 
ইহা যথাক্রমে প্রথম খণ্ড, পৃঃ ৯৫-১১১ এবং অষ্টম খণ্ড, পৃঃ ২৫১-২৬০ 
পধস্ত | 
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উভয় সঙ্কটে পড়িয়া উম হিমালয়কে বুদ্ধি দিলেন শিবপৃজা করিতে । হিমালয় 
শিবপৃজা করিলেন। পুজাতুষ্ট শিব কার্তিক গণেশকে রাখিয়া যাইতে 
বলিলেন। উমা তাহাই করিলেন। কিন্তু কিছুক্ষণ পর দুই ছেলে কান্না! 
জুড়িয়। দিল। শিব বিরক্ত হইলেন। নন্দী বলিল যে ছেলেদের বিবাহ দেওয়া 
দরকার । “কলাগাছ বিবাহটা আদলে বিবাহ বিষয়ে কলাগাছ দেখাইবার” 
মত ব্যাপার । “ছুই হাত এক হলে পরে, বিধি বন্দী করে ঘরে ।” এই প্রসঙ্গে 
কলির পুত্রদের পত্জীপরতাঁর কথা বিশদভাবে বলা হইয়াছে । যাঁহোঁক উষ্া 
আসিয়! পুত্র দুইটিকে লইয়া গেলেন । 

উমার আগমনে বিলম্ব দেখিয়। মেনক। শাস্তি স্বন্ত্যয়ন করিতেছেন, এমন 
সময়ে শুনিলেন যে গৌরী আসিয়াছেন। গৃহ হইতে ছুটিগ্া আসিয়া বাণী 
দেখিলেন দশকর] মহিষমর্দীনী মৃতি। একে? এতে! আমার মেয়ে নয়। 
দ্বেবী তখন মায়! ত্যাগ করিয়া মাকে দেখা দিলেন। নিরাভরণ| উমাকে 
দেখিয়। মেনকার দুঃখ হইল । উমা বলিলেন ঘে স্বামী তাহাকে অলংকার 
পরিতে দেন না, কারণ “চান্দে কি বান্ধিলে মণি অধিক উজ্জ্বল করে ।” কিন্তু 
রাণী তবু উমাকে গহন! পরাইবার চেষ্টা করিয়া শেষে উমার কথাটি মানিয়া 
লইলেন। এইখানে উনিশ শতকের গহনার একট। লম্বা ফর্দ আঁছে। তাঁরপর 
সপ্তমী পূজা হইল। গিরি কহিলেন “বাঞ্ছ কিছু পূর্ণ তবে কর হরমহিষী। 
রয় মা যেন শতযুগ এ স্থখ-সপ্তমীনিশি ৮” 

দ্বিতীষ খণ্ড আগমনী পাঁল। অন্য প্রকার। উম! আসিয়াছেন এই খবর 
মেনকাকে দ্রিল প্রতিবেশিনীরা । “গা! তোল, গ। তোল, বাধ ম। কুস্তল, এ 
এলো পাষাণী তোর উঈশানী।” রাণী ছুটিয়! বাহির হইলেন কিন্তু উম্নাকে 
দেখিতে পাইলেন না। গিরিরাজ বলিলেন, "হরকথা! কি হরি কথা যেথায়, 
অথবা চণ্ডীপাঠ” উমা সেখানে থাকেন । এক দরিত্র ব্রাহ্মণের ভক্তিতে আকুষ্ট 
হইয়! উম| গিয়! এক বিন্ববৃক্ষ মূলে বসিয়া ছিলেন। এই প্রসঙ্গে বিববপত্র ও 
বিষমূলের মহিমা বণিত হইল। উমাকে কোলে করিয়া মেনকা নানা অন্থযোগ 
করিতে লাগিলেন। তখন মেনকাকে মহামায়াতত্ব শুনাইয়! দিলেন গণেশ। 
পার্বতী কহিলেন, "ওমা শিখরি আমারে বপাঁলে কোলে করি, আমার গণেশ 
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ঈাঁড়ায়ে ধরাতলে ।” তাঁরপর মেনক1 “গণেশ কোলে গণেশ জননীকে বসব 
সিংহাসনে” বসাইয়া উৎসব করিলেন ।১ 
কাশীখণ্ডং 2 

তিন দিনের জন্য উম! পিত্রালয়ে গিয়াছেন, তাহাতেই দারুণ অবস্থা হইয়াছে 
শিবের সংসারের । “কোথা ঝুলি কোথা সিদ্ধি, ভূলে গিয়েছেন আহঙ্কসিছি, 
কোন কর্ম নাই সিদ্ধি বিনে সিদ্ধেশ্বরী |” নন্দী বলিল, যে গঙ্গ। মাথায় আছেন 
তিনি কয়েকটা দিন অনায়াসে চালাইয়! দিতে পারেন ; পগৃহমার্জন অব্লপাঁক 
বৃষকে ভূণ দেওয়া এইত কাঁজ।” শিব বলিলেন গঙ্গার কাঁজ মরণের পর 
“আপাততঃ মাথায় থাকুন উনি।” পার্বতীকে আনিতে প্রস্তত হুইয়! নারদকে 
পাঠাইলেন শিব হিমালয়ে খবর দিতে । এবার ঘটক নারদকে হাতের কাছে 
পাইয়া মেনক1 উমার দুর্দশার জন্য নিন্দাবাদ করিলেন। নারদ বলিলেন যে 
শিব দরিন্র নহেন, তিনি কাঁশীতে রাজা হইয়াছেন । মেনকা। এ কথা বিশ্বাস 
করিলেন না। কারণ তাহা হইলে উমার গাঁয়ে অলংকার নাই কেন, উমা 
চতুর্দোলায় না আসিয়া পদত্রজে আসিলেন কেন, কার্তিক গণেশের ঘোড়া নাই 
কেন? 

শিব আসিয়াই উমাকে যাত্রা করিবার জন্য প্রস্তত হইতে বলিলেন । “শশীর 
তুল্য কূপ নাই কাশীর তুল্য ধাম” ইত্যার্দি ৪৪টি দৃষ্টাস্ত উল্লেখ করিয়া মেনকা! 
উমাঁকে “সম্তানতুল্য দেহ নাই” বুঝাইতে চেষ্টা করিলেন । হিমালয় বলিলেন ষে 
শিব “বরং মুক্তি দিবেন চরণ ধরলে, উমা রেখে যাঁও বললে, ও কথাটি করিবেন 
মাহে মানত |” নারীদের অন্থরোধে শিব এক রাত্রি বাস করিতে রাজী 
হইলেন । গিরিরাঁণী মিনতি করিলেন, “রজনী যেন না পোহায়।” বাজার 
প্রাক্কালে মেনক গণেশকে রাখিয়া যাইতে বলিলেন । উমা কহিলেন, “সিদ্ধি 
কে যোগাবে মাতা, এই ছেলেটা সিদ্ধিদাতা, এরে আমি রেখে যাঁই কেমনে ।” 
“তারপর” ক্ষীর সর খাওয়াইয়া রাণী “কন্তা আর চন্দ্রধরে বসান 
বত্বসিংহাসনোপরি ।৮* 


১। প্রথম খণ্ড পালাতে ১৩টি, দ্বিতীয় খণ্ড পালাতে ৭টি গীত আছে । 


২। হরিমোহন ষম্পাদিত ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৫৩*-৫৪৫ ১, গৌরলাল দে 
সংস্করণ, যঠ্ঠ খণ্ড, পৃঃ ২৩৩৯ । ৩। এই পালাতে মোট ১০টি গীত আছে। 


শিব ও শক্তিবিষয়ক পাল৷ ২২৫ 


মার্কণ্ডেয় চস্তী ঃ মহিবানুরের যুদ্ধ, 


মহিষাস্থবের পিত। জন্তান্থরকে শিব বর দিলেন "অমর হবে তোমার পুত্র ।” 
নারদের কাছে এই সংবাদ পাইয়! দেবগণ নারী-সহবালের পূর্বেই জজ্ভান্থরকে 
হত্যা করিতে আমিলেন। রণক্লাস্ত জন্তাস্থর জলপান করিতে গিয়া দেখিলেন 
“প্রকাণ্ড মহিষী চরে, ভাবে মনে পাছে দেখে কেহ” “শিবের বাক্য অলংঘন, 
দিয়ে মহিষীরে আলিঙ্গন, যায় বীর সংগ্রাম ভিতরে ।৮ 

মহিষাস্থর জন্মের পর নারদই আসিয়া আবার তাহাকে জন্তাস্থুর বধ 
কাহিনী শুনাইলেন। ক্ষিপ্ত মহিষাস্থুর অমনি স্বর্গ অধিকার করিয়। লইলেন। 
নিরুপায় দেবগণ ব্রহ্ধাকে সঙ্গে করিয়া গেলেন শিবের কাছে । জানা গেল 
মহিষাস্থর কোন দেবতার বধ্য নহেন। তখন দেবগণ একজ্ হইয়া হুঙ্কার 
ছাড়িলেন। সকল দেবতার বীধ একীভূত হইয়া দেখিতে দেখিতে এক 
নারীরূপ পরিগ্রহ করিল। “পদস্থিত ধরাতলে, মস্তক গগন মগ্ডলে, সহস্র 
ভূজে দিকপকল ঘিরিলেন অমনি |” দেবগণ দেবীকে ত্তব করিলেন। সিংহের 
পৃষ্ঠে বসিয়। দেবী সঘন গর্জন করিলেন । 

দূত মহিষাস্থরকে জানাইল এই অপরাজেয়। নারীর কথা৷ । মহিযাস্থর 
হাঁসিয়! বলিলেন, “করিকে গ্রাসিল ক্ষুত্র কীটে, কুভীরকে নাশে গিরগিটে, 
ভেক ভূজঙ্গের মাথা কাটে শুনিনে শ্রবণে।” সেনাপতি চিকুর-চামর চতুরঙ্ক 
বাহিনী লইয়। দেবীকে আক্রমণ করিয়া হত হইল। তখন মহিষাঙ্গর নিজে 
সংগ্রামে অবতীর্ণ হইলেন। প্রথম মহিষরূপে, তারপর হস্তীরূপে, পরে সিংহ- 
রূপে, আবার হস্তীরূপে যুদ্ধ করিয়। অস্থব যেই আর একবার মহিষর্ধপ ধারণ 
কৰিলেন, অমনি দেবী “অসিতে কাঁটেন তার মাথা |” তখন মহিষের স্বন্ধ 
হইতে পঅর্ধাঙ্গ মহিষাকার অর্ধাঙ্গ দৈত্য” বাহির হইল। দেবী তাহার বক্ষে 
শুল বিদ্ধ করিলেন, কেশ ধারণ কবিয়। নাগ পাঁশে বন্ধন কৰিলেন। “তাঁতেই 
মহিষমদ্দিনী নাম থুইল সব স্থরে।” “চিরজীবী মহিষাঙ্থর শুর কুপায়। 
অন্ুপায়ের উপায় ষে পায় সে পাযস অস্থুর পায়। কে আছে মহিষান্থরের 


১। হরিমোহন সম্পাদিত ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৫৬২-৫৭১, গৌরলাল দে 
সংস্করণ, ১০ম খণ্ড, পৃঃ ৪৩৩-৪৪৮। 
৯৫ 


২২৬ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


তুল্য ভাগ্যবস্ত। যার স্বন্ধে পদ রেখেছেন দুর্গা একাল পর্যস্ত।” দেবগণ 
দেবীর স্তব করিলেন ।* 


মার্কগ্ডেয় চণ্তী 2 শস্তনিশুত্ত বধং 

শুস্ভ আর নিশুস্ভ তখন বাহুবলে স্বমর্ত্য অধিকার করিয়াছেন । একদ। 
দেবী স্নান করিতে যাইবার পথে দেখিলেন ষে দেবগণ স্তব করিতেছেন। দেবী 
জিজ্ঞাসা করিলেন যে তাঁহার! কি জন্য কাহীর স্তব করিতেছেন? তৎক্ষণাৎ 
দেবীর দেহ হইতে কৌধিকী বাহির হুইয়া বলিলেন যে দ্েবগণ শুস্তনিশুন্ত 
বধের জন্য দেবীরই আরাধনা করিতেছেন। কৌধিকী নির্গত। হওয়ায় দেবী 
“কৃষণঙ্গী মৃতি” ধারণ করিলেন । 

খবর পাইয় শুস্তনিশুস্ত স্থগ্রীব দূতকে পাঁঠাইলেন। দূত বলিল যে দেবী 
খুসিমতো। দুই বাজার ষে কোন একজনকে বর্ণ করুন। দেবী বলিলেন 
“বলক্ষয় পরাজয় পাব যার কাছে। সেই ভর্তা ভবিষ্যতে এই পণ আছে ।” 
এই উদ্ধত বাক্য শুনিয়া দৈত্যরাজদ্বয় ধৃত্রলৌচনকে পাঠাইলেন। দেবীর 
সিংহ তাহাকে বধ করিল। তারপর আপিল চও্মুণ্ড। দেবীর কপাল হুইতে 
চীমুণ্ডা বাহির হুইয়! তাহাদের বধ করিলেন। তারপর রক্তবীজ বধ হইল। 
শেষে দেবী শুস্ত ও নিশুস্তকে বধ করিলেন । সর্বশেষে নারদের ব্যাজস্ততি, 
পনির্যায়া তোর দেখে আমি, মা না বলে বলি মামী, কেন কাঁলী কুলে দিলি 
কালী। দিয়া পতির বুকে পাটা, মেয়ের বুকের এত পাটা, ধর্মপথে কেন, 
কাটা দিলি ॥৮১ 


দুর্গা ও গার কোন্দল :॥ 
«কৈলাসখিখরে শিবছুর্গা একাসীন। ইন্ত্রদূত আসি প্রণমিল একদিন 1৮ 


১। এই পালাতে মোট ১১টি গীত আছে। 

২। হরিমোহন সম্পাদিত ওর্থ সংস্করণ, পৃঃ ৫৫৬-৫৬২, গৌরলাল দে 
সংস্করণ, ২য় খণ্ড পৃঃ ২ ১৭-২২৯। 

৩। এই পালাতে মোট গীত আছে ১২টি। 

৪। হরিমোহনের নৃতন সংগ্রহ, ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৭*৬-৭১১। গৌরলাল 
দে সংস্করণে ইহ নাই। 





শিব ও শক্তিবিষয়ক পাল! ২২৭ 


দৈত্যসৈ্ত স্বর্গ আক্রমণ করিয়াছে, সেনাপতি শ্রীকার্তিকের়কে অবিলম্বে 
প্রয়োজন । হূর্গ বলিলেন ঘষে ইন্দ্রের বড় দেমাঁক। শিবকে সম্মান করেন না। 
আর সেনাপতি বলিয়াই কুমারকে সব যুদ্ধে ষীইতে হইবে কেন? শিব বলিলেন 
শে সেনাপতির যুদ্ধে না গেলে কি চলে। দেবী চটিয়। কহিলেন, পারিজাত 
যুদ্ধে কুমারের শরীর খাঁরাঁপ হইয়াছে, “কুমার আমার হয়েছে বিবর্ণ ।” কাজেই 
আর যুদ্ধে যাইতে দিব না। 

জটামধ্য হইতে গঙ্গা! উত্তর করিলেন, ছেলের প্রতি মমতা নাই কার, 
কিন্তু “তাই বলে কেহ কি কার্য ন্ই করে ?” ছুর্গার সবই বাড়াবাড়ি । শ্বামী 
শ্মশানবাসী হইলেন, পিতার ছাঁগমুণ্ড হইল, বাড়াবাড়ি জন্য সোনার সংসার 
নষ্ট হইল। সেনাপতি হইয়! যুদ্ধে না যাওয়া! কলঙ্কের কথা । দুর্গা জবাব 
দিলেন যে তাহার ছেলে তিনি যুদ্ধে ষাইতে দিবেন না, তাহাতে গঙ্গার কি? 
শিবের ভিক্ষা! তে। গঙ্গ। জটায় বসিয়া! দেখেন ; কিছু করেন না কেন? অকারণ 
মুখ নাঁড়! দুর্গ সহিতে পারেম না । আর “শান্তচ্ছনীজা তোর প্রথম পক্ষের 
স্বামী। ওলো তুই কি আম] হতে হবি নারীর মাঝে দামী ।” 

গঙ্গ। প্রত্যুত্তর করিলেন। শিব ভিক্ষা! করিয়। যাহ! কিছু আনেন, তাহা। 
ঘরে বাঁখিলে “গণাঁর ইন্দুরে খায়” বাহিরে রাখিলে “কেতোর ময়ুরে ছড়ায়! 
দেয়।” সংসার অচল তো ছুর্গার পরিবারের জন্যই । শ্লক্গী সরস্বতী তোর 
কাতিক গণা। খাবার জন্য সদাই সব করে আনাগোন11” খায় কত! 
কাতিকের ছয় মুখের জন্য ণ্ছয় জোয়ানের খাবার চাই।” গণপতি বাছা 
“চার হাতে খায়, শু'ড়ে জড়াঁয় তবু তার পেট খাঁলি।” সিংহ কৈলাসকে 
পশুহীন করিয়াছে । একদিন ভিক্ষাবন্ধ হইলে সবার “দাত কপাটি” লাঁগিবে 
কি গুণের ছেলে কাঁতিক ! ব্বভাব গুণেই “আজে! তার বিয়ে হল না।” “মা 
যাহার পাহাড়ে মেয়ে, স্ত্রীলোক হইয়া! অসুরের কাধে পা! দিয়া যুদ্ধ করে, 
তাহার ছেলে এমন হুইবে না কেন! ছাঁগল ভেড়া মহিষ পুজাতে চাই 
বলিয়াই দুর্গাপূজা লৌকে কম করে। আর পতিতপাবনী গঙ্গার পূজা না 
করে কে? শ্াস্তনুর স্ত্রী কেন হুইয়াছিলেন গঙ্গা, তাহার মর্ম দুর্গা বুঝিবে না। 
আর ছেলে যদি হয় তবে ভীম্মের মতই যেন হয়। 

ছুই সতীনের ঝগড়াতে শিব প্রমাদ গণিলেন। কাউকে মাথায়, কাউকে 


২২৮ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


বক্ষস্থলে বাখিয়াও শাস্তি নাই। “দুর্গা ছুর্গতিহর1” কিন্তু শিবের কোঁন গতি 
করেন না। ছুই সতীনের ম্বামী হওয়া ঝকমারি। শিব দেহের ছুই ভাগ 
দুইজনকে দিয়াছেন, তাহা৷ লইয়াও বিবাদের অস্ত নাই। গৌরীর প্রতি 
শিবের পক্ষপাতিত্ব আছে এই অভিযোগের শিব জবাব দিলেন, “সমুদ্র মস্থন হলে, 
বিষ খেয়ে মরি জলে, জালা যায় ওর স্তনপান করে।” গঙ্গ! বলেন, “ও মা 
ছি ছি, হে শিব করেছ কি, পত্বীর স্তন পান করেছ, তাই আবাঁর বলছ।” 
আর তোমার ঘরে থাকিব না। শিবও বাগিয়া বলিলেন, “তোমর। ছুট! 
মরিলেই বীচি।” ছুই স্ত্রী লইয়। থাক! দেকদারী, মহাঁঝকমারী। সেকরা 
বাড়ী সোন] বূপ1 দেওয়া, খিড়কির ঘাঁটে বাগান বাড়ী করা, দুই দ্দিকে 
অসমান ভার লওয়া, ক্ষুধার সময় তাঁড়াতাড়ি খাইতে যাওয়া, শালী ঠাকুরবি 
ন1 থাকিলে শ্বশুর বাড়ী যাওয়া, পরের বাড়ী শালিসী করা ঝকমারি কাজ। 
কিন্ত “এসব ঝকমাঁরি বরং সহা করতে পারি। ছুই সতীনের ঝগড়ার ঝকমারি 
সইতে নারি।” 

তখন “গণেশের ম। দশহাত নাঁড়িয়।* কহিলেন যে উড়িয়। আসিয়! জুড়িয়া 
বসিয়া কথা দিয়া বিষ ছড়ায় ইত্যাদি । গঙ্গাও কড়। জবাব দিলেন । শিব এবার 
মধ্যস্থতা করিলেন। কে ভাল কে মন্দ ইহার বিচার হইবে এই ভাবে। 
“আমি আজি ছুই মৃত্তি করিব ধারণ। হরগন্া, হরগৌরী যুগল মিলন ॥” 
"আমার বাম অঙ্গ সঙ্গে যে জন মিশিবে। মাশয়। যে প্রকাশিবে সেই হবে 
শিবে 1” গঙ্গা শির হইতে নামিয়া হবরের বামে মিশিলেন। “রজত ভূধরে 
যেন তুষার লাগিল। কে রজত কে তুষার বুঝা নাহি গেল ॥ জলেতে 
মিশিলে জল নাই কোন ভাব । প্রকৃতি পুরুষ কিছু হল না প্রভাব ॥” কাজেই 
প্হরগঞন্গ। ব্ধূপ নাহি হইল প্রকাঁশ। পঞ্চানন পঞ্চমুখে করিল প্রকাশ ॥” 
তারপর “অভিমানে গঙ্গ| যান গঙ্গাধর শিরে । ছুর্গা আসি বসিল বামের বামে 
ধীরে ॥ দুর্গাশিব এক অঙ্গ হল একাঁসনে। অশ্রধারা ত্যজে গঙ্গা যুগল 
নয়নে ॥৮ কি ব্ধপ। “অর্ধাঙ্গ ধবল গিরি, অর্ধ গিরিস্থৃতা গৌরী, রজতে 
কাঞ্চন হেরি শিহবে অনঙ্গের অঙ্গ |” 


১। এই পালাতে মোট ৫টি গীত আছে। 


লৌকিক পাল। 
ভ্রীনত্তের কমলেকামিনী দর্শন, 


“হৃজনগণের শ্রাব্য, শ্রীকবিকঙ্কণকাব্য কমলেকামিনী দেখে জলে । 
গিয়! সিংহল নগর ধনপতি সাগর, বন্দী শাঁলবান বন্দীশালে ॥” 

শ্রীস্ত একদিন পাঠশালায় তাহার মায়ের নিন্দা শুনিয় স্থির করিলেন 
পিতার সন্ধানে যাইবেন। মাতা খুল্লন। প্রথম নিরস্ত করিতে খুব চেষ্টা 
করিলেন, কিন্ত শ্রীমস্ত নাছোড়বান্দা । কাজেই শেষে পুত্রের করে "জাতপত্র 
সোনার অঙ্গুরী” দিয়া এবং “স' বর্ণে চণ্তীর স্তব করিয়া পুত্রকে বিদায় 
দিলেন। 

শ্রীমস্তের নৌকা কালীদহে গেল। শ্রীমস্ত দেখিলেন, “কমলকানন মধ্যে 
কোটী চন্দ্রাননী। করে করি কুপ্ধর গিলিছে সেই ধনী ॥ উগারিয়া পুনঃ গিলে 
মত্ত করিবরে। সাধ্য কি পালাবে করী বদ্ধ বাম করে॥” শ্রীমস্তের মুখে এই 
খবর পাইয়া সিংহলরাজ কাঁলীদহে আসিলেন কিন্তু কোথাও কিছু দেখিতে 
পাইলেন না। ক্রোধে রাঁজা কহিলেন, “এ পাঁষণ্ডে এই দণ্ডে দণ্ড কর প্রাণে |” 
শ্রীমস্ত “ক বর্ণে দেবীর স্তব করিলেন, “তুমি কাঁলবরণী কালহর। মা কালপরে। 
কুলকুগুলিনী রূপে কমলে বাস কলেবরে ।” ইত্যাদি 

“কৈলাসে আছেন তার] আসন টলিল।” শ্রামস্তের বিপদ শুনিয়া 
“সাজিলেন বিশালাক্ষী সমর সঙ্জীয়।” পথে নারদের সঙ্গে সাক্ষাৎ। নারদ 
বলিলেন, “বধিবারে মক্ষিকারে ব্রন্মঅন্ত্র কেন করে।” ইহাতে লজ্জিত? হইয়। 
দেবী বৃদ্ধা ব্রাহ্মণীর বেশ ধারণ করিয়া] মশানে গেলেন। কোটালের নিকট 
পরিচয় দিলেন, “বিধিমতে বিড়ম্বনা করেছেন বিধি । পিতা মোর অচল দেহ 
নাস্তি গতিবিধি ॥ শিশুকালে সমুদ্রে ডূবিয়া মল ভাই । ছুঃখের সমুদ্রে সদ 
ভাসিয়! বেড়াই ॥” পরে কোটালকে কহিলেন, “করো না কোটাল আমার 
্রীমস্তরে দ্ড। আইছয়ে ব্রন্মাণ্ডে আমার এঁ তিক্ষাভা্ড॥” কোটাল কটুক্তি 


১। হুরিমোহন সম্পাদিত ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৫৮২-৫৮৯, গৌরলাল দে 
সংস্করণ, ৩য় খণ্ড, পৃঃ ৩১২-৩২০। 


২৩০ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


করিল। দেবী ক্রুদ্ধা হইলেন। “শুনিয়ে ক্রোধে বগলে, ধৰি কোটালের গলে, 
মুণ্ড করে করিলেন খণ্ড। সঘনে কম্পে অধর, নখেতে চিরি উদর, কারু ব৷ 
করেন প্রাণদণ্ড ॥ , সৈন্যর] বলাবলি করিতে লাগিল, %এ বেটা সামান্য নয়, 
মারতে গিয়ে মরতে হয়, দায়ে যেমন কুমড়ার বিনাশ” | 


শ্রীমস্ত ও ধনপতি সদাগরের দেশাগমনং 


সিংহলরাজ শালবান তখন বুৃদ্ধাবেশী দেবীর পায়ে ধরিলেন। দেবী 
বলিলেন, “তোর কন্ঠা স্থশলাতে আমার শ্রীমস্ত সাথে বিবাহ দাও অদ্য 
শর্বরীতে |” বাজ! বাজী হইয়া গেলেন। শ্রীমস্ত তখন পিতার খোঁজ 
করিলেন। রাজ তখন কারাগার হইতে “জীর্ণ শীর্ণ কলেবর ধনপতি লদাগর”কে 
নিয়া আসিলেন। “বী নাসিকায় আচিল, হৃদয়ে নাত তিল" ইত্যাদি দেখিয়া 
শ্রীমস্ত পিতাকে চিনিলেন। তারপর রাজা অর্ধেক রাজত্ব দিয়! শ্রীমস্তের সঙ্গে 
নিজের কন্ স্থশীলার বিবাহ দ্িলেন। অতঃপর ধনরত্বে ডিঙ্গ। সাজাইয়া পুত্র 
ও পুত্রবধূ লইয়া ধনপতি দেশে ফিরিলেন । 

দেশের রাজা বিক্রমকেশরী শুনিলেন যে শ্রীমস্ত চণ্তীর কপালাভ 
কনিয়াছেন। “মুনি খধি যারে না পাঁন ধ্যানে” সেই দেবী শ্রামস্তকে রক্ষা 
করিতে যাইবেন, এ কথ। কি বিশ্বীসষোগ্য ? দূত গিয়। শ্রীমস্তকে ধরিয়! 
আনিল। শ্রীমস্ত কালীদহের কাহিনী বলিলেন। “রাঁজ। বলে দেখাতে পার, 
নৈলে তোর বিপদ বড়, শ্রীমস্ত তোর নিকটে কৃতাস্ত।” শ্রীমন্ত দেবীর স্তব 
করিলেন। চণ্ডী আবিভূতা হইলেন। “মায়াতে হইল কষ্ট, কালীদহ 
কমলবিশিষ্ট, মা হলেন কমলেকাঁমিনী | প্রত্যক্ষ হইল সবার, অপ্রত্যক্ষ নাই 
এবার, উগরে গজ বসি গজগামিনী ॥৮ তারপর দেবীর আদেশে বিক্রমকেশরী 
নিজকন্যা জয়াবতীর সহিত শ্রীমস্তের বিবাহ দিলেন । ্থুল্লনা পায় নিজপতি, 
স্থশীলা আর জয়াবতী, দুই পত্রী শ্রামস্তের তথা 


১। পালাতে মোট ৯টি গীত আছে। 

২। হরিমোৌহনের নূতন সংগ্রহ, ৪র্থ সং, পৃঃ ৭০৩-৭০৬, গৌরলালে 
ইহা! নাই। 

৩। এই পালাতে ৪টি গীত আছে। 


মৌলিক পাল। 


শাক্ত ও বৈষ্ঞবের দবন্১ 


“আপন আপন ইষ্ট শ্রেষ্ঠ করি কয়। এক শাক্ত বৈষ্বে ছন্দ পথমধ্যে 
হয়॥” বাগবাঁজারে গোঁকুল মিত্রের ম্নমোহনের কাছে এক বৈষ্ণব ছিল, 
নাম তার নিতাই দাস। একদিন বৈকাঁলে খাথ সাজ করিয়া বাহিরে গিয়া, 
“বাবাজি করে হরিগুণ গাঁন।” এক শাক্ত কাঁলীঘাটে চলিয়াছিল, বৈরাঁগীকে 
উপদেশ দিল মায়ের নাম করিতে । বৈরাগী শাক্তকে পালটা পরামর্শ দিল, 
গৌর ভজন করিতে । শাক্ত কহিল, “গৌর তো ছার কৃষ্ণকে শ্তামার সঙ্গে 
তুলন| কর।” বৈরাঁগীর উক্তি, “বিষণঅঙ্গ হতে সৃষ্টি”, এবং “শ্রীকষ্ণ গোঁকুলের 
টাদ, চাদের কাছে তার11” তথা “মুক্তির কারণ অস্তে নাম নাবায়ণ।” 
শাক্তের জবাব,_“মা আমার ব্রহ্মাণ্ডের কত্রা গিরিরাজার মেয়ে। নারায়ণকে 
রেখেছেন তিনি ভব সমুদ্রের নেয়ে ॥” বৈষ্ণবের সওয়াল-_ “বিষ্ণু সর্বদেবময়, 
সর্বদেবের পুজা হয়, জল দিলে বিষ্ুুর মন্তকে।” শাক্তের উত্তর,_“যেমন 
ডাঁকমুন্সি পেলে চিঠি, পৌছে দেয় বাটি বাঁটি, দেবের মধ্যে সেই কাজটি করেন 
নারায়ণ।” বৈষ্ব আবাঁর সওয়াল করিল, শাক্তততন্ত্রে তে! বহু নাম আছে 
কালী কৌমারী, ছুর্গ| ইত্যাদি, কিন্তু আমাদের বাঁম নামটি কেমন কোমল 
নাম। রাওম এই ছুই শবের গুণ কত। সর্বোপরি “সম্তান তুল্য মায়া, 
কান্ঠিক তুল্য কায়া, গোলোক তুল্য ধাম, রাঁমের তুল্য নাম।” ইহা জগতে 
দুর্লভ । শাকের জবাব, “শ্যাম মার কি নামটি কোমল বলি কাকে রে। অতি 
দুগ্ধপোষ্ক বালক, আগে মা বলে ভাকে রে।”; 

ঝগড়া করিয়া উভয়ে স্ব স্ব উপাস্য মৃতির কাঁছে চলিল। “উভয়ে চৈতন্য 
দেন উভয়ের ইষ্ট । কৃষ্ণ হয়েছেন কালী রূপ, কালী হয়েছেন কৃষ্।” ইহা 
দেখিয়া তাহাদের জ্ঞান হইল। “সেই পথে উভয়ে আইল পুনরায় ॥ উভড়ে 
উভয়ে হেরি যগ্ন প্রেমভরে। কৃষ্ণকালী তুল্য বলি কোলাকুলি করে ॥”,২ 





১। হৰিমোহন সম্পাদিত ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৬১৫-৬২২, গৌরলাল দে 
সংস্করণ, ২য় খণ্ড, পৃঃ ২৫৭ ২৬৬। 
২। এই পালাতে মোট ১১টি গীত আছে। 


২৩২ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


বিধবার বিবান্ধ: 


*বিধবাবিবাহ কথা, কলির প্রধান কলিকাঁতা। নগরে, উঠিছে এই রব। 
'""ক্ষীরপাই নগরে ধাম, ধন্তগণ্য গুণধাম, ঈশ্বর বিগ্ভাসাগর নাষ। তিনি 
কর্তা বাঙ্গীলীর, তাতে আবার কোম্পানীর হিন্দু কলেজের অধ্যাপক ।” 
হাকিমের বায় হইয়াছে, কারণ “হাকিমের এই বুদ্ধি ধর্মবৃদ্ধি, প্রজাবৃদ্ধি এ 
বিবাহ সিদ্ধ হলে পর ॥৮ “বিধবা করে গর্ভপাত, অমঙ্গল' উৎপাঁত তাতে রাজার 
রাজ্যে হতে পারে।” নশ্বর বিদ্যাসাগরকে দোষ দেওয়া! বৃথা। “রাখিতে 
ঈশ্বরের মত, হইয়ে ঈশ্বরের দূত, এসেছেন ঈশ্বর বিদ্াসাগর রূপে ।” জনমত 
এই প্রকার, “কেউ বলিছেন নিষেধ রউক, কেউ বলিছেন হয় তে] হউক, 
কেউ বলিছেন হউক হউক বেশ ।” 

শাস্তিপুরে যেদিন এই কথ। রটিল, সেই দিন গঙ্গার ঘাঁটে বিধবাঁদের একটা 
কমিটি বসিয়া গেল । “নষ্ট, ক্লীব, কিস্বা মৃত, অথবা পতি পতিত, উদাসীন, 
এই পঞ্চ ঘদি। বচন আছে মুনির হইয়াছে যে রমণীর পুন বিবাহ করিতে 
তাঁর বিধি ॥৮ **""বলেছেন এসব পরাঁশর 1” কিন্তু মৃুখপোঁড়া পণ্ডিতর। চাপিয়' 
গিয়াছে সেই সব কথা । “এখন আমাদের দিতে নাগর, এসেছেন গুণের 
বিস্তাসাগর, বিধবা পার করতে তরীর গুণ ধরেছেন গুণনিধি ॥ কিন্তু ঈশ্বর 
গুপ্ত অল্পেয়ে, নারীর রোগ বুঝে ন। বৈছ্য হয়ে ।” উতৎকল কি চমৎকার দেশ, 
“বর মলে পায় দেবর ।” ইংলও কি সুখের দেশ; “পতি মরিলে পুত্র নিজে 
খুজে লগ্নপত্র করে যাঁয় জননীর বিয়ে দিতে” । ভারতবর্ষে মুসলমানে এত 
মানে না। গৌরাঙ্গও একটা ব্যবস্থা করিয়াছেন। এইভাবে সকলে মিলিয়। 
আীজাতির প্রতি সামাজিক অত্যাচারের নানা কথা আলোচনা করিল এবং 
ঠিক করিল “নারী পুরুষের সমান বিচার বিধিমতে হল এতদিনে ।” একজন 
বলিল যে বিধবা বিবাহ অসম্ভব কথা, হবে না হবার নয়, লাঁভে থেকে এই 
হয়, পতির শোঁকট। পুরাঁণ পড়েছিল,” সেইটা বাড়িয়া গেল আবার। শেষে 
এক প্রবীণ বিধবাকে লইয়া! রহস্তালাঁপ হইল। বৃদ্ধা বলিল, “এসে ভ্রমর 


১। হরিমোহন সম্পাদিত ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৬২৮-৬৩২ ১) গৌরলাল দে 
সংস্করণ, ষষ্ঠ খণ্ড, পৃঃ ৯৩-৯৯। 


মৌলিক পালা ২৩৩ 


তোদ্দের যৌবনকমলে বস্থক।” “আমার বয়েস বাহাত্তর, মনের মতন 
পাত্বর, এখন আর তো জুটিবে না ঘরে ।৮১ 
কতণভজা 

“নৃতন হয়েছে কর্তাভজা, শুন কিঞ্চিৎ তাঁর মজা, সকল হতে অ্রবণে বড় 
মি্ট। ইহার ঘোষপাড়াতে পূর্ব স্থত্র গোপাল ঘোষের ভ্রাতুষ্পুত্র, সেই 
উহাদের কর্তার প্রধান। চারিজন তার আছে চেলা, মদন, স্থবল, গোরখ, 
ভোল] তার! এখন বড় মান্তমীন ॥৮ “তাঁর! পুরুষ নারীকে তূলিয়ে আনে মাথায় 
বুলিয়ে হাত।” প্রতি শুক্রবারে নানা দ্রব্য ও দধি দুগ্ধ মিষ্টান্ন লইয়া যায়। 
“কোথা ভজন কোথা পূজন। লাগিয়ে দেয় শিবের গাঁজন, কতকগুলো এক 
জায়গায় জুটে ।” কোন জাতির বিচার নাই। “পরে না কপ্সি বহির্বেশ, নয় 
বৈরাগী নয় দরবেশ, নয় কোন ভেকধারী। ওরা পুরাণ মানে কি কোরাণ 
মানে, তার কিছু বুঝিতে নারি। বিধবার নাই একাদশী, বিশেষ শুক্রবারের 
নিশি, হয় ভোজন ঘার ষে ইচ্ছামত ।” 

“কর্তা বাজান বাশরী, কখন হন নিকুঞ্জ বিহারী । কখন হন কৃষ্ণকালী, 
কখন হন বনমাঁলী, কখন ব হয় গিরিধারী।” মূলকথা “জুয়োচুরী সব শিক্ষে ।” 
মান্ষ কি কর্তা হইতে পারে? “কে এমন দৈব আছে মৃতকে বীচায়। কে 
এমন মনুষ্য আছে কতা হতে চায় ॥” “অসম্ভব কি হয় রে বোকা, চাদের তুল্য 
জোনাকি পোকা? বাস্থকী নাগের তুল্য হয় কি ঢেশড়া।” তবে এই কর্তাকি 
প্রকার? “যেন ঢে'কিশালের কুকুর কর্ত। বনের কর্ত। পশু 1” আমল কথা৷ এই 
যে “একমাত্র জগতের কর্তা হরি আঁর কে কর্তা আছে ভবে ।” ভগবান নিত্য 
নিরঞ্জন লীলাহেতু রূপ ধারণ করিয়া থাকেন। তিনি কৃষ্ণ হইয়া! ব্রজলীল! 
করিয়াছেন, গৌরাঙ্গ হইয়া! নবদ্বীপ লীলা করিয়াছেন। তাহারাই পৃজ্য। 
"মৃত দেহে ওধধি দিলে ওষুধে গুণ করেনা । মানুষ কর্তা ভজে কখন 
পরকালে তরে না|” 

১। এই পালাতে মোট ৬টি গীত আছে। 

২। হরিমোহন সম্পাদিত ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৬২২-৬২৮, গৌরলাল দে 
সংস্করণ, ৭ম খণ্ড, পৃঃ ১৭০-১৮%। 


২৩৪ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


কর্তাভজার! জব্দ হইয়াছে । “ছিল এ দলে এক প্রধান ভক্ত নিধিরাম 
চট্ট ো। তার ছেলে ছিল নারাণপুরে কাশীনাথ ভট্ট ।৮ পাঁটুলিতে ইহার কথ! 
বাষ্ট হইয়া! গেল। «কেউ খায় ন। ভাত, দেয় ন। হু'কো, ছিদ্রাম সরকার মণ্ডল 
বকে। ছিল তার সঙ্গী ।” রাজার কাছে নালিশ হইয়া! গেল তাহাদের বিরুদ্ধে । 
“রাজার কাছে রাজদও দিয়ে গেল বাড়ী। কর্তাভজ। ত্যাগ করেছে মুড়িয়ে 
গৌফদাড়ি।” “গ্রামস্থ সকল লোকে, একঘরে করেছে তাকে, বিপদে বড় 
ব্রাহ্মণ পড়েছে ।”; 


বসম্ত আগমনে বিরহিণীদের বিরহ বর্ণনং 


“হেমন্ত মিয়ারগত, বসন্ত হলো আগত, ওযষ্টাগত বিরহিণীর প্রাণ ।” 
চিৎপুরে বসস্ত রাজার কাছারী, “রতন রায় যতন করে দিয়েছে ।” “পিয়াদা 
পিকবর মধুকর” খাজনা চাঁহিতেছে। তাহাতে বিরহিণীদের “লোমাঞ্চ হয় 
কলেবর।” তাহার! সকলে একত্র বসিয়। বিলাপ করিতে লাগিল। এক নারী 
বলিল, মরি মদনেরই শরাঁসনে, পাছে পিতা! মাত! শুনে, শয়নাসনে পড়ে থাঁকি 
জ্ঞানহত।” আর এক বিরহিণী বলিল পকুলীন পতি প্রজাপতি ।” বংশজের 
নারী বলিল, “বিয়ে হয়েছে বাল্যকালে, পতি চিনিনে কোন কালে, যে পর্যস্ত 
জ্ঞানোদয় হয়েছে ।” তাঁর উপর আছে ননদ-শমনের শাসন। ইহার ১৬টি 
দৃষ্টান্ত দেওয়া হইয়াছে । নমুন! “লক্ষী যেমন শাসন হয়েছেন জগৎ শেঠের 
ঘরে।” কেহ কেহ বলিল যে বারাঙ্গনা হওয়। ভাল । অপরে ইহার প্রতিবাদ 
করিয়া বুদ্ধকালে বেশ্টাদের যে ছুর্গতি হয় তাহার বর্ণনা করিল। “হলে 
গায়ের মাংস লুলিত, কেউ কবে না কথা, মিলবে না কে] ছেঁড়। কাথা ।” 
অতএব “ওসব কথ! কাজ নাই তুলে, গৌর বলে ছুই হাত তুলে, ভেক লয়ে ঘাই 
ভেকধাঁরিদের কাছে ।” পরে “বাস করিব বুন্দাবনে, ভ্রমণ করিব বনে বনে, 
মজা করিব কে কবে কি কথা ।” শুনে “কেউ বলে নয় পথ সোজা। ভাল বরং 


১। পালাতে মোট সাতটি গীত আছে। 
২। হরিমোহন সম্পাদিত ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৬৩২-৬৩৭ $ গৌরলাল দে 
সংক্করণ, ৯ম খণ্ড, পৃঃ ৩৫৬-৩৬২ । 


মৌলিক পাল ২৩৫ 


কর্তাভজা, হবে মজ। বজায় রবে ছুই দিকে ।” অতএব, “কর্তাভজ। করতে 
চল যাই সকলে ।১১ 
বিরহ * 

“কতগুলি বিরহিণী বিষাদ অন্তরে। আপন আপন মনের ছুঃখ বলচে 
পরস্পরে ॥” ইহাঁর। বারাঙ্গনা। নাগরদের আদর যত্ব হারাইয়! বিরহিণী। 
তব বলিতেছে যে তাহার নাগর “ভাবত মনে আমি যেন গুরুপত্বী তাঁর ।” 
“ঠোঙ্গা ভরে খাবার এনে খাওয়াত যতনে 1” “এনে দিত স্ত্রীর গায়ের খুলে 
অলঙ্কার ।” কিন্তু সম্প্রতি “রাগ কবে চলে গেছে আসে নাক আর ।”» একজন 
বলিল ষে বয়স বেশি হইলে আর প্রেম থাকে না। “সেটা কেবল যেন ভাই 
ভাঙ্গ। হাটের বাদ্যি।” তারপর সতী অসতী বিচার। অশ্বিকা, অন্বালিকা, 
কুস্তী, মাত্রী, অহল্যা, মৎসগন্ধা, অর্চনা, মন্দোঁদরী, তাঁরা, গঙ্গ। ইহার হইলেন 
সতী। কারণ “দ্নেবতাদিগের বেল। লীলা বলি ঢাকে। আমাদের পক্ষে 
কেবল পাপ লেখ। থাকে ॥ তারা সবে প্রেম করে পেলে সতী নাম। অনায়াসে 
লভিলেন ধর্ম অর্থ কাঁম॥৮ তারপর প্রেম বিচার । প্রেম ছুই প্রকার । বিশুদ্ধ, 
আর প্রেতত্ব। বিশুদ্ধ প্রেম যেমন কব প্রহ্লাদের কৃষ্ণ প্রেম। আর প্রেতত্ব 
প্রেম, “মন পতঙ্গ পুড়ে মরে অনল শিখাতে। ধর্য, শাস্তি, নিবৃত্তি আদি 
পালায় তফাঁতে।* ইহা ছাড়া আর আছে ফক্ক প্রেম, “তার আগাগোড়া 
ধোকাঁর টাটি, কিছু নহে সীচা।” 

অতঃপর তাহারা বনে গিয়! বিশ্তদ্ধ প্রেম সাধন করিবে স্থির করিল। 
“হনয় হইবে অতি রম্য তপৌবন। হইবে লাবণ্য তায় কুটারবন্ধন ॥” ইত্যাদি । 
তাঁরপর “সকলেতে এক্য হয়ে বনে প্রবেশিল।” প্রথম দেখ। হইল এক 
লম্পটের সঙ্গে। তাঁরপর এক প্রবীণ আসিয়া সকলকে হরির নামে ডাক 
দিল। সকলে তখন ভেক লইয়া "গায়ে দিল নাঁমাবলি, বেড়ায় লোকের গলি 
গলি, গলাতে তিন কী মালা দিল।” নবদীপ ধামে উপস্থিত হইল সকলে। 





১। মোট সাতটি গীত আছে এই পালাতে । 
২। হরিমোহন সম্পার্দিত ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৬৩৭-৬৪৫, গৌবলাল দে 
সংস্করণ, ৮ম খণ্ড, পৃঃ ২৬১--২৭২। 


২৩৬ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


সেখানে, “ধনী পেলে আপনার বধুর দেখা, অঙ্গে গোপী মাটি মাখা বসে আছে 
কত রঙ্গে। পূর্বের ভাব সকলি গেছে, ভাবের ভাবুক জুটেছে কাছে, সান্রি 
সারি হরিনাম লিখেছে সর্বাঙ্গে ॥” প্রেমমণি কহিল, “কপট ভক্তির কর্ম নয়, 
রিপুজয় করতে হয়, মাধনা কি অমনি হয় পৌঁদে দিলে কপ্রি।” ইত্যাদি 
শুনিয়! “তখন লজ্জ] পেয়ে কয় বৈরাগী, আবার মরতে এসেছে মাগী, যার 
জাঁলাতে হয়েছি দেশাস্তরী।” প্রেমমণি কহিল, “আছে কেবল কথার 
আটুনি, ল! ভোগ নাই শুধু পাঁটুনি, বসে 'বসে কুকাটুনি, গর্জে গগন ফাঁটে। 
তোমার বিষ্ঠা বুদ্ধি আছে জানা, ক অক্ষর খু'জে মেলে না, ডুবুরি নামালে 
পেটে ।” বৈরাগীর অভিযোগ £ “নারী সর্বনাশের মূল, নারী হতে নরকেতে 
বাম।” প্রেমমণি পাঁণ্টাী জবাব দ্িল। বৈরাগী বলিল যে তাহার ভজনে 
নারী বাগড়া দিতে আসিয়াছে, এবং মনস্থ করিল যে পালাইবে। “এমন 
সময়ে গৌরমণি তাঁর টিকি ধরলে এসে ।» বৈরাগী কহিল “দিলে ন। দিলে না 
আমায় ভজিতে গৌরাঙ্গ ।” গৌরমনি জোর ধমক দিল, “করিস যদি 
বাড়াবাড়ি তবে দিব হরিণবাঁড়ী, না হয় তো পুলি পোলাও পাঠাব ।৮৯ 


স্্রী-পুরুবের ছন্দ ঃ নবীনটাদ ও সোগামণিং 


“বালির উত্তরপাঁড়ায় বাঁড়ী, জেতে কায়স্থ উত্তর বাট়ী বড় রসিক নামটি 
তারি নবীনচাদ। বড় রসিক তার রমণী, নামটি তার সোঁণামণি,-**"--কাস্তি 
ভাল শান্তিপুরের মেয়ে ।” একদিন সোণামণি জিজ্ঞাসা করিল, “নারী পুরুষ 
ছুই জন, বিধি করেছেন স্থজন, এ দুয়ের ব্যাখ্যা কর কার ॥” তাহার মতে 
নারীর ব্যাখ্য। বড়, কারণ “নারী অতি প্রশংসার, নারীর নামে এ সংসার, 
নাবী নইলে সকল অন্ধকার 1৮ 

নবীনটাদ কহিল--“নানীর এখন ভারি স্থখ, টাকায় হল নারীর মুখ, পুরুষে 
হয়েছে বিধি বীম। নারীর বুক ভারি তাজা, মূলুকে হুল নারী রাঁজা, বিলাতে 
নারী ভিকটোরিয়া নাম ॥৮» তবু "নারীর সঙ্গে সম্ভোগ পুরুষ করে নরক ভোগ 


১। এই পালাতে মোট সাতটি গীত আছে । 
২। হরিমোহন সম্পাদিত ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৬৫২-৬৬১, গৌরলাল দে 
সংস্করণ ষষ্ঠ খণ্ড, পৃঃ ৭৯-৯২। 


মৌলিক পাল! ২৩৭ 


দেখেছি আমি শান্তি খতক পড়ে।” সোণামণি নারীর গুণ কহিল, বুন্দাবলী 
ও পাগুবদের নারীর কথা উল্লেখ করিল। “নারী পতির সঙ্গে পুড়ে মরে, 
কিন্তু পুরুষের দয়ামায়া নাই ।” নবীনচাদ উত্তর করিল যে নারীর দি 
দয়া্ায়। থাকিবে “তবে কেন রাধা শক্তি শ্বশানে দেন সজীব সম্ভতানে।” 
পুতনা ও কৈকেয়ীর দৃষ্টান্তও দেখান হইল। সোণামণি বলিল যে পুরুষের 
যে দয়া নাই তাহার প্রমাণ নল দময়স্ত্ীকে পরিত্যাগ করিয়াছিলেন, ভৃগুরাম 
মায়ের মাথা কটিয়াছিলেন, রামচন্দ্র ত্যাগ করিয়াছিলেন পাচ মাসের গর্ভবতী 
সীতাকে ৷ “সেই অবধি সীত] নাম রাখে না কেহ সংসার মধ্যে ।” 


নবীনচাদ বলিল ষে সত্য ত্রেতার কথা তুলিয়। কাঁজ নাই, “আর নাই সে 
পতিব্রতা নারী ।” সহমরণে নারী যে পতিব্রত1 তাহা! প্রমাণ হয় নাই। 
“গভর্ণমেন্টের কৌশলে চূড়ান্ত বিচাঁর, হয়েছে--শাস্ত্র খুঁজে প্রকাশ হয়েছে 
অত্যাচার, আগুনে পুড়ে মরতে আর দেয় না কেবল অপমৃত্যু বুঝে ॥” তারপর 
দ্বিজ, বৈষ্ণব, কুলীন, সতী কাহাঁকে বলে তাহার সংজ্ঞা নির্বাচন করিয়া 
নবীনটাদ কহিল, সতী কে? “পতি যার অতি দীন, অন্নহীন মান্তহীন 
ছিন্নভিম্ন পরণে জীর্ণ ধুতি। ছুঃখের শেষ হেন ব্যক্তি, তাঁর নারীর যে 
পতিভক্তি, তাকেই বলি পতিব্রতা সতী ।” এখন টাঁকা পয়সা! না দিলে আর 
পতিভক্তি নাই। 

সোণামণি বলিল যে পুরুষের অধঃপতন হইয়াছে অনেক বেশি । পথে 
আনের ঘাটে মেয়ের বাহির হইলে বড় বড় বিদ্বান, দ্বিজ, কুলীন পর্যস্ত ক্ষুধার্ত 
দৃষ্টি মেলিয়৷ ধরে । নবীনচাঁদ জবাব দিল যে মেয়ে মান্থযদের লিখিতে দেয় ন! 
তাহাতেই তাহারা “ফিকির পাইলে ফকির করে দেয়।” বাসর ঘরে মেয়েদের 
বিদ্যা কত ! “যিনি মুখ দেখান ন। কুলের বধূঃ তিনি সে রাত্রে গান নিধু, রসের 
ছড়ায় খৈ ফুটে তাঁর মুখে ।” তারপর বিদ্যার অপকীতির ও মেয়েদের যৌবন- 
চাঞ্চল্যের কথা কহিল নবীনষাদ । সোণামণি উত্তেজিত হইয়া কহিল “পুরুষকে 
যে বলে ভদ্র, সতের পৌদে শতছিত্রর, পুরুষের ব্যাভার বড় মন্দ।” দৃষ্টাস্ত 
বিধাতার কন্যার সঙ্গে উন্মস্ততা, ইন্দ্রের অহল্যাগমন, রাবণের ভ্রাতৃবধূ হরণ 
ইত্যাদি । সৌণামণির মতে পুরুষের শাস্তি হইত ষদি মেয়েদের বহু বিবাহের 
আইন থাকিত। তাহাতে “পুরুষের ঘুচিত জারী ঘুচিত জাঁক।” এবার চর্ম 


২৩৮ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


আঘাত দিল নবীনচাদ এই বলিয়। যে বাজারে বারাঙ্গনা হইতে নারীরাই যায়! 
মোণামণির জবাব “পুরুষ ছাড়া খানকি নাই, আমর! জানি তোমরা এব 
বাড়1।” “এক হাতে তালি বাজে না,” প্রীড় লোচ্চা এই যে ছুটি, এ 
দুয়ের কেউ নয়কো। খাটি ।*১ 


কলিরাজার উপাখ্যান ও চার ইয়ারীং 


“তাবাটাদ, গোরাটাদ, রামটাদ, নিমটাঁদ রূপগুণ চাঁরির সমভাব। মনে 
নাই ভেদাভেদ, প্রাণ এক দেহ অভেদ্দ, সভ্য ভব্য সরল স্বভাব” চার বন্ধু 
একত্র বসিয়া আলাপ করিতেছিল। বামচাদ কহিল যে মানুষের অধঃপতনের 
মূল কাল। দেখ "যুগের মধ্যে অধম কলি, তাই অধম কার্ধে রত সকলি, 
সর্বদা বলেন সকলি কাল মাহাত্ম্য করে।” নিমচাদ প্রতিবাদ জানাইয়! 
বলিল যে কলির দৌষ তে নাই-ই, “অধিকন্তু করলে কলিতে দেব আবাহন, 
তিন দিনে বাঁকৃসিদ্ধ হন, হন সিদ্ধ গুটিক1 নায়িকা, পিশাচে।” রামচাদ 
টিপ্লনি করিয়। বলিল, যে তাহ! ঠিক, “অন্ত বড় গণ্য নয় নায়িকা পিশাচেই 
বেশী।” নায়িকা অর্থ কত্রী। “মাগ হয়েছেন ব্রহ্ম পদ্দার্থ।” নিমঠাদ বলিল, 
যে ইহাতে কলির দোষটা হইল কিসে? “চিরদিন ভার্ষের অধীন দেখছি 
শুনছি এ ভারতে ।” প্রমাণ শিব, তীহার বুকে কালী, মাথায় গঙ্গ। রামটাদ 
বলিল, যে পরম পদের সঙ্গে এই কথার তুলন! হয় না। বর্তমানে পিশাঁচ- 
সিদ্ধ যাহারা তাহার্দের কথা অন্ত প্রকার । “সে পিশাচ ছাড়ালে ছাঁড়ান যায়, 
ছাড়ে না এ পিশাচ পেয়েছে যায়, ভেবে দেখ আসল কি নকল।” শ্রী ত্যাগ 
করিয়া বেশ্তাগৃহে গমন, “ভূলে পিতার শ্রাদ্ধ তর্পণ বেশ্তা চরণে মন অর্পণ ।” 
নিমটাদ্দ কহিল যে ”এ কর্মটা সর্বকালে আছে, বরং কলিকালে কম দেখতে 
পাই ।” কলির লোক পরস্ত্রীতে বা বাঁরবনিতায় তত রত নয় যেমনটা 
ছিলেন প্রজাপতি, স্থরূপতি, পরাঁশর ও বেদব্যাস প্রভৃতি । রামচাঁদ উত্তর 
করিল যে, “তখনকার গণিকায়, এদের ঘরে গণি কায়, তাদের নামে শুদ্ধ কায 


১। এই পালাতে মোট ৯টি গীত আছে। 
২। হুরিমোহন সম্পাদিত ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৬৪৫-৬৫১, গৌরলাল ছে 
সংস্করণ, ১ম খণ্ড, পৃঃ ৪৬০-৪৬৮। 


মৌলিক পালা ২৩৯ 


হয় প্রাতংস্মরণে।” তাছাড়া, “এখন যাঁর ছিল সদর, তাদ্দের কল্পে অনার, 
অন্দর সদর হয়ে গেল।” 

তারপর কলিরাজার দরবাঁর ও বিচার বর্ণন1। *বিশ্বীস ঘাঁতকী সেরেন্তাদার, 
দতাপহারী পেশকার” প্রভৃতি বাজার অন্থুচর। কলি রাজার কন্তার বর্ণনা, 
“কলিকাতার রাস্তার ছুপাঁশে আছে বসে বিদ্যুৎ সমান।” প্তামাঁকটি খান 
আলবোলায়, নয়ন ঠেরে মন ভুলায়, কত মিঞা পার তলায় পড়ে গড়াগড়ি । 
মন কেড়ে লন কথার ছলে, কত সহম্্ ক্রোড়পতির ছেলে, সদরে আছেন 
বাদরের মত লাগিয়ে গাড়ীজুড়ি। কলিরাঁজার কন্তা! যাঁরা, ধর্মকর্ম জাতি, 
মারা, বেশ্বা রূপে আছে তার! ফাদ পেতে কৌশলে |” তারপর মাতাল আর 
গুলিখোরদের অবস্থা বর্ণন। করিয়। রামচাদ কহিল, “্ধন্ত কলিকন্তার কি 
মাহাত্ম্য, ভূলিতে হয় আত্মতত্ব ৷” 

এই বাদান্বাদের মধ্য গোরাচাদ ও তারাাদ চরম কথ। বলিয়। মীমাংস! 
করিয়া দিল। কোন যুগের দৌঁষ নাই, কারণ, “যে যুগের যে বিধান 
করেছেন গোলকের প্রধান, তার কখন হয়ে থাকে অন্যথা” এবং "পূর্ব 
জন্মের কর্মফল, ভূগিতে সেই ফলাফল, সকল হয় বিফল, কভু ফলে।” 
“মিছা দৌষ যুগধর্ম। যে যা করে আপনার কর্ম, মিথ্যে লোকের দোষ 
দাও সকলে।” ইহাতে সকলের সন্তোষ হইল এবং গাহিল, “সার ভাব 
শ্রীগোবিন্দ শ্রীচরণ।”, 


বিরহ 2 প্রেমমণি ও প্রেমচাদ্ 


প্রেমমণি আর প্রেমঠাদের মিলন “যেন চাদে আর চকোঁরে।” সেখানে 
“বিচ্ছেদে প্রবেশ হয় শেষ।” কিন্তু “দেখে নারীর যৌবন গত প্রেমঠাদ 
ত্যজে পুরাতন প্রেয়সীকে, রসবতী নামে রসিকে, মজিল গিয়ে সেই যুবতীর 
প্রেমে |” প্রেমমণি খলের পিরীতে মর মর হইয়া বিলাপ করিয়া সঘীকে 
বলিল, প্ধনি, বিচ্ছেদবিকারে প্রাণ যাঁয় লৌ।” সখী গিয়া! প্রেমঠাদকে 


১। এই পালাতে মোট আটটি গীত আছে। 
২। হুরিমোহন সম্পাদিত ৪র্থ সংস্করণ পৃঃ ৬৬১-৬৭২, গৌরলাল দে 
সংস্করণে এই পাঁলাটি নাই । 





২৪০ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


তিরস্কার করিল। “কঠিন তো অনেক আছে, সকল কঠিন তোমার কাছে 
হার মেনেছে দেখে কঠিনতা11” প্রেমঠাদ্দ হ্বীকাঁর করিয়া বলিল, যেসে 
কঠিন এবং পিরীত সমানে সমানে হইয়াছিল কিন্তু এখন প্রেমমণি তাহার 
কাঠিন্য অর্থাৎ প্রগাঢ় যৌবন পরিহার করিয়াছে বলিয়া এই বিচ্ছেদ ঘটিয়াছে। 
“তারে কে দেবে অঙ্গ, তাঁর নিরখি অঙ্গ আমার অঙ্গে বাস করে না অনঙ্গ |” 
সথী প্রেমটাদকে কঠিন কথা শুনাইল, পহুজনে স্থজনে প্রেম, হীরায় জড়িত 
হেম, জীবন পর্যস্ত থাকে বন্দী।” প্রেমের দৃষ্টাত্ত দিল, শেষে *মূর্থ জনে 
মিথ্যা বলা” ভাঁবিয়! প্রেমমণিকে গিয়া সকল কথ] জানাইল। প্রেমমণি 
বিলাঁপ করিতে লাগিল। বঁধুর সঙ্গে তাহার পিরীত কি প্রকার ছিল তাহ। 
বুঝাইতে «যেমন মাটি আর পাটে, লোহা আর কাঠে” ইত্যাদি ২৭টি দৃষ্টান্ত 
দিয় প্রেমমণি যৌবনকে ভত্সনা করিল, “কি করিলি রে যৌবন, যুবতীর 
দুঃখের অস্ত |” 


একদিন নির্জন পথে পাইয়! প্রেমমণি প্রেমাদকে শাসাইল যে ষদি চুরির 
মাল প্রেম্চাদ ফেরৎ না দেয় তে। তাহার নামে নালিশ করিবে। প্রাঁজা 
নয় সামান্য নর, তিনি বসম্ত গবরনর, কমিশনার আদি সঙ্গে সব।” প্রেমঠাদ 
জানাইল যে সে কিছু চুরি করে নাই সব জিনিসই প্রেমমণির ঘরে মন্ভুত 
আঁছে। প্রেমমণি বলিল, “মানে মানে মান ফিরে দাও, মন ফিরে দাও মন- 
চোরা1।” 

বসস্ত রাজার দরবারে প্রেমমণি কুলশীলমান দাবী দিয়ে আরজী দাখিল 
করিল। আরজীটি এই প্রকার, “মহামহিমগুণবস্ত, শ্রীমস্ত রাজ! বসন্ত, অশান্ত 
ছুরস্ত ক্ষান্ত শাস্তপালকেয়ু। লিখিতং প্রেমমণি, বিরহিণী কুলকামিনী, বাদী 
প্রেমঠাদ কালের ম্বরূপ।” ইত্যাদি। প্রেমটাদকে ধরিয়া আনা হইল। 
সে বলিল যে তাহার দোষ নাই, প্পিরীত বেট! আমাকে লয়ে ষেত এ 
ধনীর আলয়ে* “সে ধায় না আমার কি শকতি |” তখনি “পিরীতের গেবেপ্তারি 
পরোয়ানা হয় পুলিসের উপরে।” চিৎপুরে প্রেমদাস বাবাজীর আখড়ায় 
পিরীতের সন্ধান মিলিল। পিরীত এজাহার,£দিল ঘে দোষ তাহার নয়, 
দোষ বিচ্ছেদের, “সেই বেটা মজালে অবলারে।” বিচ্ছেদের হুকুম হল 
গেরেপ্তার ।” গোয়েন্দা দিয়া কতগুলি বৃদ্ধ বেশ্তা তপশ্ষিনীর মধ্যে চোর 


মৌলিক পাল! ২৪১ 


বাগানের গলিতে বিচ্ছেদকে দেখে এক ঠীই।” বিচ্ছেদ্কে হুঙ্গুরে হাজির 
কর! হইলে “সবাই বলে মার মাঁর |” বিচ্ছেদ সওয়াল করিল, “পিরীতকে 
পবিত্র করি যখন পিরীতে বাধে মলা।” তারপর “বসনের ময়লা যেমন কেটে 
দেয় সাবানে”, প্রমুখ এগারটি পৃষ্টান্ত দিয়। বিচ্ছেদ বলিল “সেই বূপ পিরীতি 
ময়ল। কাঁটি।” দৌঁষ বিচ্ছেদের নয়, দৌষ যদি কাহারো থাকে তো। সে 
রূপের । “নারীকে মজালে রূপ |” কারণ “কূপ দেখে প্রেমের উৎপত্তি”, 
“প্রেমচাদ প্রেম করেছিল রূপ দেখে ।” এখন প্রেমমণির রূপ না থাকাতেই 
এই বিভ্রাট ঘটিয়াছে। 

রূপের নামে শমন জারি করা হুইল। ভুল করিয়া রূপ গোসাইকে 
“পাকড়া করে আনে রাঁজসভাঁতে ।” বাঁজ। ভূল বুঝিতে পারিয়া গোস্বামীকে 
খালাস দিলেন । তখন “নাবী মজানে রূপের খোঁজে বসন্তের চাপরাশী 
সৌদামিনী, মদনসদন, কাতিকেযর়, টাদের নিকট হইতে ঘুরিয়+ চাদের পরামর্শ 
মত কলিকাতার বৌবাজারে দশ যুবতীর কাছে বূপকে পাইয়া ধরিয়া আনিল। 
রূপ বলিল যে যার জোরে রূপের থাকা সে না থাকিলে রূপ থাকে কেমন 
করিয়া । “রূপ থাকে কার কাছে যৌবন যখন গেছে, ত্যজে যুবতীর অঙ্গ ।” 

যৌবনের নামে পরোয়ানা হইল। উর্বশী বলিল যে যৌবন আছে 
তিলোত্বমার আশ্রয়ে । তারপর এদিক ওদিক খুঁজিয়া শেষে “রূপের ঘরে করে 
করে বাঁধিয়ে যৌবনে” বসন্ত রাজার কাছে আনা হইল। যৌবন বলিল 
“হলে সম্ভন তার কাছে মান যৌবনের কি রয়?” কারণ “শিশু অধর দিয়ে 
আপনি পয়োধরে ধরে ।” দোষ শিশু সম্তানের। কাজেই “শিশুর তলপ 
মওকুপ, ডিসমিস হইল মোঁকদ্দমী |” 

“প্রেমমণি মনোছুঃখে হয়ে মৃত্যুলমা,” ধর্ম ঘরে আদালতে আপীল করিল, 
«“অপীলে ফিঝিল মোকদ্দমা |” সকল বাদী শরণীগত হইল। “ভেটিয়াছিল 
যৌবন পুনরায় ধরে উজান,” সঙ্গে সঙ্গে রূপ ও প্রেম আসিল, কাঁজেই “প্রেমটাদ 
সদয় নারীর পক্ষে ।” অতঃপর “বরং কিছু প্রাছুর্ভাব হোলো পিরীত বিচ্ছেদের 
পরে ।”5 


১। এই পালাতে মোট ১১টি গীত আছে 


১৬ 


২৪২ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


নলিনী ভ্রমর ১ 


“ছন্ব করি মধুকর করে তীর্ঘযাত্রা।”” ইহাতে বিরহিণী নলিনীর প্রতি 
“কুমুদী আমোদ করি” নিজের প্রেমের অহংকার প্রকাশ করিয়া বলিল যে, 
তাহার সহিত কদাপি তাহার বধূর বিরহ হয় না। বিবাহ করা স্বামী নয়,_ 
এ তার বধু! “আমরা ত প্রেম করে থাকি এমন নয় যে সতী । এমনি ধার 
করেছি নশ তার তফাৎ নাই এক রতি ॥”' এবং “পশ্চিমে ভাঙ্ছ উদয় হয় ষদি 
কোন কালে । সাত সাগর শুকায় যদি আমার বধুর সঙ্গে মন কি টলে?" 
ইহাতে কমলিনী বলিল ষে অযোগ্যের সহিত প্রেম করিলে পরিণামে ইহাই 
ঘটিয়। থাকে । “গজমুক্ত গেঁথে দিলাম বানর পণ্ডর গলে ।” ফল তো ইহা 
হইবেই। পদ্মিনী আর ভ্রমরে কিরূপ তফাৎ তাহা বুঝাইতে, যেমন “শুকসারী 
আর শালিকে, চাঁকরে আর মালিকে” ইত্যাদি ২৮টি তুলনাগুচ্ছ উল্লেখ করিয়া! 
পদ্মিনী বলিল, “শুন দিদি কুমুদি গে। যে ছুঃখেতে জলি; কিছু খ-কাঁর ঘটিত 
খেদের কথা৷ খেদ মিটায়ে বলি।” ভ্রমরের নজর খুব ছোট । “যে জন খড় 
পেতে খেজুরের চেটায় ঘুমিয়ে কাল কাটে । তাকে খাট পালঙ্গ খাসা মশারি 
খাটিয়ে দিলে কি খাটে ?” অরুষ্ট-বৈগুণ্যে কমলিনী ঠকিয়৷ গিয়াছে । “বেট! 
রাং দিয়ে নিয়েছে চার্দি ফেলে ভারি ভোগায়।” সই রে--“মন দিয়ে শঠে” 
ভয়ংকর ঠকিয়া গিয়াছি। এখন “যেমন চগ্ডালে ব্রাহ্মণে মারে, ছিজ 
প্রকাশিতে নারে, সেই দশ। মোর হয়েছে প্রচণ্ড ।” 

এদিকে ভ্রমর তীর্থে চলিয়াছে, “যেন শুকদেব গোত্বামী ডাকিলে কথ! 
কন না কারু সনে।” পথে শিমূলফুল ভূঙ্গকে দেখিয়] প্রেম নিবেদন করিল। 
ইহাতে ভূঙ্গ চটিয়া গেল। “শিমূলের সঙ্গে পিরীত করে পিরিলি হয়ে থাকতে” 
চাইল না। কিন্তু তীর্থে যাইবার উপায় কি? “দৈবে এক রাত্রে নৌক! 
যাচ্ছে গঙ্গ। বেয়ে, তাহাতে দক্ষিণ দেশী যত ছেনাল মেয়ে দল বাঁধিয়া কাশী 
চলিয়াছে।” মধুকর গিয়া! নৌকার বাঁশের কোটর মধ্যে মাস্তলে বসিল। কিন্ত 
সেই নৌকাতেই পদ্িনীর্‌ উপস্থিতি জাঁনিয়া অত্যত্ত বিরক্তি বোধ করিল ভ্রমর । 


১। হরিমোহন সম্পাদিত ৪র্থ সংস্করণের পৃ. ৬৭২-৬৭৮) গৌরলাল দে 
সংস্করণে এই পাল! নাই। 


মৌলিক পালা ২৪৩ 


কুড়িটি দৃষ্টান্ত তুলিয়। ভ্রমর বলিল “জরের বালাই বৈদ্য যেমন, ঘরের বাঁলাই 
উই। আমার পরমার্থের বালাই তেমনি পদি, হয়েছিস তুই ।” 

গয়াতে উপস্থিত হইয়া ভ্রমর গদাধবের পাদপন্মে পি দিতে গেল। 
এখানেও পদ্ম। “পাদপল্ম রবে তৃঙ্গ মনে ভাবে পল্ম কি মান্ত জগতে!” 
পিগুদান করিবার পর ভ্রম ঘুচায়ে “জ্ঞান প্রাপ্ত হয় অমনি অলি।” তারপর 
কাশী হইয়া প্রয়াগেতে গিয়ে ভ্রমর মুড়াইল মাথা । এইখানে নাপিতের সঙ্গে 
তাহার বিবাদ লাগিল। কারণ “নাপিত চুল বলে হুল কেটে তার দিল 
তাড়াতাড়ি ।” মহ] মুসকিলে পড়িয়া গেল ভ্রমর । “পদ্মিনীও গেল, অথচ 
মুক্তিও লাভ হইল ন11” ছুয়ের বাহির হুইয়! ভ্রমর এখন হইয়াছে “রাও 
নয়, জীয়স্তও নয়, যেমন চিররোগী।” এখন “রাম ভজি কি রহিম ভি” 
বুঝিতে ন] পারিয়! বিস্তৃত বিলাপ করিয় ভ্রমর স্থির করিল, “চল মক্কা কাশী, 
মন উদাসী, দোনে। বিনে তরবে। ক্যায়সে 175 


নজিনী ভ্রমরের বিরহ বর্ণনং 


“দিন ছুই তিন কমলিনী ন হেরিয়। ভৃঙ্গে,” কাদিয়। কাঁদিয়া কুমু্দিনীকে 
বলিল ষে নিশ্চয় ভূঙ্গ কেতকীর সঙ্গে মজিয়াছে। দেখ অরসিকের সহিত প্রেম 
করিয়া কি জাল! হইয়াছে তাহার । কিছুদিন পর “ন্রমিয়া নান বনে নলিনীর 
কাছে উপস্থিত হইল ভ্রমর ।”' নলিনী তীব্র ভৎ্সনা করিল। কাহার কাছে 
ছিল ভ্রমর এতদিন ? “যদি শুনতে পাই স্থলপন্ম, তোরে দিবে কি স্থল পদ্ম ?” 
ইত্যাদি শাসাইয়া, নিজের অদুষ্ট ও ভ্রমরের রুচির ব্যাখ্যা করিয়া! শেষে পদ্মিনী 
ভ্রমরের সঙ্গ তাহার পক্ষে কি রকম অপমানজনক তাহা বুঝাইতে যেমন 
“রাখাল বসে বাদসার পাটে” ইত্যাদি দশটি দৃষ্টাস্ত দিল। 

নলিনীর কথায় “ক্রোধে জলে কোমর বেঁধে” ভ্রমরও প্রচুর কড়! কথা বলিয়া 
আর আর ফুলের কাঁছে তাহার কেমন আদর তাহা! বুঝাইতে যেমন “এক জেতে 
পুরুতের আদর ঘজমানের কাছে” প্রমুখ তেবটি দৃষ্টাত্ত উল্লেখ করিল। নলিনীও 





১। এই পালাতে মোট ৪টি গীত আছে । 
২। হুরিমোহন সম্পাদিত ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৬৭৯-৬৮৯, গৌরলাল ছে 
সংস্করণ, ৫ম খণ্ড, পৃঃ ৪৪৮-৪৫১। গৌরলালের পালাটি খণ্ডিত। 


২৪৪ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


ছাড়িয়া ছিল না। তীব্র শ্লেষ করিয়া বলিল “মান্মান কুলবান তুমি যে 
কুলীনের ছেলে ।” তছুপরি “চারি পেয়ে হলে পরে তাঁর যেমন মান্ধ। 
তুমি ছপেয়ে নাগর আমার তার দেঁড়। মান্ত ॥ ছু দলে থাকিলে নবে ঠক বলে 
লোকে । সে দফার চূড়ান্ত তৃমি শতদলে থেকে ॥: তারপর ভ্রমরকে পরিত্যাগ 
কর্বার সংঙ্কল্প করিল নলিনী, “বেটাকে আর দেব না ভাই পাতে ভোজন 
করতে ।” ভ্রমর জবাব দিল যে নলিনীর “এখন প্রাচীন দশা ভোমরা] পোষ। 
আরকি লে! সয় তোর এমন কাঁলে।” পদ্মিনীর মধু নাই, কাঁজেই মান ও 
নাই। “কিসে রাখবে কলে, পাপড়ি খসে ফুলের শোভা গেছে ।” পাপড়ি: 
শোভ1 ষে পদ্মিনীর কতখানি তাহা বুঝাইতে “কালীর শোভা করে অপি, 
শিবের শোঁভ। শিরে শশী” প্রমুখ ৩৯টি ছট্টাস্ত উপস্থিত কিল ভ্রমর | 

ইহাতে নলিনী ণঢেকে মকরন্দ করেন প্রেমের ছার বন্ধ, প্রতিজ্ঞা আর 
দেখব না ভ্রমনে |” ভ্রমর কাবু হইল। বিনয় করিয়া কহিল “পিরীত কাজিয়ে 
রসের কুঠি।” নলিনী ও ভ্রমবের প্রেমের পরিমাণ কত তাহ দেখাইতে 
“তুমি পর্বত আমি লত” প্রমুখ ২৩টি "ৃষ্টান্ত দিয়া “অনেক বুসের কথা বলি 
প্রাণাস্ত করিয়া অলি, মানান্ত করিতে না পান্লিল।” ভ্রমর কুমুদিনীর কাছে 
নিজের দুঃখের কথা জাঁনাইয়া বলিল, ”নকলি অসাঁর, কাজেই বাসন। বুন্দাবনে 
বাদ।” বৈরাগী হইয়া ভ্রমর চলিল বৃন্দাবনে। মপুমালতীকে কহিল, *হব 
বুন্দাবনবাঁধী, হতে পার সেবাঁদীসী 1” তাহ] হইলে দিব “প্রেমের পথ দেখিয়ে 
কর্তাভজন করতে হদিস পাবে ।” ছুইজনে বুন্দাবনে চলিল। ভ্রমর প্রেমদাস 
নাম ধরেন আপনি, সেবাদাসীর নাম গৌরমণি 1” 

"হেথ|। নলিনীর মানভঙ্গ, না হেরে নাগর ভূঙ্গ, বিরহে অস্থির হইল ।” 
পরে “ভেকের বদনে শুনি, ভেক আতিত গুণমণি, কাদয়ে প্রাণ ভূঙ্গ কোথা 
বলে।” পক্মিনী ভ্রমরকে পত্র দিল, “লেখনে স্থচনিতেষু আসিতে হইবে আশু, 
লিখনং প্রয়োজনঞ্চ বিশেষ ।” “ডাঁকমুন্সী কালে। কুকিল।” শিরোনাম! 
ভ্রমরের নামে । কিন্তু ভমর বলিল, আমার নাম প্রেমদাস। পত্র ফিরৎ 
পাঠাইল। বিয়ারিং পোস্ট পত্র ছিল কাঁজেই না হইল “কর্মউন্থল লাভে হতে 
ডবল মাশুল।” পদ্মিনী তখন নিজেই বৃন্দাবন চলিল। “দূর হইতে দেখে 
'অলি ধরলে পাছে বলিয়া পলায় অলি পদ্মিনীর ভ্রাসে।” নলিনী মিষ্টন্বরে 


মৌলিক পালা ২৪৫ 


ভ্রমরকে আশ্বাস দিয়া ভাকিল, কিন্ত “নলিনী যত দেয় আশ্বাস ভ্রমরের 
অবিশ্বাস” কারণ ষদি “ফণী চায় মণি দিতে তাঁর নিকটে ঘনাইতে, ভরসা 
করে না ভব্রজনে ।” ভ্রমর পলাইয়া গেলে রাঁগটা নলিনীর পড়িল মালতীর 
উপর | পরের সোঁণা কানে পরিয়াছে বলিয়া গালি দিল। শেষে নলিনী 
ভ্রমরকে বলিল, “বিবাদের পথ না! বাঁধিয়ে মন ফিরে দিয়ে ধর] দিয়ে, আপত 
ঘুচাঁও করে আপোষ ।” ভ্রমর রাজী হইল না। তখন কমলিনী আরজী লিখে 
মাজিষ্টরীতে । পরে "্বসস্ত মাজিষ্টরের রোকে, মান দীরোগাঁর তর্দারকে, 
বৌবাঁজারে ধরা পড়িলেন অলি” বিচারে হুলকাঁটা ব্যবস্থা হইল বেটার। 
তারপর ফকিরবেশে ভিক্ষাছলে পদ্মিনীর ডেরাতে গিয়া ভ্রমর হাজির হুইল, 
"মেরে নাম মজন্গ ফকির, মোকাম মেরি মাটিয়ারি ।৮১ 
ব্যাঙের বিরহৎ 

"একদিন কাঁতিক মাসে মধুপান আশে। উত্তরিলা অলিরাজ নলিনীর 
পাশে ॥ দেখে সোনা ব্যাড এক পন্মপত্র পরে। বলিয়া রয়েছে তথা প্রফুল্ল 
অন্তরে ॥ ভ্রমবের গুণ গুণ বব শুনি সেই ব্যাঙ । জলমধ্যে লাফ দিল প্রসাবিয়া 
ট্যাং ॥ জলেতে ডুবিল তেক আর ন। উঠিল। দেখিয়া অলির মনে সন্দেহ 
জন্মিল |” এই গুপ্$ প্রেমের জন্য ভ্রমর নলিনীকে খুব তিবঙ্কারি কারল। 
“তাইতে এখন নাই লে বরণ, নাই মে মধু আর।” পগ্মিনী বুঝাইতে চেষ্ট। 
করিল ষে, "এ যে কান্তিক মাস, পড়িছে শিশির । তাইতে ভেক পত্র পরে, 
দিবাকর করে, শুকায় শরীর ॥৮” কিন্তু এই “কৈকিয়ৎ শুনিয়ে ভ্রমর অগ্নিসম 
জলে ।” ভ্রমর বলিল, “কাজ নাই পিরীতের পায়ে নমস্কার । তীর্থবাঁসে যাৰ 
হলে! বৈবাগ্য আমার ।”:* 


১। এই পালাতে মোট ৯টি গীত আছে। 

২। হরিমোৌংন সম্পাদিত ওর্থ সংস্করণ, পৃঃ ৬৮৯-৬৯০ | 

৩। একটি গীত আছে এই পালাতে । উল্লেখযোগ্য এই যে পালা 
পরিচয়ের অধিকাঁংশ উদ্ধৃতি গৌরলাল দে সংস্ককরণ হইতে গৃহীত । গৌরলালে 
যে পালাগুলি নাই, সাধারণতঃ সেগুলির উদ্ধৃতি হরিমোহন হইতে নেওয়। 
হইয়াছে । গানের যে সংখ্যা দেওয়। হইয়াছে, তাহাঁও উক্ত বীতি অনুারেই 
কবা হইল। 


চতুর্থ অধ্যায় 
পাঁচালীর বিচার 
ক 
বিচারের পটভূমিকা 


দাঁশরথির পাঁচালীর বিচার বিশ্লেষণ করিতে হইলে প্রথমে বিচারের পটভূমিটি 
ঠিক করিয়া লইতে হইবে । আধুনিক বাঙ্গাল সাহিত্যরস আম্মাদনের মন 
ও বিচারের মান লইয়। পাচাঁলীর, শুধু পাচালীর কেন স্থবিশাল জন ও লৌক 
সাহিত্যের বিচার করিতে গেলে ঘোরতর অবিচার করা হইবে । ডঃ শ্রীকুমার 
বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় বূপকথাঁর বিচার প্রসঙ্গে ষে স্ুচিস্তিত মস্তব্যটি 
করিয়াছেন পাঁচালীর বিচার প্রসঙ্গে অনেকাংশে সেই মন্তব্যটি প্রযোজা ।১ 
কাহারা, কাহাদের জন্য, কি উদ্দেশে, সমাজের কোন পবিবেশে রচন। 
করিয়াছেন, অর্থাৎ কবিমন, পাঠকমন ও পারিপাশিক এইগুলির দিকে নজর 
রাখিয়া, উৎস ও পরিণতির সীমারেখার মধ্যে উহার সার্থকত। বিচার করিতে 
হইবে। বিংশ শতকের পশ্চিমার্ধ হইতে আমাদের দৃষ্টিকে প্রসারিত করিতে 
হইবে সুদূর অতীতে, একশত বৎসর ছাড়াইয়া উনবিংশ শতকের পূর্বার্ধে। 
মানস পরিমণ্ডলে এই কালবোধ ব। এতিহাঁসিক চেতন জাগ্রত ন৷ থাঁকিলে, 
আমাদের বিচার অসঙ্গত বির্ূপতার আগুনে দগ্ধীভূত কিংবা অযথার্থ 
ভাবালুতার রসাঁভিশয্যে পরিপ্ুত হইয়া! যাইতে পাবে । 

প্রথম অধ্যায়ে পাঁচালীর উৎ্সবিচাঁর ও ম্বরূপনির্ণয় সম্বন্ধে আমরা 
নানাদিক হইতে পীঁচালীর, বিশেষতঃ নৃতন পদ্ধতির পাচালীর ভাব, বিষয়বস্ত, 
গঠনপন্ধতি, প্রভৃতির বিশদ আলোচন] করিয়াছি। ভারতীয় অলঙ্কার 
শাস্্রমতে পাঁচালী দৃশ্যকাব্য শ্রেণীভুক্ত । কিন্তু শ্রীরাম পাচালী, ভারত 
পাঁচালী অর্থাৎ রামায়ণ, মহাভারত '্রভৃতি পাঁচালী কালক্রমে শ্রবয 


১। পক্ূপকথাকে প্ররুত সাহিত্যের নিয়মে বিচার করিলে ইহার প্রতি 
অবিচারই করা হইবে। আধুনিক সাহিত্যের আদর্শে ইহ]! গড়িয়া! উঠে নাই, 
আধুনিক সাহিত্যের উদ্দেন্য ও গঠন প্রণালী ইহার ছিল না।”-_ রূপকথা । 





পাঁচালীর বিচার ২৪৭ 


( ষথার্থভাবে বলিলে পাঠ্য ) শ্রেণীতে গোত্রাস্তবিত হইয়। গিয়াছে। কিন্ত 
নৃতন পদ্ধতির পাঁচালীর, অর্থাৎ দীশুরায় প্রমুখগণের পাঁচালীর ক্ষেত্রে দৃশ্য 
হইতে শ্রব্য শ্রেণীতে এই গোত্রাস্তরীকরণ ক্রিয়াটি বহুলাংশে কার্করী হয় 
নাই। কেবল পাঠ করিলে যেমন নাটকের ষোল আঁনা রসভোগ কর৷ 
যায় না, অভিনয় দর্শনের অপেক্ষা থাকে, নৃতন পদ্ধতির পাঁচাঁলীর ক্ষেত্রেও 
তেমনি শুধু পাঠ করিয়া ইহার সম্পূর্ণ রসভোগ কর] ব1 পূর্ণ পরিচয় লাভ করা 
যার না। ভাঁবব্যগ্তক আবৃত্তি, সুরতাঁল সমদ্ষিত গান, ভাবাঙ্থগ অঙ্গভঙী 
প্রভৃতির মধ্যে ষে চমৎকারিত্ব থাঁকে, শুপু পাঠ করিয়া গেলে পাঁচালীর মধ্যে 
তাহার এক আনাও লাভ করা ধায় কিনা সন্দেহ । পীাচালীর বিচার প্রসঙ্গে 
এই কথাটি সর্বদা! মনে রাখা! উচিত । 

অতএব দাশরথির কবিমানস ও দাঁশরথির পারিপাশ্বিক যেমন মনে রাখিতে 
হইবে, তেমনি শ্বধু পাঠ করিয়! পাঁচালীর সম্পূর্ণ বস আস্বাদনের যে স্বাভাবিক 
প্রতিবন্ধকত। আছে, তাহাঁও ভূলিলে চলিবে না। সমসাময়িক কাঁলে দশিরথি 
ষে বিপুল খ্যাতি ও অভিনন্দন লাভ করিয়াছিলেন, তাহার কারণসমুহও 
তৎকালীন ইতিহাসের মধ্যেই অনেকাংশেই বহিয়। গিয়াছে । প্রথম অধ্যায়ে 
আমর তাহা বিশ্লেষণ করিয়াছি, এবং আলোচ্য অধ্যায়েও বার বার তাহ! 
স্মরণ করিব। ভাব ও রম পরিবেশনে, বিষয়বস্ত নির্বাচনে, চরিত্র স্থষ্টিতে, 
ভাষ। ও ছন্দের প্রয়োগে, সর্বত্র জনকবি দাশরথির মধ্যে তদাশীস্তন জনমানস 
বহুলাংশে প্রতিমূর্ত হইয়াছে । স্থান কাঁল পাত্রের এই পটভূমিক1! বজজন করিলে, 
সকল সাহিত্যের বিচারের মত, দাশরথির পাঁচালীর বিচারও অপূর্ণাঙ্গ ও 
ব্যর্থ হইবে । 


থ 
ভাষা 


দীশরঘির ভাষা সন্বন্ধে পাঁচালীর বঙ্গবাঁপী সংস্করণের সম্পাদক প্রখ্যাত 
সাহিত্যিক শ্রীহরিমোহন মুখোঁপাধ্যায় মহাশয় প্রস্তাবনাতে এই মস্তব্যটি 
করিয়াছেন £ শ্দাশুরায় ভাষারাঁজ্যের অধীশ্বর। তাহার হাতে ভাষ। যেন 
ক্রীড়াদাসীর ন্তায় ক্রীড়া করিয়াছে । প্রসিদ্ধ উপন্যাসলেখক পরলোকগত 


টু দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


বঙ্কিমচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় মহাশয় একবার বলিয়্াছিলেন--“ধিনি বাঙ্গাল। ভাষায় 
সম্যকরূপে ব্যুৎপন্ন হইতে বাসন। করেন, তিনি যত্বপূর্বক আস্ভোপাস্ত দাশুরায়েয় 
পাচালী পাঠ করুন। ধিনিই দাশুরায়ের সমগ্র পাঁচালী যত্বপূর্বক পাঠ 
করিয়াছেন, তিনিই বলিবেন বঙ্কিমচন্দ্রের এই কথা অক্ষরে অক্ষরে সত্য |”, 

দাশরঘি পণ্ডিত ছিলেন না, টোলে বা ইস্ছলে তিনি যথারীতি ভাষ! শিক্ষা 
করেন নাই, কবির দলে সরকারী করিতে গিয়াই তিনি মুখ্যতঃ ভাষাচর্চ 
আরম্ভ করেন। কবির দলের রচনার বনিয়়াদ কথ্য ভাষা । দাশরথির 
পাঁচালীর ভাষাও সম্ভবত সেই কারণে কথ্য ভাষার ভিত্তির উপর প্রতিষঠিত। 
মনে হয় কৃত্তিবাসী রামায়ণের ব। কাশদালী মহাভারতের ভাষার সহিত 
দীশরথির ভাষার মৌলিক প্রভেদ এইখানে । ভারতচন্দ্রের নাগর ভাষাঁর ভিত্তি 
দীশরথির কথ্য ভাষার ভিত্তির একেবারে বিপ্রতীপ কোণে অবস্থিত। লম্ঘু 
অংশ বিশেষে কথ্য ভাষার প্রভাব থাকিলেও ভার্তচন্দ্রের ভাষার ভিত্তি 
নিংসংশয়ে বিদগ্ধ ভাষা, সাধুভাষ।। কবিকক্কণ মুকুন্দবামের এবং দাশরখির 
সমসাময়িক গুপ্তকবি ঈশ্বরচন্দ্রের ভাষার বনিয়াদের সহিত দাশরথির ভাষার 
সগোত্র-সন্বদ্ধ আছে। কারণ কথ্য ভাষাকেই মূল ধরিয়া তাহারা রচনা 
করিয়া গিয়াছেন । 

শব চয়নে কিন্তু দাঁশরথি কোন পক্ষপাতিত্ব দেখান নাই। সংস্কৃত, 
আবী, ফার্সী, হিন্দি, ইংরাজী, দেশী সকল ভাগুার হইতে তিনি প্রয়োজন মত 
অকৃপণ ভাবে শব্ধ সংগ্রহ করিয়াছেন, এবং আবশ্তক বোধ করিলে প্রাচীন 
শব্দে নৃতন অর্থধ্বনি আনিয়া দিয়াছেন। কবির দলের টগ্না ও ছড়া রচনা করিতে 
গিয়া আসরে বসিয়া মুখে মুখে শব্ধ চয়ন করিবার যে শক্তি, ষে প্রত্যুৎপন্নতা 
দ্বাশবখি প্রথম জীবনে অনুশীলন করিয়াছিলেন, পাঁচালীকাঁরের জীবনেও তাহার 
প্রভাব কম কার্ধকরী ছিল না। অন্প্রাপ ও মিল খুঁজিবার জন্যও তিনি 
যথেচ্ছ ভাবে শব্দ সংগ্রহ করিয়াছেন, ইংরাজী, বাঙ্গালা, সংস্কৃত, ফার্সাঁ অর্থাৎ 
তাহার জ্ঞাত ভাষার শব্দসমুদ্র নিবিড়ভাবে মস্থন করিয়াছেন, প্রয়োজনাহ্ুসারে 
শব্দগুলিকে বিরুতাকাঁরে খণ্ডন করিয়াছেন বা খুসি মত নৃতন অর্থে ব্যবহার 
করিয়াছেন। প্রচলিত শব্দকে সম্পূর্ণ নৃতন অর্থে ব্যবহার করিবার দুঃসাহসিক 


দাঁশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সংস্করণ, প্রস্তাবনা, পৃঃ ৪ 


গাঁচালীর বিচার ২৪৯ 


ৃষ্টাম্তও দীশরখির পাঁচালীতে কম পীওয়া যায় না। স্থল বিশেষে সম্পূর্ণ নূতন 
এবও তিনি হট করিয়া লইয়াছেন। 

দাশরথির পাঁচালীর সর্বত্র ইহার অসংখ্য দৃষ্টাস্ত ছড়ান রহিয়াছে । 
অন্ুসন্ধিৎপ1 লইয়! ঘে কোন একটি পালার প্রতি বদ্ধদৃষ্টি হইলেই শব্ধ সম্বন্ধে 
উপরে ষে মস্তব্য করিয়াছি, তাহার ষথার্থত1 বুঝিতে পার! যাঁয়। সামান্ কিছু 
দৃষ্টান্ত এইখানে দেওয়া গেল। 

বাঙ্গাল ভাষায় তৎসম ও তন্তব শব্দের সংখ্যাই সবাধিক । দাশরখির 
পীচালীতেও ষে ইহার অন্তথ] হইবে না, তাহা! সহজেই অন্গমেয়। কতগুলি 
তৎসম শব্ধ দীর্ঘ সমাসন্ত্রে গ্রথিত করিয়া দীশরথি পীচালীতে ব্যবহাঁর্‌ 
করিয়াছেন । সবগুলি না হইলেও উহাদের অনেকগুলিই যে দাশরথির স্য্ি 
তাহাতে তুল নাই । যথা, দুর্গাধবধব - শ্রীকৃষ্ণ ( আর রাখবে ন। বন্ধুবর্গে, তখন 
সেই ছুর্গে রাখিবেন হুর্গাধবধব, পৃঃ ২৯৪); পক্ষিনাথনাথ- শ্রীকৃষ্ণ (ওহে 
পক্ষিনাথনাথ তোমার হে লক্ষমীহত, পৃঃ ২০৬ )) শশধরশিরবিহারিণী -গ্গ! 
( শশধরশিরবিহারিণি শমনভবনগমনবারিণি, পৃঃ ৬৯০); ত্রিশূলীমৌহিনী- 
কালী (ম] তুমি ত্রিশূলধর ভ্রিশূলীমোহিনী, পৃঃ ৬৮) শিশুশশধরভালিনী- 
কালী ( শিশুশশধরভালিনী, শশিশেখবসীমস্তিনী পৃঃ ৪২৬); শিবকত্রীস 
মঙ্গলকারিণী, কাঁলী ( শুতদাত্রী শিবকত্রী কন দৈববাণী, পৃঃ ২১৩) 
হাঁটকবরণী - কনকবরণী, ছুর্ণা ( সে হাটকবরণীর হাটে জগজ্জনের যাতায়াত, 
পৃঃ ১২৪) প্রভৃতি এতজ্জাতীয় অনেক শব আছে। 

বাঙ্গালায় নাতি প্রচলিত অনেক সংস্কৃত ও তৎসম শব্দও পীচাঁলীতে তিনি 
ব্যবহার করিয়াছেন । যথা £ পথী পথিক ( দৃক্থ্যকে ডরায় পথী, পৃঃ ৫৬) 
হাটিক ₹ সোনা ( হাটকববণীর হাঁটে, পৃঃ ১২৪); বস্থ-ধন ( দেখেন কাঁদিছে 
বস্থ কোথারে অমূল্য বস্, পৃঃ ২১৫ )+ গীর্বাণ-_ দেবতা (যাঁর ভয়েতে নির্বান 
গীর্বাণ প্রভৃতি, পৃঃ ৪৩১), তুগ্ু-মাথ। ( অনিবাধ অতি প্রচণ্ড কাটিল 
রাবণতুগ্ড, পৃঃ ৪৩৫ )3 নক্রসবুভ্ভীর ( বক্র হলে নক্র একেবারে, পৃঃ ১৮)$ 
অজ্যি তল-পদতল ( অজ্যি.তল অতুলনা» পৃঃ ২৪১) অতিরেক - অতিশক্ষ 
( করি উদ্মা অতিরেক, হাঁতীকে লাঁি মারে ভেক, পৃঃ ২৫৮ )$ জলদমি জলন্ত 





১। সমস্ত উদ্দাহরণ বঙ্গবাসী ৪র্ঘ সংস্করণ পাঁচালী হইতে গৃহীত । 


২৫০ দাশরথি ও তাহার পীচালী 


€ আগুন রাগে জ্লদগ্রি প্রায়, পৃঃ ৪২৮) ; সব্য-( আজাঙ্ছলক্থিত বাছ সব্য 
করে শোভে ধন্ধু, পৃঃ ৪২৫) প্রভৃতি অনেক শব্দ আছে। 

দশরথির রচনায় প্রচুর আবাঁফাসীমূলক শব্দ দেখ। যায়। তখনকার 
বাঙ্গালা ভাষায় আবাঁ ফার্সী শব্দের যে স্বাভাবিক প্রাধান্ত ছিল দাশরথির 
রচনা তাহার সরল প্রতিফলনে সমৃদ্ধ । ইহাদের মধ্যে ফিকির- কৌশল 
(সেটা শুধু আলাপ নয় পেটটাল। ফিকির, পৃঃ ৬৩৮) ইয়ার-বন্ধু (ইয়ার 
জুটে কতগুলি, পৃঃ ৬৪০ )3 মুরদ-সামর্থ্য ( মুর্দ হবে না আড়াই বুড়ি পৃঃ 
৩১১) মদ্দ-মরদ (সাহসী পুরুষ ভত্রকালীর পৃজ1 করে মদ্দ হয়েছ ভারি, 
পৃঃ ৪২২) ; মজলিশ- বৈঠক, (আসর মজলিশ ছাড়া গল্প পৃঃ ৩২); 
শরম- লজ্জা ( শরমে শরচ্ন্দ্র কীদে, পৃঃ ২৩৬ ) প্রমুখ শবগুলি আমর] হামেশ। 
ব্যবহার করি। কিন্তু আশোঁক- প্রেম (ঘি অশোকের সঙ্গে শুনি আশোক, 
পৃঃ ৬৭৯) হায়! ল্জ। (ভায়া দয়া মায়া হায় কায়ামধ্যে নাই, পৃঃ ২৫২); 
'জিগ্তির- শিকল, জেল (রাঁজকিশোর দত্ত জন্মাবধি গেলেন জিঞ্জিনে, পুঃ 
৬০৮) প্রভৃতি শব্দগুলির ব্যবহার চালু বাঙ্গালাতে কম। এই জাতীয় অনেক 
শব দীশরথি ব্যবহার করিয়াছেন । ইন্তক-পধস্ত । ইন্তক সন্ধ্যা নাগাদ ভোর, 
পৃঃ ৬৬৩) হাঁড্ডি-হাড় (তোরেঙ্গে হাড্ডি, পুঃ ৩১৫) রেও্ডীল বেশ্া 
(ব্রাস্তী বেণী গাজ। গুলি, পৃঃ ৬৪০) ঝুটা-মিথ্যা (ব্রজকী গোয়ালিনী 
ঝুটা রেডী, পৃঃ ৩১৫ ) ইত্যাদি হিন্দী শব্ও অনেক আছে। 

প্রচলিত ইংরাজী বা ইংরাজীমূল কতগুলি শব্দও দাশরথি ব্যবহার 
কনিয়াছেন। আরগিনি _ অর্গ্যান বাগ্যন্ত্র ( আরগিনিতে মন ভূলল না, পূঃ 
২৫০ ); মার্কা-মার্ক, চিহ্ন ( শাঁলকে রেখে যবে স্থবে চটকে দিয়েছেন মাঁকী, 
পৃঃ ২৫০); স্থ্প্রীমী কোট, ডিক্রি, জজ (সুপ্রীম কোটে ডিক্রি হলে কি 
করিবে জেলার জজ, পুঃ ৬১৮) ঃ নট না (হবে বলে তাল ধরিলে শেষকালে 
নট, পৃঃ ২৬৯) প্রভৃতি ইংরেজী শব পাওয়া যায়। 

খাটি সংস্কৃত পদ ও পদাংশ দীশরথি যত্রতত্র যথেচ্ছ ব্যবহার করিয়াছেন। 
অহং-আমি ( অহং তীর্থবাসী যোগী, পৃঃ ৩৬৪ )) কুরু-কর (কর পরীক্ষে 
চক্ষে নিরীক্ষে যে উচিত কুরু, পৃঃ ৫৭৫ ); কিংকি (কিং ভয় তার মরণে, 
পৃঃ ৫৭৯) ত্য - তাহার (শুন তন্ত গুণান্ুকীর্তন, পৃঃ ২৯৭); নাস্তিননাই 


পাঁচালীর বিচার ২৫১ 


( তোমার বিদ্যা নাস্তি বুদ্ধি নাস্তি, পৃঃ ১৮১); ত্বং্তুমি (ত্বং দিবা ত্বং হি 
রাত্রি , পৃঃ ২১৩ )) প্রসীদ- প্রসন্ন হও (প্রসীদ প্রভু পতিতপাবন, পূ ৪৮৫); 
পুরুষেযু- পুক্লষের মধ্যে ( পুক্রষেষু বিষ মহারাজ, পৃঃ ২৩৭); ময়ি-আমাকে 
(ময়ি দীনে কর দয়া, পৃঃ ৪৯২); ইদমর্থ্যৎ এতৎ পাগ্যং (ইদমর্ঘ্যং এতৎ 
পাদ্যং সৌপকরণনৈবেদ্তং রামচন্দ্রায় নমঃ বলি মুখে, পৃঃ ৪২৭); দাসাহ্দাসোহহং 
€ দাসাহুদাসোহহং দাশরখ্যতি স্ুদীন, পৃঃ ৬৯৬) প্রমুখ অনেক দৃষ্টান্ত উল্লেখ 
করা ষায়। দ্াশরথি বছ সংস্কৃত পদাংশ শ্লোকপাদ বাজালার ফোড়ন দিয়! 
পাঁচালীতে ব্যবহার করিয়্াছেন। দৌষ। বাঁচ্যা গুরোরপি (পৃঃ ২৩১), সর্ব ধর্ম 
বিনশ্ততি ( পৃঃ ৪৯৬ ), বৃদ্ধন্য বচন গ্রাহ (পৃঃ ২৫১ ),ন ভূতো ন ভবিষ্যতি 
৪৯৫ ), কিং ধনে কিং কুলেন বা (পৃঃ ২৩৬) ইত্যাদি । একেবারে 
পূরা সংস্কৃত শ্লোকের ব্যবহারও আছে £ 
অহল্য। ভ্রৌপদী কুস্তী তার! মন্দোদরী তথ! । 
পঞ্চকন্ত স্মরেন্লিত্যং মহাঁপাতকনাশনম্‌ ॥ (পৃঃ ১০৫) 
দাঁশরথির প্রযুক্ত সংস্কৃত ও তৎসম বের মধ্যে অনেক ব্যাকরণছুষ্ 
প্রয়োগ দেখা যায়। চন্দ্রাননী (প্রমাদ গণি চন্্রাননী, পূঃং ৩৬৫) $ চকোরিণী 
( চন্দ্র আশ্রিত চকোরিণী, পৃঃ ১৭৭ )) দৌবারিণী - দ্বারবক্ষিক। ( লয়ে বৃন্দাদি 
সতিনী হয়ে দৌবারিণী, পৃঃ ৮৯)) বিদ্যাবস্ত-বিদ্বান (এক এক জন 
বিচ্ভাবস্ত, পৃঃ ৩০৩) * শিখরী_মেনক। (মৃতদেহে যেন শিখরী পাইল 
জীবন, পৃঃ ৫২৮) মান্যমান-মহাযানী ( মান্তমান বিদ্বান অপ্রমাঁণ 
আছে মান, পৃঃ ৫০৪)$ সতীত্বত।-সতীপনা (সকলি জানি সতীত্বত। 
ছাঁড়, পৃঃ ৬৫৭) সেবকী-লেবিক (সেবকী ভেরে কি দয়। হল, পৃঃ 
১৭১), মাতঙ্গিনী-মহাঁবিগ্ভা৷ (পরে মাতঙ্গিনী যেন মত্তমাতঙ্গিনী, পৃঃ ৪৯২) ; 
এক্যতা-এঁক্য (কার সনে হবে এক্যতা, পৃঃ ২০৯) প্রভৃতি অনেক অনুরূপ 
ব্যাকরণছুষ্ট পদ আছে। 
প্রচলিত অর্থ পরিত্যাগ করিয়া অপ্রচলিত অর্থে শব্ষ প্রয়োগ করিবার 
দৃষ্টান্তও দাশরথির পাঁচালীতে অল্প নাই। কয়েকটি মাত্র নমুনা দেওয়া হইল। 
পিতৃপক্ষ, প্রচলিত অর্থ ভাত্র মানের কৃষ্ণপক্ষ, প্রযুক্ত অর্থ পিতার দিক (বাছ। 
হরি ত হয় অরি তোর পিতৃপক্ষে, পৃঃ ৫৭৭); চঞ্চলা, প্রচলিত অর্থ লক্ষ্মী, 


২৫২ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


প্রযুক্ত অর্থ বিদ্যুৎ (নিরখি গগনে চঞ্চল। চঞ্চল, পৃঃ ৫১৩); শিবশকি, 
প্রচলিত অর্থ শিব ও হুরগী, প্রযুক্ত অর্থ কালিকা (মুখে রাগ হদে ভক্তি 
বুবিলেন শিবশক্তি, পৃঃ ৪২৯ ); সহবাস, প্রচলিত অর্থ সংসর্গ, প্রযুক্ত অবস্থিতি 
অর্থে (ভাই সঙ্গে সহবাস, বনে যেন স্বর্গবাস, পৃঃ ৩১); ছিদল, প্রচলিত অর্থ 
দ্বিপর্ণ, প্রযুক্ত অর্থ ছুই দল (মারদের আনন্দ যেমন ছিদলের ছন্দে, পৃঃ ২৮* )3 
ছুষ্ট বাণী, প্রচলিত অর্থ খাঁরাঁপ কথা, প্রযুক্ত অর্থ তুষ্ট সরত্বতী (শুনি দেবের 
বাণী ছুষ্টবাণী বসেন রাণীর স্বন্ধে, পৃঃ ৩৫২ ); আরতি, প্রচলিত অর্থ আরত্রিক, 
প্রযুক্ত অর্থ আদেশ, (বলিয়ে চলে মারুতি রামের আরতি ধরি শিরে, পৃঃ ৪৩২); 
নিবান, প্রচলিত অর্থ মুক্তি প্রযুক্ত অর্থ নিবারণ (অমনি বানে বানে লক্ষণ 
করেন নির্বান, পৃঃ ৪১০ )$ তুল, প্রচলিত অর্থ সদৃশ, প্রযুক্ত অর্থ গোলমাল, 
( বাঁধায়ে তুল এলি গিয়ে কোথা, -পৃঃ ৫১), অগণা, প্রচলিত অর্থ অগণনীয়, 
প্রযুক্ত অর্থ তুচ্ছ (হেন গুরু মোর অগণ্য, পৃঃ ৫৭৪); অনৃষ্ট, প্রচলিত 
অর্থ ভাগ্য, প্রযুক্ত ললাট অর্থে ( অদৃষ্টে দিয়া হাত ভাবিতেছে, পৃঃ ৩১৯) 
জঘন্য, প্রচলিত অর্থ স্বৃণিত, প্রযুক্ত অর্থ তৃচ্ছ, (এ কোন জঘন্য কাধ জন্য 
জগন্মান্য দাসান্ুদাঁসে ন্মরূণ, পৃঃ ২৬১); অন্ুব্রত, প্রচলিত অর্থ সদৃশ, প্রযুক্ত 
অর্থ সর্বদা ( অন্থগত মোর অন্থুব্রত রাবণ আমার, পৃঃ ৪৩৬)। 
নৃতন অথেও দাঁশরুথি কতকগুলি বদ প্রয়োগ করিয়াছেন । প্রচলিত 
আভিধানিক অর্থের সহিত ইহাদের তেমন কোন সম্বন্ধ পাওয়া যায় ন|। 
কয়েকটি দৃষ্টান্ত দেওয়া হইল। বিবন্ধ, মূল অর্থ কোষ্ঠবদ্ধতা, নৃতন অর্থ বিপদ 
ক্ষম, কেন ঘটাঁও নিবন্ধ, পৃঃ ৩৬৩); অনীল, মূল অর্থ যাহা নীল নহে, নৃতন 
অর্থ নির্মল (অনীল নীলকাস্ত মণি, পৃঃ ৩৬৮ )+ মহাপ্রেত, ভূতষোনী বিশেষ, 
নৃতন অর্থ ঘোরকূপণ ( মহাপ্রেত সে গিরিবেটা, পৃঃ ৫০২); অগ্রস্থচী, মুল 
অর্থ সুচ্যগ্র, ব্যবহৃত অর্থ শীঘ্র, আগে (ঘদ্দি কিছুকাল অগ্রস্থচী আসিতে হে 
জলদরুচি, পৃঃ ১৩১ )+ অক্চি্র, মূল অর্থ ছিন্রশূন্ত, ব্যবহৃত অর্থ মুক্ত (দয়া করি 
বীরভন্্র করি দিল অচ্ছিদ্র, পৃঃ ৪৮৪); অপ্রমাণ, মূল অর্থ প্রমাণশূন্ত, ব্যবহৃত 
প্রচুর অর্থে ( মান্তমাঁন বিদ্যমীন অপ্রমাণ আছে মান, পৃঃ ৫৯৪); অঙ্গ হীন, 
মূল অর্থ দেহহীন, ব্যবহৃত হইয়াছে অনঙ্গ, কামদেব অর্থে (নিরখি ত্রিভঙ্গ অঙ্গ 
অক্কহীন দেয় ভঙ্গ, পৃঃ ৬৯); বিশ্বাস, গ্রচলিত অর্থ আস্থা, ব্যবহৃত অর্থ শ্বাসহীন 
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(বিশ্বাস হইলে বিশ্বাস ঘটে, পৃঃ ৪৪২) বিবরণ, মূল অর্থ বৃত্াস্ত, ব্যবহৃত 
অর্থ বিবর্ণ (এ যে মন্দ বিবরণ কিছু হয় নাই বিবরণ দিব্য আভরণযুক্ত দেহ, 
পৃঃ ৪৪৪ )১ বিপাক, আভিধানিক অর্থে জীর্ণত। প্রাপ্তি, ব্যবহৃত অর্থ অজীর্ণ 
(হবে ভাই বিপাক পরিপাকে, পৃঃ ১৩৯); অতিব্যাঁপক, প্রচলিত অর্থ 
বিস্তৃত, নৃতন অর্থ প্রগাঢ় দৃষ্টি (আছেন বড় বড় অধ্যাপক, ধর্মশান্ে 
অতিব্যাপক, পৃঃ ২২); আতি, আভিধানিক অর্থ বেদনা, প্রযুক্ত অর্থ আনন্দ 
( লাঠালাঠি দেখে বড় আতি, পূঃ ৪৬৬ ); টিকা, আঁভিধাঁনিক অর্থ তিলক, 
প্রযুক্ত অর্থ কলঙ্ক (নির্মল কুলে দিলি টিকে, টিকটিক করিবে লোকে, পৃঃ ১২২); 
অভ্রম, আভিধানিক অর্থ ভ্রমশ্ত্ত, প্রযুক্ত অর্থ সন্ত্রমহীন ' অভ্রম হয়েছ ত্রিভুবনে, 
পৃঃ ২০৬ ) 7 ধ্যান, আভিধানিক অর্থ গভীর চিন্তা প্রযুক্ত অর্থ প্রণালী ( এমনি 
কি সব লেখার ধ্যান, পৃঃ ১৭) পরিবাঁদিনগ আভিধানিক অর্থ নিন্দাকারিণী, 
প্রযুক্ত অর্থ কলঙ্ষিনী (প্যারী বিনোদিনী হরিপরিবাঁদিনী, পৃঃ ১৩৬ ); আন্ত্িক, 
আভিধানিক অর্থ অন্ত্রস্বন্ধীয়, প্রযুক্তার্থ অস্তর ( আস্ত্িকেতে ত্রদ্ধ তারা জানি, 
পৃঃ ৫১৯)? বিবর্ণ, আভিধানিক অর্থ মলিন, প্রযুক্তার্থ অসমর্থ (বর্ণন কধিতে 
বর্ণ বিবর্ণ পঞ্চাশ বর্ণ, পৃঃ ৬৯) অত্যাচার, আভিধানিক অর্থ দৌরাত্ম্য, 
প্রযুক্তার্থ নিন্দা ( তোমর। ভবে অত্যাচার করতেছ প্রচার, পৃঃ ৮*) 3 পৌরুষ, 
আভিধানিক অর্থে পরাক্রম, ব্যবহ্ৃত অর্থ প্রশংসা (দশে পৌরুষ করে থাকে, 
পৃঃ ৫০৩); কোদণ্ড, আভিধানিক অর্থ খঙ্গুঃ, প্রযুক্তার্থ কোদাল ( ষড়রিপু 
হুল কোদগুস্বরূপ, পৃঃ ৬৯৪ )। 

কোদও প্রসঙ্গে এই ঘটনাটি উল্লেখযোগ্য । নবদ্বীপে পণ্ডিতগণের আসরে 
একদ। দাশরথি গানের একটি অংশে এই কথাগুলি গাহিলেন, 

যড়রিপু হল কোদগুত্বরূপ, 
পুণ্যক্ষেত্রমাঝে কাঁটিলাম কূপ, 

এইখানে কোদালি অর্থে কোদণ্ড শব্দের ব্যবহার শুনিয়া টৌলের একটি নৃতন 
শিক্ষার্থী স্বীয় অধ্যাপকের কাছে দ্াশরির শব্দার্থ জ্ঞানের ঘোরতর নিন্দা 
করিতে লাগিলেন। ইহাতে উক্ত অধ্যাপক ও সমবেত পণ্ডিভগণ জানাইলেন 
যেকোদগড অর্থ ধনুক, কোদালি নহে। কিন্তু দাশরথির মুখ দিয়া যখন 
কোদালি অর্থে উহার ব্যবহার হইয়া গেল, তথন কোদগ্ডের কোদালি 
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অর্থও গৃহীত হইল । ঘটনাটি নবদ্বীপের পণ্ডিতদের দাঁশরথিগ্রীতির অন্যতম 
গ্রমাণ। এই প্রসঙ্গে ইহাঁও উল্লেখযোগ্য ষে দাশরথি ধঙ্ছক অর্থেও কোদও 
শব ব্যবহার করিয়াছেন। যথা, "আমি কোনও ধরিলে রে নিতাস্ত” ইত্যাদি 
( লক্মণ শক্তিশেল, পৃঃ ৪০৯ )। অবশ্তঠ উহা হয়ত উল্লিখিত ঘটনার পরেও 
হইতে পারে । 

অনেকগুলি নূতন শবও দীশরথির পাঁচালীতে দেখা যায়। মনে হয় 
এইগুলির অধিকাংশই দাশরথির নিজের স্থষ্টি। মুখ্যতঃ সমাসবদ্ধ করিয়া 
প্রয়োজনমত অভীপ্সিত অর্থে অলংকার ও ছন্দের মধ্যে প্রয়োগ করিবার জন্য 
তিনি ইহা সৃষ্টি করিয়া থাকিবেন। কয়েকটি দৃষ্টান্ত দেওয়া! হইল। 
তারাকার।- অবিরল ( চক্ষে ধার! তারাকার! তারা পানে চেয়ে, পৃঃ ৫১৫)) 
দক্ষজবৈরঙ্গ _ অস্ুুরারি (কোথা দশ্ছজভয়নিবারি দশ্থুজবৈবঙ্গ, পৃঃ ৫৮২)) 
দীনময়ী-দ্ীনতারিণী (দীনময়ি দিবে দিন কতদিনে দীনে, পৃঃ ৫০) 
ধড়াপরা কৃষ্ণ ( পৌড়াকপালে ধড়াপরাকে, পৃঃ ৩০৯ )* নি্মীয়। _ মমত্বহীন 
( নির্মায়া তোর দেখে আমি ম] বলিন। বলি মামী, পৃঃ ৪৮৭ ); পাকী-পাচিক! 
( পাকী হন বড় মানী পাঁক করেছেন পরমান্ন, পৃঃ ৫০৩) প্রেতকীতি- 
ভূতুড়ে কাণ্ড ( প্রেত লয়ে প্রেতকীতি, পৃঃ ৫০৫) প্রপন্পপাঁলিনী _ আশ্রিত- 
পালিনী (প্রপর্পালিনী মান রক্ষ, পৃঃ৫৫৬ ) :১ বিবাদিনী-বিরুদ্ধচারিণী 
(বিবাদিনী ননদিনী, পৃঃ ৩০৮), বিপদস্থ- বিপন্ন (দেবগণ বিপাস্থ, পৃঃ ৫৭২); 
মৃতাঙ্গ মৃতদেহ (ম্বতাঙ্গ ছেদন করিবারে, পৃঃ ৪৯৫ )) ভূতঘট1- ভূতগণ 
( সঙ্গে কাদে ভূতঘটা, পৃঃ ৪৯৭) ; ভাগ্যধর-ভাগ্যবান (তব পতি ধরাঁধর 
ধরাতে কি ভাগ্যধর, পৃঃ ৪৯৭); ভাব্য-চিস্তনীয় (কত ভাব্য ভাবনায়, 
পৃঃ ১৯৮) 5 শিবকত্রী-মঙ্গলকারিণী (শুভদীত্রী শিবকত্রী কন দৈববাণী, 
পুঃ ২১৩) ; রাগাপন্ন ক্রুদ্ধ (যে করেছে নিমস্তক্ন তার উপরে বাগাপন্ন, 
পৃঃ ৫০১)  লোপাপত্ত-একেবারে লুপ্ত (কারে জানাইব তথ্য, বুদ্ধিশুদ্ি 
লোপাপত্ত, পৃঃ ৫১৯); সৌভাধ-স্ুশৃঙ্খল (প্রিয়বাদ্দিনী হইলে ভার্ধে ঘরকরা 
সৌভার্ধে, পৃঃ ১০৫ ) ১ স্থমঙ্জ্িনীস্থবুদ্ধিদাত্রী (তুমি বট মোর হুমন্্িনী, 
পৃঃ ৩১৭); জারজাতক-জারজ সন্তান (যা রে যা রে জারজাতক, পৃঃ 


১। মার্কগডেয় চণ্তীর “প্রপন্নীতিহরে দেবী” ইত্যাদি অন্থকরণে রচিত। 
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৫৮৩ ) ; নির্বেদন  বেদনাহীন ( সে বোন হল নির্বেদন, পৃঃ ৪১১); বিভোগ- 
দুর্ভোগ (লংকায় ষে এত বিভোগ সে কেবল অপরাধের ভোগ, পৃঃ ৪৩১) ১ 
বিচিত্ব-ব্যাকুল (শুনে চিত্ত হয় বিচিত্ত, পৃঃ ১০) $ বিরসমতি-্বিষপ্র মন 
( যশোমতী বিরসমতি, পৃঃ ৩৭); অবসতি - অবসান, বাসের অযোগ্য (তোর 
জালায় কি ব্রজবসতি অবসতি হবে একেবারে, পৃঃ ৫১) £ জীবনধরবরণ 
মেঘবর্ণ ( জীবন রাখ রে জীবনধরবরণ, পৃঃ ৫৩) ইত্যাদি । 

দাঁশরথি পাঁচালীতে যে পরিমাণ দেশী শব্ধ ব্যবহার করিয়াছেন, মনে হয় 
পূর্বাপর কোন বাঙ্গীলী কবি বা! সাহিত্যিক এত অধিক সংখ্যক দেশী শব্দ 
ব্যবহার করেন নাই। ডঃ জুকুমার সেন মহাশয় দাশরথিকে “চলিত শব 
ভাগারের কুবের ভাড়ারী” আখ্য। দিয়াছেন ।১ এইখানেও অধুনা অপ্রচলিত ও 
নাতিগ্রচলিত কয়েকটি দেশী শব্দের দৃষ্টীস্ত দেওয়া হইল। ওজরটাল। ( পৃঃ 
৩০০ )7 খিরকিচ ( পৃঃ ৫০৩); চেংড়া1 (পৃঃ ৩০২) ভোঙ্গ! (পৃঃ ২৫০) 
যবেস্থবে (পৃঃ ২৫০) টেক (পৃঃ ১৮৪ )3 শুলুক (পৃঃ ১৮৪) ; ডোকলা। 
( পৃঃ ২৯৯) 7? ধাঁচা (পৃঃ ৪৯৭) ; থোড়াল (পৃঃ ৪২৯) $ পুনকে (পৃঃ 
৪২৯); পাঁচুটে (পৃঃ ৪২৯ )$ বেওরা (পৃঃ ১৮২) ভাতাতি (পৃঃ ৩২০); 
উটন। ( পৃঃ ৩৮) সারকুড়ে ( পৃঃ ৩১৭)? অন্নছড়ে| ( পৃঃ ১৬৪ )১ আখাম্ব। 
( পৃঃ ৪০৬)) কোতরা ( পৃঃ ৬২৬ )7 জুবড়ন ( পৃঃ ৩৮৫ ) 5 ধুমড়ী ( পৃঃ ২৩ )। 

শব্ষসভ্ভার অনেক ক্ষেত্রে ভাঁব প্রকাশের অন্তরায় হইয়া দাড়ায়, কিন্ত 
অফুবস্ত শব্দসম্পদে সম্বদ্ধ দাঁশরধির ভাঁষা, ভাব প্রকাশের পথে অন্তরায় হুইয়। 
দাড়ায় নাই। সাহিত্যাচার্ব ৬অক্ষয়চন্দ্র সরকার মহাশয় বলিয়াছেন ষে 
"্দাশুরায়ের ভাব ভাষাকে টানিয়া আনে, নাঃ ভাষা! ভাবকে টানিয়। আনে 
বল। শক্ত ।” বিখ্যাত টাকাকাঁর দ্ীননাথ সান্গ্যাল মহাশয় লিখিয়াছেন £ 
“দাঁশরথির রচনা অস্থশীলন করিলে ইহা ধারণ হয় যে কবিত্ব শক্তির সহিত 
অপূর্ব ভাষ। সম্পদ থাকাতেই উহ। এমন লোকপ্রিয়। ভাষায় তাহার অসাধারণ 
অধিকার ছিল বলিযাই তিনি যেখানে যে বুস ফুটাইবার চেষ্টা করিয়াছেন, 
সেখানে সেই রস অবাধে ফুটিয়। উঠিয়াছে। ভাবের তরঙ্গে তবঙ্গ'য়িত হইয়! 


১। বাঙগাল। সাহিত্যের ইতিহাস, ১ম খণ্ড, ২য় সং, পৃত ৯৯৮। 
২। বঙ্গবাঁসী দাশরথির পাচালী, ৪র্থ সংস্করণ, সমালোচনা, পৃঃ ২৫। 


২৫৬ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


ভাঁষা যেন প্রবাহের মত চলিয়াছে। অনেক স্থানে কোথাও কষ্ট রচন। লক্ষিত 
হয়না। দীশরথির ভাঁষার আর এক গুণ উহার সরলতা | তাহার অধিকাংশ 
রচনাই সহজ ও স্থখবোধ্য 1” ডঃ সুকুমার সেন মহাশয়ের মস্তব্যও অঙ্গরূপ £ 
“দাশরথির রচন] অলংরূত হইলেও অনায়াস সরল |”: 
এইবার দ্রাঁশরথির বাক্য প্রয়োগ বৈশিষ্ট্যের কয়েকটি নমুন। উল্লেখ করিয় 
এই অংশ শেষ করিব । পীঁচালীর অনেক বাক্য ও বাঁক্যাংশ প্রয়োগে অনেক 
রকমের বৈচিত্র্য দেখা যাঁয়। অলংকরণের চাতুর্য, অস্ত্যাঙ্গপ্রাস বা মিলের 
আকন্মিকতা৷ এই গুলি তো আছেই, ইহা! ছাড়া নানাধরণের বৈয়াকরণ অশুদ্ধ 
প্রয়োগের আতিশয্যও কম নাই । এই সব দুঃসাহমিক প্রক্পাসের মধো জনকনি 
দাশরথির লোকপ্রিয্তাঁর রহস্য কী পরিমাণে লুক্কায়িত ছিল, তাহা আজ 
একশত বৎসর পরে বিচাঁর কর! কঠিন হইতে পাঁরে সন্দেহ নাই, কিস্তু কবির 
দ্বলের স্র্কাঁরীতে সিদ্ধহস্ত দাশুরায়ের অস্বাভাবিক ক্ষিপ্রতা ও দুঃসাহসিক 
বাক্যপ্রয়োগ চাতুর্ধ ষে সমসাময়িক শ্রোত্ৃবর্গকে মশগুল করিয়া রাখিয়াছিল, 
তাহা সন্দেহাতীত। দাঁশরথির ব্যবহৃত প্রবাদ বাক্যের একট! নিবাচিত সংগ্রহ 
আমরা পরিশিষ্টে সংকলিত করিয়াছি । এইখানে কিছু প্রয়োগ-বৈচিত্যেব দৃ্টাস্ত 
দেওয়। হইল | স্থনিদ্র স্ততিকা ঘরে ( জন্মাষ্টমী, পৃঃ ১৫ )-ষে সৃতিক। ঘরের 
লোকজন গভীর নিদ্রাম়গ্ন ; মাংসপিও্ড অস্থি নাস্তি ছিল ( রামবিবাহ, পৃঃ ৩৩৪ ) 
নাস্তি-না; প্রকোপ সে কোপ ছাড় মোরে (কুরুক্ষেত্র মিলন, পৃঃ ৩০৯ ) 
আমার প্রতি সে ভীষণ ক্রোধ ত্যাগ কর, ইহাঁর অস্তরীভূত কেট (প্রহলাদ 
চরিত্র, পৃঃ ৫৭৪ )-ইহার পশ্চাতে কে আছে; হব বলি তাঁল ধরিলে শেষ 
কালেতে নট ( সত্যভামার দর্পচুর্ণ, পৃঃ ২৬৯ )-_ নট, ইংবাঁজী ০৫; বাক্ষস 
প্রতি চাক্ষুদ ছিল না ( লবকুশের যুদ্ধ, পৃঃ ৪৫৯ )- চোখ দিয় দেখি নাই ; 
ঢালেন গাড়ুর জল ভূপতি বধিষ্ঠ (বামনভিক্ষা ২, পৃঃ ৬১২ ), বধিষ্ঠ-মহাঁন : 
মূর্খ অতি বিদূষক হয় ( বামনভিক্ষা ২, পৃঃ ৬১৪ ) অর্থাৎ পরের দোষদর্শী ; 
ছুফর দেখিয়া ভাবে তস্করের মত ( কমলে কামিনী, পৃঃ ৫৮৬ ) £ এখানে কেবল 
দুষ্ধরের সঙ্গে মিলের জন্য তস্কর দেওয়া হইয়াছে, ইহা ছাড়া আর কোন 
সার্থকতা নাই । বৃন্দে গো! গোবিন্দের আশ' প্রত্যয় নহে প্রত্যাশ। ( মানভঞঙন 


১। বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস ১ম খণ্ড, সং পৃঃ ৯৯৮। 


পাচালীর বিচার ২৫৭ 


প্রথম, পৃঃ ১২৮) প্রত্যয় ও প্রত্যাশার অর্থের স্চোতন। লক্ষণীয় ; তোমার এষে 
সম্তরম মনে হুয় মনের ভ্রমন, অভ্রম হয়েছে ত্রিভূবনে ( মাথুর দ্বিতীয়, পৃঃ ২৯৬), 
অভ্রম_ সন্্রমহীন ) হয়ে রণ সঙ্জীভূত ( বাবণবধ, পৃঃ ৪৩০ )-রণসজ্জিত ; 
কপালে দিয়ে হরিমন্দিরে নারী মন্দিরে চুরি ( অক্রুবসংবাদ ছিতীয়, পৃঃ ১৭৯) 
হরিমন্দির-- তিলক ; দ্বারে দ্বারে সব ছিল খিল অমনি হল অখিল ( জন্মাষ্টমী, 
পৃঃ ৯ ) অখিল- খিলশৃন্ত ; সীতাঁকে করিতে দণ্ড অমনি হল উদদপ্ড অস্থীয়ভাবে 
অসি লয়ে (সীতা অন্বেষণ, পৃঃ ৩৭৭ ) অস্বীয়ভাবে - শক্রভাবে ; প্রভূর সে 
আমার বড় হ্ৃদ্য (কুরুক্ষেত্র মিলন, পৃঃ ৩৯৪ ) হ্ৃস্য-হ্ৃস্ততা ; তোমার কি 
আছে লোৌকলৌকতা (কুরুক্ষেত্র মিলন, পৃঃ ৩০৪ ) লৌকতা।- লৌকিকত। ; 
হয়েছেন অবতরি বামনক্পেতে ( বামনভিক্ষ! দ্বিতীয়, পৃঃ ৬৬) অবতরি- 
অবতীর্ণ ; এমনি গলি বার করেছ ভাই ( নন্দোৎসব, পৃঃ: ২৪ ) গলি _ ফিকির, 
৬৬৪5 এই ইংরাজি শব্দের ধ্বনি ; সাধুর অধরাম্তত খাও হে (বিরহ ২, প্র 
৬৪৩ ) প্রসাদ খাও; রামনামে রাগ তুলিলে রাশি রাশি পাপ ছাড়ে (শাক্ত ও 
বৈষণবের ঘন্্, পৃঃ ৬১৯ ) রাগ তুলিলে- গান ধরিলে ; তার সঙ্জা দেখে লজ্জা 
পেয়ে পলায় সূর্ধাঙ্গজ ( বামনভিক্ষা ২, পৃঃ ৬০৩ ) সুর্াঙ্গজ-ষম ; শ্যামাপৃজায় 
বস্থ আন! (বামনভিক্ষা। ১, পৃঃ ৫৯৭ )7 বন্ধ আনা1- আট আন; মাবারি- 
স্বত্তিকা মাখ ( অক্রুরসংবাদ ১, পৃঃ ১৬* )-গঙ্গ। মাটি মাখ; পড়ে থাকে 
বেশ্ঠাবাড়ি হয়ে তাদের আজ্ঞাকারী (বিরহ ২, পৃঃ ৬৪৯) আজ্ঞাকারী _ 
আজ্ঞাধীন ; আসন করি-অরিপৃষ্ঠে নিরখিলাম দৃষ্টে হান্তাননে ( মহিষাস্থরের 
যুদ্ধ, পৃঃ ৫৭* ) করি অরিপৃষ্ঠে _ সিংহপৃষ্টে, দৃষ্টে০চক্ষৃতে । 


গা 
ছন্দ 


দাশরথির ছন্দের বনিয়াদ হইতেছে পয়ার, ত্রিপদ্দী, চৌপদী। মুখ্যতঃ 

এই তিনটি ছন্দেই তাহার সমগ্র পাঁচালী রচিত। কিন্ত মজার ব্যাপার 

হইতেছে এই ষে, পাঁচালীর মধ্যে ছন্দের বিশ্তুদ্ধি একেবারেই রক্ষিত হয় নাই। 

পাঁচালী পাঠ করিলে নিঃসংশয়ে ধারণ) হয় যে ছন্দের স্থৃতীক্ষ কান দাশরখির 
১৬ 


২৫৮ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


ছিল, শবের কুবের ভাগারের কথা পূর্বেই বলিয়াছি। তবুও সমগ্র পাচালীর 
মধ্যে অশুদ্ধ ছন্দের ষে প্রাচুর্য দেখা যায় তাহার কারণ, অন্ততঃ প্রধান কারণ 
বোধহয় এই যে এই বিষয়ে সত্ব ও সতর্ক হইবার কোন প্রয়োজন বা তাগিদ 
দাশরথি বোধ করেন নাই। পাঁচালী দৃশ্য কাব্য। গানের মধ্যে স্বরে 
ও তালে যেমন কথার দন্ত ও ক্রটি ঢাকা পড়ে তেমনি পাঁচালীর আবৃত্তির 
আড়ালে ইচ্ছামত ধ্বনির সংকোচন ও প্রসারণে ছন্দের ক্রটকে এড়াইয় 
যাওয়া যায়। দাঁশরথি নিজেই পাঁচালী গাহিতেন বলিয়া এ সম্বন্ধে তাহাকে 
কোন বেগ পাইতে হয় নাই এবং এই কাঁরণেই হয়ত ছন্দের বিশুদ্ধির দিকে 
কোন বিশেষ নজর দিবার প্রয়োজন বোঁধ করেন নাই। 
দ্বিতীয় কথ। এই ষে দাশরথির কবির দলের অভিজ্ঞত। ছিল। আবৃত্তি 
করিবার সময় মিলের চাঁতুর্ষ, অন্ুপ্রীস-যমকের অন্থরণন মাধুর্য, গৃঢ় অথে4 
সংকেত ও ব্যগুনা, বক্তব্য বিষয়ের তাঁৎপধ ও চমৎকারিত্ব পরিস্ফুট করিবার 
জন্য স্থুর ও কণন্বরের দ্রুত মস্থর উচ্চ নীচ বিস্তার এই সবই যে জনচিত্তে বিপুল 
আনন্দ সঞ্চার করিত, তাহা! তিনি সম্যক জানিতেন। সেই জন্যই দাশরখি 
আলোচ্য ভাবটিকে জনমনগ্রাহা ও সরস করিবার ঝেণকে ছন্দের বেড়া 
খুসিমত ডিঙাঁইয়া গিয়াছেন, এবং আবৃত্তির কৌশলটি সম্পূর্ণ আয়ত্তে থাকায় 
প্রয়োগ ক্ষেত্রে পাঁচালী কদাচ অশ্রাব্য ও কটু হইয়া! উঠে নাই। 
এইবার দাঁশরথির পাঁচাঁলীতে ব্যবহৃত নান! ছন্দের কিছু নমুনা! দিভেছি । 
পয়ার £ একদিন সখীসহ শ্রীমতী রাধায়। 
মন্ত্রণা করিল সবে বসিয়। কুগ্রায় ॥ 
হরিকে ভূলাব অদ্য করিরূপ হইয়া । 
দেখি কৃষ্ণ কি করেন কুগ্তায় আসিয়া! | 
-নবনারীকুঞ্র (২), পৃঃ ৯৭ 


তবল পস্সার £ ৃ 
১ অতিত্রস্ত নিকটস্থ ব্রহ্মার নন্দন । 
প্রেমাণন্দে সানন্দে করবেন বদন ॥ 
--কুরুক্ষেত্রযাআায় মিলন, পৃঃ ৩*৫ 


পাচালীর বিচার ২৫৯ 


২ বলে, ন্বর্ণলত! বিবর্ণতা রাশি তোর কুমারী । 

করি ভিক্ষা প্রাণরক্ষ। করেন ত্রিপুরারি ॥ 

সবে ধন উমা ধন আরাধনের ধন। 

রাখিতে চাই ঘরজামাই মানে ন। ত্রিলোচন ॥ 
- আগমনী (১) পৃঃ ৫২৫ 

দীর্ঘ পয়ারও আছে। অনেক জায়গায় দাশবথি হিল্লোলিত পয়ার রচন। 
করিয়া রসস্্টি করিয়াছেন | বখা- 

মুনি কন রসন। তুমি যদি বল রাম রাম । 

চরণ চলবে যথা রামগুণধাম ধাম ॥ 

জপরে যতন করি জানকীরমণ মন। 

লোভ তুমি সঞ্চয় কর শ্রীরাম সাধন ধন ॥ 

শ্রাম নামের মাল! ধারণ রে কর কর। 

করে পাবে মোক্ষ ধন দিবেন রঘুবর বর ॥ 

_-লবকুশের যুদ্ধ, পৃঃ ৪৭৪ 
পাঁচালীব অনেক জায়গায় এক্ধপ পদ পাওয়! যায় |: 


লঘু ভ্রিপদী £ 

১ ত দেবগণ স্থখেতে মগন, 

নিরখিতে জননী রে। 
সবে স্ববাহন করি আরোহণ 
চলিলেন গিরিপুরে ॥ 
--শিববিবাহ, পৃঃ ৪৯৮ 

২ নয়নে নয়ন কমলনয়ন 

করেন গোপন ছলে। 


(আর চক্ষে চাই নিরখিতে রাই 
অভিমানে যান জলে ॥) 
_ কুরুক্ষেত্রযাত্রায় মিলন, পৃঃ ৩২১ 
১। কলঙ্ক ভগ্ন (২), পৃঃ ১২৬ £ বস্ত্রহবণ, পৃঃ ৭৬ £ বামনভিক্ষা। (১) 
পৃং ৫৯৯ প্রভৃতি ভ্রষ্টব্য । 


২৬ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


দীর্ঘ ত্রিপদী £ 

শ্রবণে স্থখ শুকবাক্য মহাবীর হিরণ্যাক্ষ 
হিরণ্যকশিপু নাম ধরে। 

দিতি গর্ভে দুই দৈত্য দশ্ফে কম্পে স্বর্গমর্ত্য 
সদ] জয়ী অমরসমরে ॥ 

দৈত্য ভয়ে অপদস্থ দেবগণ বিপদস্থ 
স্বপদ রহিত সর্বজনে | 

(দেখে ঘোর তেজস্কর ভাস্কর মাঁনে দুষ্ষর 
ৃ শমন শ্বমনে শংকা মানে ॥ ) 
_ প্রহলাদ্চরিত্র, পৃঃ ৫৭২ 


লঘু চৌপদী £ 
কে করে রক্ষে ঘম বিপক্ষে বসিয়ে বক্ষে ধপিবে কেশে। 
সে কমলাক্ষ সহিত সখ্য থাকিলে মোক্ষ পাইবে শেষে ॥ 


--শিববিবাহ, পৃঃ ৪৯৯ 


দীর্ঘ চৌপদী £ 
এই মতে শীদ্ব গতি উপনীত হুইল তথি 
যে স্থানেতে পশুপতি বুক্ষমূলে বসি । 


দেখে সবে মহেশবর হয়েছেন দিগস্বর 
কটি হৈতে বাঘাম্বর পড়িয়াছে খসি ॥ 
_ দক্ষষজ্ঞ, পৃঃ ৪৭৭ 


এই সব জ্রিপদ্শি চৌপদী ছন্দে অনেক সময় অস্ত্যবর্ণের মিলের মধ্যে হে, 
লো, রে, তো, লেন ইত্যাদি যোগ করিয়া এবং পয়ারের মধ্যে কখনো। একটান। 
্ট্রবা ৯, কখনো ক্ষেঃ কো, খো, কখনো হ, হ, পঃন্ত' কখনো বা সিতে, 
শীতে, সীতে এই নাঁন। ধরণের অস্ত্য বর্ণ বা বর্ণগুচ্ছাদি ব্যবহার করিয়া একটা 
ধ্বনিগত ফল! কষ্টির পরিচয় পাঁচালীর অনেক স্থলেই পাওয়া ষায়। কয়েকটি 


দষ্টান্ক দেওয়া হইল । 


পাঁচালীর বিচার ২৬১ 


ক্রিপদী £ 
১ কে তুমি নীলবরণি কার স্থৃত। কোকিলধ্বনি 
তুমি কার ঘরণী বল তে ॥ 
কও ন। প্রয়োজন থাকে বিরলে গিয়ে কও আমাকে 
সম্প্রতি বাইকুগ্ থেকে চল তো1॥ 


এই রকম “তো? অস্ত্য পর পর চারটি শ্লোক চলিয়াছে। 


২ নারদে কাশ্যপমুনি কহি নান। স্ততিবাণী 
আনন্দে বামনদেবে আনিলেন । 
অগ্রে অধিবাস করে বন্থধার] দিয়ে দ্বারে 
বৃদ্ধিশ্রাদ্ধ তাঁরপরে কবিলেন ॥ 
__বামনভিক্ষা (২), পৃঃ ৬৯৯ 
এই রকম “লেন' যোগে ক্রমান্বয়ে ছয়টি শ্লোক আছে। 
চৌপদী £ 
১ বিবাহকাঁলে দেখেছ কাল এখন কালের সেই কাল 
দর্প করে সেই কাল সর্পগুলি তায় লো। 
সেই ডদ্বরের ধ্বনি দ্নেখে এলাম ওলো ধনি, 
সেই রূপ কুল কুল ধ্বনি হরের জটায় লো ॥ 
-_কাশীখণ্ড, পৃঃ ৫৩৯ 


“লো” যুক্ত এই রকম পর পর পাঁচটি চৌপদী আছে । 
২ কেমনে কক্ষে দেই বাকল মনে করতে প্রাণ বিকল, 


দাসী হতে এই সকল কেমনে শোভা পায় হে। 
ষে গলে মালতীর হার পরিয়ে করি পরিহার, 
মরে ষাই, কেমনে হাড় মাল। দিব গলায় হে ॥ 


_ মানভঞ্জন (১), পৃঃ ১৩৭ 


এই রকম “হে" যুক্ত পর পর চারটি চৌপন্ী আছে । 


পয়ার £  কালীঙ্গহে কমলে কামিনী উপবিষ্ট । 
উপমা নাই কোন ব্ধূপ রূপের গরিষ্ঠ ॥ 


২৬২ দাশরথি ও তাহার পাঁচালন 


অনঙ্গ হইতে অঙ্গ কোটি গুণ শ্রেষ্ঠ । 
কটি দেখে কেশরী পলায় পেয়ে কষ্ট ॥ 
_কমলেকামিনী, পৃঃ ৫৮৫ 
অস্ত্যবর্ণে এই রকম “ই” ও ষ্ঠ" যুক্ত সাতটি শ্লোক আছে ।; 
ছন্দ সম্বন্ধে দাশরখির অসতর্কতা ও অমনোষোৌগিতার কথা পূর্বে বলিয়াছি। 
আবৃত্তির ঝৌকটাই মুখ্য নিয়ামক ছিল বলিয়া অক্ষর সংখ্যার, মাত্রার, পর্বের, 
পর্বাঙ্গের কোন কিছুরই ন্যনাধিকা বিষয়ে তিনি মোটেই মাথা ঘামান নাই। 
দীর্ঘ ত্রিপদী ছন্দে বর্ণনা করিতে করিতে একটি স্নৌকের পূর্বার্ধের প্রথম ছুই 
পাদকে প্রয়োজনবোধে পাঁচগুণ করিয়া অর্থাৎ দশপাদে প্রবরধধিত করিয়া আবৃত্তি 
করিতে দাশরথি কোন ইতস্ততঃ করেন নাই। একটি দৃষ্টান্ত দেওয়া গেল। 
কহেন বসন্ত ভূপ শিশুর তলপ মহুকুপ 
ডিসমিস হইল মোকদামা। 
শত্র নেচে উঠিল রুখে প্রেমমণি যায় অধোমুখে, 
মনোতুঃখে হযে মৃত্যুসমা ॥ 
মাথায় কলঙ্কের ডালি তুলে দিলেন বনমালী 
অপমানট। হল খালি মুখে উঠে মার্গের কালি, 
প্রেমচাদ্দের মাহস আলি বেড়ে উঠল নাগরালি, 
পিরীত দিচ্ছে গালাগালি বিচ্ছেদ দিচ্ছে হাততালি, 
রূপ বলছে মরুক শালী যৌবন বলে পোড়াকপালী 
আবার আমাকে চান। 
হেলে? বেটা একি বেজায়, দোয়! দুধ কি কাটে যায় 
ছেড়ে কি গঙ্গ। ফিবে বাউবে যান ॥ 
_-প্রেমমণি ও প্রেমগাদ, পৃঃ ৬৭২ 


১। ষ্ঠ দিয়। ১২টি শ্লোক বামনভিক্ষাতে, (২) পৃঃ ৬১২ এবং ৬টি শ্লোক, 
মানভঞ্ঞন (২), পৃঃ ১৩৩ £ ক্ষে, খ্যে, ক্যে, ইত্যাদি যুক্ত ১২টি শ্লোক 
মানভঞ্তন (২), পৃঃ ১৩৮ £ হু, স্ত, এ; ্ন ইত্যাদি যুক্ত ৬টি শ্লোক কমলেকামিনী 
পৃঃ ৫৮ £ নিতে, শীতে, সীতে ইত্যাদি যুক্ত নটি শ্লোক রাবণ বধ, পৃঃ ৪৩৯ 
ইত্যাদি অনেক দৃষ্টান্ত পাচালীতে পাওয়। ষায়। 


পাচালীর বিচার ২৬৩ 


চৌপদী ক্ষেত্রে এই ধরণের অন্ত দৃষটাস্ত : 


খেদ করে বলে পবন ঘুচাঁলে বেটা বাবণ 
মুক্ত করি তাঁর ভবন ভাবি কর্ধ ভোগে। 
মনের ছঃখে বলে অগ্নি আমার কপালে অগ্নি 
ভেবে মোর মন্দাগ্নি রন্ধন কালে যোগাই অগ্নি 
না ষোগালে রেগে অগ্নি দেখে শঙ্কা! লাগে | 
_রামচন্দ্রের বনগমন, পৃঃ ৩৫১ 


ইহ1 ছাড়। এক ছন্দের সহিত অন্য ছন্দের মিশ্রণ ও যোগ তো প্রান 
সর্বত্রই দেখা যায়। পয়ারের মধ্যে ত্রিপদী, বা! ত্রিপদদীর সঙ্গে চৌপদীর সংযুক্তি 
খুমিমত বত্রতত্র কর] হইয়াছে। একই ক্লোকের প্রথম ছুই অংশেও বিভিন্নতা 


আছে। 


দেখি বাকি হদ্দ একটি পাই ভারতবর্ষে মগ্যপায়ী 
আর দেখতে পাই না পাই কিছুদিন বাদেতে। 
টাকে কি ধর্ম ঢাকবাজায় থাঁকবে নাঁকে। মান বজায় 
ফেলবে প্রমাদেতে ॥ 
--কলিরাজার উপাখ্যান, পৃঃ ৬৫০ 


ইহার প্রথমার্ধ চৌপদী, দ্বিতীয়ার্ধ ভ্িপদী | 

দাশরথির পাঁচালীর ছড়াগুলিও সব এক ছন্দে রচিত নয়। অনেকগুলি 
একেবারে খাটি পয়ার ত্রিপদ্দী ছন্দে রচিত। 

পয়ার ছড়1 : অসতী ন! করে যত্ব পতিরত্ব ধনে। 


বিজ্ঞ লোক দেখি ষত্ব করে ন| অজ্ঞানে ॥ 
দেবত্রব্য বলি কখনো বত্ব করে শিশু । 

মুক্তাহার ষত্ব করে কি গলায় পরে পক্ত ॥ 
নিগু'৭ নিকটে নাই গুণীর ষফতন। 

মানীর না করে ঘত্ব অহংকারী জন ॥ 

তুমি ভবসিম্ধুত্রাণকর্তা ভবারাধ্য ধন । 

নন্দ কি জানিবে হরি তোমার যতন ॥ 

_অক্তুরসংবাদ (২), পৃঃ ৯৭২ 


২৬৪ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


ত্রিপদী ছড়া কৃষ্ণশুন্ত গোকুল কি প্রকার ? 


ব্তশূন্ত বেশ। 
দেবীশৃন্ত মণ্ডপ কৃষ্ণশূন্ত পাগুব 
গঙ্গাশূন্ত দেশ ॥ ইত্যাদি 
_ কুরুক্ষেত্র যাত্রায় মিলন, পৃঃ ২৯৮ 
অন্তান্ত ছড়ার নিদর্শন : 
১। মাটি আর পাটে। লোহা। আর কাঠে ॥ 
দেবতা আর কুস্থমে । জরি আর পশমে ॥ 
গুড়ে আর ছানায়। মুক্ত আর সোনায় ॥ ইত্যাদি 


_প্রেমমণি ও প্রেমচাদ, পৃঃ ৬৬৪ 


২। (তুমি জমি আমি কষাণ। তুমি ভাঁড় আমি দশান ॥ 
তুমি খোপা আমি চাপা। তুমি তাবিজ আমি বাপা1) 
_নলিনীভ্রমর (২), পুঃ ৬৮৪ 


৩। বাঁবণের ছেষ হনুমানে । বৈবাগীর দ্বেষ বলিধানে ॥ 
কুপুত্রের দ্বেষ বাঁপখুড়াকে। ষষ্ঠীর ছেষ আটকুড়াকে ॥ 
-_-লবকুশের যুদ্ধ, পৃঃ ৪৬৯ 
কতগুলি স্থান আছে একটান। হাঁলক1 মিলের আবেগে উচ্ছল : 
বীরভন্ত্র বলে ধর রাগে করে গর গর, 
ভৃগুর ধরিয়া! কর দাড়ি ছেড়ে পড় পড় 
বহিয়। তার কলেবর বুক্ত পড়ে ঝর ঝর 
মুখে নাহি সরে ম্বর গল। করে ঘর ঘর 
ভূমে পড়ি মুনিবর করিতেছে ধড় ফড়। ইত্যাদি 
_ দৃক্ষবজ্, পৃঃ ৪৮৩ 


পাঁচালী পাঠ করিলে স্পষ্টই বুঝিতে পার! ষায় থে ছন্দ সম্বন্ধে দাখশরখির 
ষথেষ্ট জ্ঞান ছিল কিন্তু ভীহার একান্ত অসতকতার জন্যই প্রায় সর্বত্র ছন্দপতন 


পণচালীর বিচার ২৬৫ 


ঘৌষ ঘটিয়াছে। আর এই ষে অসতর্কতা তাহাও আসিয়াছে অপ্রয়োজনীয়তা- 
বোধের জন্ত । আবৃত্তি করিয়া, স্থুর করিয়। পাঁঠের আড়ালে এই ছন্দপতনগুলি 
ঢাক পড়িত এবং অস্ত্যান্থপ্রাসের আশ্রয়ে প্রচলিত ছন্দের রীতি লঙ্ঘন করিয়! 
বা পর্বগুলির মাত্র! সংখ্যার হাসবৃদ্ধি সাধন সত্বেও শ্রোতবর্গের মনে দ্বোলা 
লাগিত, হয়ত পাচালীকার দাশরঘি এই দিকটাতেই অধিকতর প্রাধান্ত দিয়া 
থাকিবেন।১ দাশরথির ছন্দের এই অবাধ স্বাধীনতা ও অফুরন্ত গতিবৈচিত্রয 
দ্নেখিক্ষীই ডঃ দীনেশচন্দ্র সেন ইহার নাম দিয়াছেন £ "০56 10606 101: 


00০ 170259565.'২ 


স্ঘ 
অলংকার 


দাঁশরথির পাঁচালীতে অলংকারের ভিত্তি হইতেছে অঙ্গুপ্রাস ও উপম। 
এই ছুইটি অলংকাঁর সবকালে সকল কবিরই প্রিয় । “বস্ততঃ অনুপ্রাস ও 
উপম। ইহারাই শ্রেষ্ঠ কাব্যালংকার। অন্গপ্রাস যেমন বর্ণসাম্য ও ধ্বনিসাম্য, 
উপমা তেমনি বূপসাম্য ও অর্থসাম্য । একের কারবার শব্জগৎ ও 
সঙ্গীত লইয়া, অপরের কারবার দৃশ্ঠজগৎ্ ও চিত্রজগৎ লইয়া ।”* “এক 
অলংকারের গ্রসাদদে কানের কাছে শব্দসমুহ সমান অন্থভৃত হয়, অপর 
অলংকারেন প্রসীদে মনের কাছে বস্তসদুশ প্রতীয়মান হয় ।”৪ 


১। কবিশেখর কালিদাস রায় মহাশয়ের মন্তব্যটি উল্লেখযোগ্য £ 
"আবৃত্তিকালে ফাক থাঁকিলে স্থরে ভরিয়া লওয়া হইত, মাত্রীধিক্য থাকিলে 
জলদূ উচ্চারণে স্থর ঠিক রাখা হইত। ইহাই পীচালীর আসল ছন্দ।” 
প্রাচীন সাহিত্য, ৩য় অংশ, পৃঃ ৩৭০ | 

২। 77156015০06 860£811 1817509£6 8 1169 000--0, ০০ 
১া॥, 7. 818. 

৩। কাব্যশ্রী ডঃ স্ধীরকুমার দাশগুপ্ত, পৃঃ ২২। 

৪। প্রমথ চৌধুরী রচিত চিত্রাঙ্গদ! প্রবন্ধ, কৰি পরিচিতি, পৃঃ ৪১। 


৬৬ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


অনলংকৃত শ্লোক বা চরণ দাশরির পাঁচালীতে বিরল । অস্ুপ্রাস-প্রীধান্ত 
এত বেশি ষে পাঁচালীর যে কোন একটি পৃষ্ঠা পাঠ করিতে আরম্ভ করিলেই 
অঙ্গপ্রাসের অরণ্যে প্রবেশ করিতে হইবে, এবং এইখানেই বলিয়। রাখা ভাল 
যে সে অরণ্যে সর্বত্রই সথগন্ধ বণিল স্কুলের বাহার নাই, কিছু কিছু উদ্ভত 
কণ্টকও আছে। 

অন্ুপ্রাসের শ্রেণীবিভাগের নানা! রকমফের ও বিশ্লেষণবাহুল্য বাদ দিয় 
কিছু দৃষ্টান্ত উল্লেখ করা যাঁউক। 


৯ 


চঃ 


শুফ তরু মুঞ্জরে গুঞ্রে কুঞ্জে অলি ।--মাথুর (৩), পৃঃ ২১৫ 
ষতদদিন থাকে কাস্ত একান্তে একান্ত 
করে কাল কাটায় যুবতী ।-_বিধব! বিবাহ, পূঃ ৬৩০ 
ত্যাজি পতির অন্গমতি যশোমতী অযশ অতি 
হবে সেই দ্বায়।__গোষ্ঠলীল। (২), পৃঃ ৩৯ 
কালস্বরূপ কাল কোকিল কাল বসস্তকালে ।-_কৃষ্ণকালী, পৃঃ ৬৩ 


চিন্তিলে চিন্তা হবে চিন্তে যারে বিধি হবে। 

সজনি, চিস্তাজরে ওষধি শ্যামচিস্তামণি | রুষ্চকালী, পঃ ৪৭ 
রজে পরে অঙ্গেতে হ্রিভঙ্গ নামাবলী | 

মুখে বলে মনমন্থুয়। বলবে গৌরবুলি ॥-_শাক্তবৈষণবের দ্বন্দ, পৃঃ ৬১৬ 


ভুমি কালাকালে কলুষ কায় কর মুক্ত কালকরে। 
কুতার্থকারণে কালি কাল তৎকামন। করে ॥ 

--কমলে কামিনী, পৃঃ ৫৮৬ 
দেখ, স্বল্পবুদ্ধি শিশুর আমার সিংহলে সাজন। 
সন্কটে শঙ্করি তোমার লয়েছি শরণ ॥-_কমলে কামিনী, পৃঃ রর 
তবোপরে ত্রিভঙ্গিনী ভববিপদভঞ্জিনী ৷ 
ভক্তমনোরঞ্জিনী নাচে দৈত্যরণ জিনি ॥ বিবিধ সঙ্গীত, পৃঃ ৬৯১ 
তব জন্ধ সহ গুরুর গঞ্জন কর হে বিশ্ববিপদ ভঞ্জন, 
তুমি মনোরঞ্জন এসে। নিরঞ্জন, নয়নে অঞ্জন করি। 

--মানভঞ্জন (১), পৃঃ ১২৯ 


১৯ 


১৩ 


” ৫ 


পাচালীর বিচার ২৬৭ 


ওহে কৃষ্ণ কংসারি কৃতাস্ততয়াস্তকারি, 
করপুটে কাদে কিশোরী করুণা প্রয়্াসী ॥__কলঙ্কভঞ্জন (২), পৃঃ ১২৫ 
গগনে লুকায় তার। সমস্ত, তারাপতি হন অস্ত, 


তার! তারা বলে নোক গ। তোলে অমনি । 
গাভীর গভীর রব নিশির নাঁশি গৌরব 
উদয় হইলেন দিনমণি _-গোষ্টলীল। (২), পৃঃ ৩৪ 
মানসাগরে মানভরে ভাসেন কমলিনী ৷ 
ত্যাজিলেন নীলকমল অঙ্গে কমলনয়নী ॥ 
কাতর কমলাকাস্ত হদয়কমলে। 
রতন কমল ভাঁসে কমলাক্ষির জলে ॥ -_মানভঙঞ্জন (১), পৃঃ ১৩৫ 
তোষায় মিথ্যে অনুযোগ কর্ম অনুযায়ী ভোগ, 

অন্ুক্ষণ বেদাগমে বলে। 
যায় দুঃখের অন্গশীলন অন্থুরক্ত হয় ভূবন 

তোমার কপার অন্ককম্পা হলে ॥ 

_-কলঙ্কভগ্জন (২), পৃঃ ১২৫ 

না কন কথা পরাৎপর সখীরে লাগে ফাঁফর 

তারপর অপর বচনে। 
শুনিলেন বিবরণ রাই বিরহে শ্টামবরণ 

বিবরণ হয়ে ধরামনে ॥ -_মাঁনভঞ্জন (১), পৃঃ ১৩৬ 


নিরখি ত্রিভঙ্গ অঙ্গ অঙ্গহীন দেয় ভঙ্গ 

অঙ্গ দেখে রয় কেমনে অঙ্গনে অঙ্গন! । 

বর্ণন করিতে বর্ণ বিবর্ণ পঞ্চাশ বর্ণ 

বর্ণে ন৷ হয় বর্ণের বণন। ॥ --গৌপীগণের বস্ত্রহরণ, পৃঃ ৬৯ 


অন্থুপ্রীস যমকাদি শব্ধালংকার তত্কাঁলে সমসাময়িক কবিগণের অত্যন্ত 
প্রিয় ছিল। গুপ্তকবির গগ্য রচনায়ও ইহার প্রভীব স্স্পষ্ট।১ “আসল কথ! 





১। প্রামপ্রসাদের পদী" বামপ্রসাদের পদ হইয়াছিল। তিনি পদের 
বলেই পদে ছিলেন, ইহাতে সামান্ত পদের প্রয়োজন কি। পদ পাইয়াই পদ 
পাইয়াছিলেন। সেন সদাত্মার ষে পদ তাহাই বিপদ, অথচ বিপদ নহে, 


২৬৮ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


মেকালের লোকে অঙ্কপ্রাম ষমকের ঘটা ছটাকে সতকাব্যের লক্ষণ মনে 
করিত।”১ কিন্তু সংশয় নাই ঘে অঙ্ষপ্রান ষমকাদির অতিঝেোক অনেক 
সময় অর্থহীন অবাস্তর শব্দ ষোজন। করিয়। রসহানি ঘটাইয়াছে। 


১  ছুবাছ পসাৰি সুখে নাচে সারীশ্ুক। মাথুর (৩) পৃঃ ২১৫ 
২ এমন বিষগ্জকেন ষেন আদন্ন দীন হুঃখে 
প্রসন্নহীন দেখি হে তোমায় । __মানভঞ্জন (১), পৃঃ ১৬৩ 


৩ জোড়নাই করিতে জোড় চরণ দেখি মানিকজোড় 
উড়ে গেছে উড়ের মুলুকে । -_মাথুর (২), পৃঃ ২০৫ 
এইরূপ দৃষ্টান্তের অভাব নাই। অস্ছ্প্রাস ঘমকের আত্যন্তিক প্রীতির 
ফলে উদ্ধত অংশের মত অযোগ্যতা, ব্যাকরণগত ক্রি, অবাস্তরত প্রভৃতি নানা 
দোষ ঘটিয়াছে দেখা যায়। ইহাতে আপাত শ্রুতিমাধুধ বৃদ্ধি করিলেও 
আখেরে যে ভাবসৌন্দধের হানি করে তাহাতে সন্দেহ নাই। তাহ] ছাড়া 
এই অনাবশ্ঠক অজন্রতাঁও রসাপকর্ষক | প্রন্ধনে লবণ না থাকিলে যেমন 
ব্যঞ্জন স্থম্বাছু হয় না, অথচ মাত্রা! অধিক থাকিলেও অখাগ্য হয়, অন্ুপ্রাসও 
সেইরূপ পরিমিত প্রক্নোগে রচনার সৌন্দধসাধন করে, ভূরি পরিমাণ প্রযুক্ত 
হইলে কর্ণপীড় উৎপার্দন করে ।”২ | 
এই প্রসঙ্গে বস্কিমচন্দ্রের মন্তব্যটি উল্লেখযোগ্য £ “শবাড়ন্বরপ্রিয়তা তেমনি 
আর এক প্রধান দোষ। শবচ্ছটায়, অন্তপ্রান ষমকের ঘটায় তাহার ভাবার্থ 
অনেক সময়ে একেবারে ঘুচিয়। মুছিয়া ষায়। অন্ুপ্রাম ঘমকের অন্থরোধে 
অর্থের ভিতর কি ছাই ভন্ম থাকিন্না যায়, কবি তাহার প্রতি কিছুমাত্র 
অনুধাবন করিতেছেন ন! দেখিয়া অনেক সমগ্ন রাগ হয়, ছুঃখ হয়, হাঁসি পায়, 
দয়] হয়, পড়িতে আর প্রবৃত্তি হয় না। যে কারণে তাহার ( ঈশ্বর গুপ্তের ) 
অশ্লীলতা, সেই কারণে এই ষমকাক্প্রাসে অন্থরাগ--স্থান কাল পাত্র। সংস্কৃত 


বিপদনাশক বিপদ । হিনি ষথার্থ দ্বিপদ, তিনি এই পদ ও বিপদের অর্মগ্রাহী 
হইবেন, নচেৎ অন্য কেহই তাহার ষোগ্য হইতে পারিবেন না1।” কবিরঞ্চন 
রাষপ্রসাদ সেন প্রবন্ধ, সংবাদ প্রভাকর, ১২৬*, ১লা পৌষ সংখ্যা । 

১। প্রাচীন সাহিত্য, শ্রীকালিদীস রায়, তৃতীয়াংশ, পৃঃ ৩৬৬। 

২। অন্ুপ্রাস--ললিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় । 


পাঁচালীর বিচার ২৬৯ 


সাহিত্যের অবনতির কাল হইতে যমকাঙ্গপ্রাসের বড় বাড়াবাড়ি। ঈশ্বর 
গুপ্তের পূর্বেই কবিওয়ালার কবিতায় পাচালীওয়ালার পাচালীতে ইহার বেশি 
বাড়াবাড়ি । দীশরথি বায় অঙ্ক্প্রাস যমকে বড় পটু, তাই তাহার পাঁচালী 
লোকের এত প্রিয় ছিল। দাশরথি বাঁয়ের কবিত্ব না ছিল এমত নহে। কিন্তু 
অন্ুপ্রাম ষঘমকের দৌবাজ্ম্যে তাহ। প্রায় একেবারে ঢাঁক। পড়িয়া! গিয়াছে, 
পাঁচালীওয়াল৷ ছাড়িয়। তিনি কবির শ্রেণীতে উঠিতে পারেন নাই। এই 
অলংকার প্রয়োগের পটুতাক্স ঈশ্বর গুপ্তের স্থান তারপরেই, এত অন্ুপ্রাস যমক 
আর কোন বাঙ্গালীতে ব্যবহার করেন নাই ।*---..অন্ুপ্রীম ষমক যে সবক্রই 
দৃষ্য এমত কথা আমি বলি না।......কিছুরই বাহুল্য ভাল নহে, অস্থপ্রাস 
যমকের বাহুল্য বড় কষ্টকর। বাখিয়। ঢাঁকিয়। পরিমিত ভাবে ব্যবহার 
করিতে পারিলে বড় মিঠে, বাঙ্গালাতেও তাই ।”) 

যুগের রুচি ও চাহিদা] তো ছিলই, অধিকন্তু দাশরথির কবির দলের 
অভিজ্ঞতা ও সংস্কার অন্থপ্রাস ষঘমক হ্প্টির ব্যাপারে যে অন্যতম প্রধান 
প্রেরণাম্বরূপ ছিল তাহাতে সন্দেহ নাই । ষমকের কয়েকটি দৃষ্টান্ত দিতেছি। 


১ বাছা করে সর সর পাঁপিনী বলে সর সর 
অবসর হয় না সর দিতে । 
সর সর করে ত্রিভঙ্গ হয়েছে বাছার স্বরভঙ্গ 
বাক্যশর হানে আবার তাতে ॥ 
_-কলঙ্কতঞ্জন (২), পৃঃ ১২৫ 


২ একাস্ত তোমার পদে সঁপে শ্রীমতী মতি। 
তোমাকে ভঙজজিয়ে আমার এই হল সঙ্গতি গতি ॥ 
একে তো। ব্রজের মাঝে নামটি কলঙ্কিনী কিনি। 
আমার কালি জানেন কালী কালভয়ভঞ্চিনী ধিনি ॥ 


--কলঙ্কতঞ্জন (২), পৃঃ ১২৭ 


১। ইশ্বর গুপ্টের জীবনচরিত ও কবিত্ব প্রবন্ধ, বস্থমতী সংস্করণ ঈশ্বর 
গুপ্তের গ্রস্থাবলী, পৃঃ ২৪। 


২৭০ 


৫ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


বিধি অতি প্রেমামোদে বিধির বিধির পদে 
বিধিমতে করিয়ে প্রণতি | 
বিনয়ে বলেন বিধি বল প্রভূ করি বিধি 
বিধিকে বিধি দাও হে গোলকপতি ॥ 
--বামনভিক্ষ! (১), পৃঃ ৫৯, 
কাজ কি বাসে, কাঁজ কি বাঁসে, কাজ কেবল সেই পীতবাসে 
যে থাকে হদয়বাসে, ওলে| সেকি বাঁসে বাস করে। 
কাজ কি গে! কুল, কাজ কি গোকুল, গোকুলের সব হক প্রতিকূল 
আমিত সঈপেছিগে! কুল, সেই অকুলকাগারী করে | 
--বস্ত্রহরণ, পৃঃ ৮৩ 


তুই ভজিলে কৃষ্ণ পায়, ছুট বামন কৃষ্ণ পায়। 
_প্রহলাদচরিজ্র, পৃঃ ৫৭৫ 


অন্ঠান্য শব্দালংকারের উদাহরণ 


পশ্লেধালংকার £ 


চন 
চে 


বৈদ্বেশী শ্রীকঞ্চের উক্তি £ 


ধনি আমি কেবল নির্দানে। 


বিদ্যা ষে প্রকার বৈদ্যনাথ আমার বিশেষ গুণ সে জানে । 
ওহে ব্রজাঙ্গন! কি কর কৌতুক, আমারি স্থষ্তি কর] চতুর্মুখ, 
হবি বৈদ্ক আমি হরিবারে ছুখ ভ্রমণ করি ভুবনে ॥ ইত্যাদি 


২ জ্রতীবেশিনী দুর্গার উক্তি £ 


বিধিমতে বিড়ম্বনা! করিয়াছে বিধি ! 

পিতা মোর অচল দেহ নাস্তি গতিবিধি ॥ 

শিশুকালে সমুদ্রে ভুবিয়া মলো ভাই। 

ছুখের সমুদ্রে সদা ভাদিয়! বেড়াই ॥ ইত্যাদি 
-কমলেকামিনী, পৃঃ ৫৮৮ 


পাঁচালীর বিচার ২৭১ 


৩ বুদ্ধবেশী হ্ছমানের উক্তি £ 


আমার নাম জানে বিশ শ্রীরাম শিরোমণির শিব 
লম্ষ্মীকাস্ত স্যায়ভূষণের ছাত্র। 
নাই অন্ন ব্যবহার ফলমূল করি আহার 


তাইতে ভক্তি করে তোর পতি ॥ 
নাপিত ছইনে তেল মাখিনে চারি চাল বেধে থাকিনে 
জেনে ধামিক মোরে বড় বিশ্বীন। -_বরাবণবধ, পৃঃ ৪৩৬ 
৪ কুটিলার প্রতি রাধার উক্তি ঃ 
একথ। জটিলে বুঝিতে পারে কুটিলে বুঝিতে নাঁবে 
তুমি তত্ব বুঝিবে কেমনে । 
--গোপীগণের বস্বহরণ, পৃঃ ৮২ 
সঙজ শ্রেব £ 
অপরূপ রূপ কেশবে । 
দেখবে তার! এমন ধারা 
কালোরূপ কি আছে ভবে ॥ 
_-অক্ররসংবাদ (২), পৃঃ ১৫৯ 
শ্লেব বক্রোক্তি ২ 
১ দশরথের প্রতি পরশুরাম £ 
বেটার কিছু শঙ্ক! নাই গাত্রে, কত বুদ্ধি কব অজের পুত্র 
ডেকেছে আজ ববির পুত্রে, ঘা পুত্রগণ সহিতে ॥ 


_-বামবিবাহ, পৃঃ ১৫৯ 
২ লবকুশের প্রতি রামবাক্য : 
শুনিয়। কহেন বাম গ্ররাম আমার নাম 
আর নাম রাঘব বঘুবর। 
অযোধ্যার অজ ভূপ ভূতলে ইন্দ্রন্বব্ূপ 


তাঁর পুত্র দশরথ নাম ধরে ॥ ইত্যাদি 


২৭২ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


লবকুশের উত্তর : 
ইহ! হে একি শুনিলাম রাঘব তোমার নাম 
তবে ষে হইল সব বৃথা। 
শুনি ভিক্ষা] করে রাঘবেতে রাঁঘবের সঙ্গে যুদ্ধ দিতে 
সেট বড় লাঘবের কথ ॥ 
শুনে শুনে পরিচয় মনে যে অশ্রদ্ধ! হয় 
হয় লতে এসেছ করে জাবি । 
অযোধ্যানাথ একি কহ অজ তোমার পিতামহ 
এটা যে অযশের কথা ভারি ॥ 
_লবকুশের যুদ্ধ, পৃঃ ৪৭ 
৩ বিবাহ বাসরে রাম ও সীতার সখীগণ : 
স্বামী গোঁলকের বলেন জনকের 
কন্তে বিবাহ করি। 
সব নারী বলে রাম, রাম বাম বাম 
শুনে যে লাজে মরি॥ 
এমন কথা শুনিনে কোথ। 
ভগিনী বিবাহ করে। 
-_ শ্রীরামের বিবাহ, পৃঃ ৩৪৩ 
এই গেল মোটামুটি শব্দালংকারের কথ।। 
অর্থালংকারের মধ্যেও উপমাদুষ্টাস্তাদির প্রাচূর্য অঙ্গপ্রাস ধমকের মতই প্রতি 
পৃষ্ঠায় অজন্্র চোখে পড়ে । যেসব ছড়া ও তালিক। দ্বাশরথি পাঁচালীর মধ্যে 
প্রয়োগ করিয়াছেন, সেগুলি উপম। দৃষ্টান্তের মাল1।১ ক পরিশিষ্টের মধ্যে 
ইহার প্রচুর দৃষ্টাস্ত আছে, পুনরুক্তি ও বাহুল্য ভয়ে এইখানে দিগ দর্শনমাত্র 
কর! হইল। 
মালোপমা আর এই উপমার'মালিকাকে এককোঠীয় ফেলা বোধহয় ঠিক 
হইবে না। 
১। কবির রচনার অনেকাংশ কেবল তালিকা । তবে এই তালিক। 
ৃষ্টান্তের মালিক । শ্রীকালিদাস বায়, প্রাচীন বঙ্গ-সাহিত্য, ৩ অংশ, পৃঃ ৩৬৮। 


পাচালীর বিচার ২৭৩ 


শুনিয়া কুটিলা পথে আসে দৌড়াদৌড়ি । 

সীতারে ঘে্রিল ষেন রাঁবণের চেড়ী ॥ 

ঘমদ্বত গিয়া! ধরে যেন পাঁপগ্রস্ত নরে। 

বিছ্াল্পত] রাক্ষপী ষেমন জলধরে ধরে ॥  -_রুষ্ণকাঁলী, ৫৯ 


অথবা, কুপিয়ে কুটিলে রাধার ধরে ছুটি বাহু। 
যেমন ব্যাদ্রেতে হবিণী ধরে, চাঁদকে ধরে বাহ !--এ, পৃঃ ৫৯ 
এইগুলি মালোপম।। কিন্তু 


যেমন বিষয়শূন্য নরবর বারিশুন্য সরোবর 
বস্ত্রশূন্ত বেশ । 
দেবীশুম্ত মণ্ডপ ক্ণশুন্ত পাঁগুব 


গঙ্গাশূন্য দেখ | ইত্যাদি - কুকক্ষেত্র মিলন, ৯১৮ 
এই উপমাগুচ্ছকে মালোপমা না বলিয়া উপমার মালা বলা বোধহয় সঙ্গত । 
প্রসঙ্গত ডঃ দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয়ের এই মন্তব্যটি উল্লেখযোগ্য ই “কথিত 
আছে কালিদাসের উপমা গুণ, নৈষধের পদলালিত্য গুণ, ও ভাঁরবির অর্থগৌরব 
গুণ, এই সকল কবিগণের গুণের ইয়ত1 আছে, কিন্তু দাঁশু রায়ের গুণের সীম। 
নির্ধারণ করা যাঁয় না। যখন কবি উপমা দিতেছেন তখন দিগ্বিদিক জ্ঞান 
না করিয়। তিনি কথার বেণকে চলিয়াছেন, লেখনীর মুখে মসীবিন্দু না শুকাঁইলে 
তাহার স্থগিত হওয়। নাই। 
পর্তের ভূষণ ধর্মজ্ঞানী, মেঘের ভূষণ সৌদামিনী,সতীর ভূষণ পতি 
ষোগীর ভূষণ ভস্ম, মৃত্তিকার ভূষণ শস্য, রত্বের ভূষণ জ্যোতি ॥ 
বৃক্ষের ভূষণ ফল, নদীর ভূষণ জল. জলের ভূষণ পদ্ম । 
পদ্মের ভূষণ মধুকর, মধুকরের গুণ গুণ স্বর, উভয়ে উত্তয় প্রেমে বদ্ধ ॥ 
শরীরে ভূষণ চক্ষু যাতে জগত হয় দৃষ্ট। 
দ্রাতীর ভূষণ দান করে বলি বাঁকা মিষ্ট ॥ 
কবিকে থাম থাম বলিয়া পরিত্রাহি চীৎকার না করিলে এই প্রবাহ স্থগিত 
হওয়াঁব নহে |” 


১। বঙ্গতাব। ও সাহিত্য, বষ্ঠ সংস্করণ, পৃঃ ৫৪৬ 
১৮ 


২৭৪ দ্াশরথি ও তাহার পাঁচালী 


কিন্তু দীশরথির সমসাময়িক শ্রোতৃিবগ বোধহয় ডঃ দীনেশচন্দ্রের সহিত 
একমত ছিলেন না। থাঁকিলে দাশ রায়ের ছড়াগুলি এত জনপ্রিয় হইত ন1। 
সমালোচক দীননাথ সান্ন্যাল মহাশয় এই সম্পর্কে বলিয়াছেন £ দ্দাশরথির 
কাব্যের আর এক বৈশিষ্ট্য তীহার ছড়াগুলি। অলংকার শাস্ত্রে ইহাকে 
মালোৌপমা বলে। দ্াশরথির হাতে ইহা যেন ব। বাস্তবিকই উপমানের মাল। 
হইয়া দাড়াইয়াছে। অনেক সময় উপমেয়কে তুলিয়া গিয়া এ মালার 
সৌন্দধেই অবাক হইতে হয়, তখন উহার উপমাত্ব ছাড় উহাঁর নিজস্ব একটি 
রূপ ফুটিয়া উঠে । উহাতে বিশ্বত্রক্ষাপণ্ডের কত মার কথাই যে সন্নিবিষ্ট তাহার 
ইয়ত্তা কর। কঠিন । উহার নিজস্ব রূপ গুণ আছে বলিয়াই সর্বসাধারণ উহাকে 
ছড়া নামে বিশেষিত করিয়াছে । অনেক শিক্ষিত ব্যক্তিও এসব ছড়াঁর 
প্রশংস। করিয়া থাকেন। কিন্তু ভিন্নরুচিহিলোকঃ কেহ কেহ নাকি এ 
ছড়াঁগুলির উপরেই বিষম বিরক্ত ।"--*-.এগুলি দাঁশরখির পাঁচালীর একটি 
চমত্কার উপভোগ্য সামগ্রী |”; 
পাঁচালীর অলংকার-বিচিত্রা হইতে সামান্ত কয়েকটি নমুন। দিতেছি । 
রূপক : 
১... সেজেছ শ্যামজলদের বামে, রাধে সৌদামিনী । 
-_কৃষ্ণকালী, পৃঃ ৬৪ 
২ ডুবেছে বাই কমলিনী কৃষ্ণ কলঙ্ক সাগরে । 
--গোপীগণের বস্ত্রহরণ, পৃঃ ৮৩ 
৩ আমাদের চিত্ত সকল নির্মল গঙ্গার জল 
জেনে পাগ্য দিয়েছি চরণে । 
কুলের সৌরভ ছিল স্থগন্ধি চন্দন হুল, 
যদি বল পুষ্প কোথায় পেলাম । 
ছিল যোড়শ দল হৃদি পদ্ম পুষ্প করি সেই পদ্য 
পল্প আঁখির পাদপদ্মে দিলাম ॥ 
-গোপীগণের বন্ত্রহরণ, পৃঃ ৮২ 


দাঁশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সংস্করণ, সমালোচনাংশ, পৃঃ ২৬ 


পাচালীর বিচার ২৭৫ 


সমম্তবিষয়ক সাঙ্গ বূপক £ 


১ হৃদি বুন্দাবনে ঘদি বাস কর কমলাপতি । 
ওহে ভক্তিপ্রিয় তোমার ভক্তি হবে রাধা সতী ॥ ইত্যাদি 
২ দঙ্চজদলদলনি স্ুরপালিনি শিবে । 
আমার দেহাঙ্থরের পাপাস্থরে কবে বিনাশিবে ॥ ইত্যাদি 
৩ কর কর নৃত্য নৃত্যকালী একবার মনোসাঁধে 
রণক্ষেত্রে মা মোর হৃদয় মাঝে । ইত্যাদি 


পরুম্পরিত রূপক £ 
১ সোহাগের তরণী মাঝে রেখে প্রাণ ত্রজবাজে 
আনন্দ সাগরে করি খেলা । 
ওরে নিত্র1 তুই আসিয়ে দুর্যোগ পবন হইয্ষে 
ডুবায়ে দ্রিলি রসের ভেলা ॥ 
_অক্তুর সংবাদ (২), পৃঃ ১৭৪ 
২ তোমার বিচ্ছেদে শ্যাম উপায় কি করি। 
উন্মত্ত হইল আমার মন মত্তকরী ॥ 
বিরহ কেশবী হেরে পলায় বারণ। 
প্রবোধ অংকুশাঘাতে না মানে বারণ ॥ 
ছরস্ত মাতঙ্গ মন ভ্রমিতেছে ধরা । 
ধৈধন্প মাহুতেরে নাহি দেয় ধরা ॥ --মাঁথুর (১), পৃঃ ১৯৭ 
অধিকান্জঢ় বিশিষ্ট রূপক £ 
১ পরে অকলঙ্ক শশীর হার গলে । -__নবনাবীকুগ্ধর (১), পৃঃ ৯২ 
২ অকলঙ্ক বিধুমুখ তব । -_-কলঙ্কভঞ্জন (২), পৃঃ ১১২ 
প্রতিবস্তুপমা £ 
১ লোহাঁয় জড়িত হেম চাদের সঙ্গে রাহুর প্রেম 


শ্যামাঙ্গে কুবজা মিশেছে তাই । মাথুর (২), পৃঃ.২০৫ 


২৭৬ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


২ ছাই দিয়ে কি তোমার অঙ্গের জ্যোতি রাখবে ঢেকে 
সখা হে গরুড়ের পাখা ঢাকতে কি পারে কাকে 
বজ্জাঘাতের ঘোর শব ঢাঁকে কি কখনে৷ ঢাকে? 
-মানভঞ্জন (২), পৃঃ ১৩৮ 
৩ নারীর ঢেউ স্বামী বিনে অন্ত কে ধরে 'ভুতলে। 
গার ঢেউ গঙ্গাধর ধরেছেন শিরোমগুলে ॥ 
--কলঙ্কভঞ্জন (২), পৃঃ ২৩ 
ব্যতিরেক 
শশির কাঁপিল শির শশিধর মহিষীর 
নিরখিয়ে শশিমুখখানি | 
বর্ণনাতে হারে বর্ণ অতসীর মন অপ্রসঙ্ন 
শোকে মলিন হল সৌদাঁমিনী ॥ 
কটিতট কেশরী জিনি রবে পিক নীরব অমনি 
বেণী দেখি ফণী মানিছে ছুংখ। 
ভুবন মত্ত নাসিকায় দুঃখ নাশে নীসিকাঁয় 
নাশিয়াছে শুকপক্ষিস্থথ ॥ জন্মাষ্টমী, পৃঃ ১৪ 


রূপ দেখে বিশ্বরূগী লজ্জায় লুকায় ব্ূপী 
বদন দেখে ভেক পালিয়ে ষায়। 
নাক দেখে লুকায় পেঁচা নয়নের দেখে ধাঁচা 
বিড়াল বিরলে কাঁদে বসে। 
ধনীর ধ্বনি শ্রবণ করি গাধা হল দেশাস্তরী 
মেষের সঙ্গে ধ্বনি মেশে ॥ 
-ছুটি কান দেখে কানাই হাতীর খাতির নাই 
কাননে লুকায় মনোহুঃখে । 
জো নাই করিতে জোর চরণ দেখে মানিক জোড় 
উড়ে দেখে উড়ের মুলুকে |] -_মাথুর (২), পৃঃ ২৭৫ 
তরুণ অরুণ জিনি জিনি রক্তসরোজিনী 
কেশব মনোরঞ্রিনী কত শোভা চরণে। 


পাচালীর বিচার ২৭৭ 


সরোজনিন্দিত কর স্থধামুখীর শোভাকর 
সলজ্জিত স্থধাঁকর পদনখকিরণে | 
কিশোরীর কি মধ্যদেশ, কেশরী তায় করি ঘ্বেষ 
বনে যাঁয় ছাঁড়ি দেশ বলে জাঁলে মরিবে । 
কিবা নাভি গভীর কিশোরীর কি শরীর 
মদনের গেল শরীর পেয়ে তাঁপ শরীরে ॥ -_কৃষ্ককাঁলী, পৃঃ ৫৭ 
অতিশয়োক্তি : 
লোকে বলে এই কথ! পর্বতে জন্মায় লত। 
লতায় পর্বত জন্মে শুনেছ কি কানে ? 
ভেবে ভেবে বিবর্ণত! প্যারী আমার স্বর্ণলতা। 
তার মধ্যে কুচগিবি কেনে? __কুষ্ণকালী, পৃঃ ৬৪ 
উল্লেখ £ 
র্মণীগণের মন দেখে কামক্ধপী নারায়ণ 
খধষিগণে দেখে যজ্ঞেশ্বর | 
ভোজবংশ দেখে হরি কুলের দেবতা কৰি 
ভক্তে দেখে বিষণ পরাৎ্পর ॥ 
ব্রজ রাখালের চিত্ত আমাদের রাখাল মিজ্ঞ 
নন্দ দেখে আমার গোপাল। 
পণ্ডিতে বিরাট ভাবে পুত্র ভাবে বাস্থদেবে 
কংস দেশে আইল মোর কাল ॥ 
-_অক্ররসংবাদ (২), পৃঃ ১৮৫ 


পৃথিবীর ভূষণ রাজ! রাজার ভূষণ সভা 
সভার ভূষণ পণ্ডিত মভ1 করে শোভ। 
পণ্ডিতের ভূষণ ধর্মজ্ঞানী _কুষ্ণকালী, পৃঃ ৫৯ 
অধিক £ 
সিংহপ্রতি বলে বধ রে বধ রে আদরেতে হাসি অধবে না ধরে 


মৃগেন্্র উদরে যে ধরে বিদরে এসেছি শরীবে আমি কি পুপ্যে ? 
-সাকগেয় চণ্ডী, পৃ ৫৫৯ 


২৭৮ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


ব্যাজস্ভতি £ শিব বর্ণনা 

আছে অতুল এব অহং নান্তি ইতি ধৈর্য 
বড়মান্ষী কিছু মাত্র নাই। 

তার সঙ্গে করে ভাব কত জনা প্রাছুর্ভাব 
সংসারে হয়েছে দেখতে পাই ॥ 

কোন অংশে নাই দোষ পুরুষ ননতে। আগ্ডতোষ 
অনায়াসে দেন আঞ্ুকুলা । 

মান্তমান বিদ্ামীন অপ্রমাণ আছে মান 
কিন্ত মানঅপমান তুল্য ।-_-শিববিবাহ, পূঃ ৫০৪ 


ব্যাজোক্তি : জরভীবেশী দেবীর উক্তি 
কোথ। রই মাতৃকুলে নাহিক মাতৃল। 
সবেমাত্র স্বামী একটা সে হৈল বাতুল॥ 
মানের অভিমান রাখে ন। প্রাণের ভয় নাই । 
বিষ খায় শ্রশানে বসে গাঁয়ে মাখে ছাই | 
দুরে থাকুক অন্য সব অন্নাভাবে মরি । 
কখনো বা বস্ত্রাভাবে হই দিগন্বরী ॥ 
সামান্ ধন শংখ একটা না পরিলাম হাতে । 
ক্বামীর এই ত দশ। আবার সতীন তাঁতে ॥ 
সে পাগল দেখিয়! পতির শিরে গিয়া চড়ে । 
তরজ দেখিয়া তাঁর রইতে নারি ঘরে ॥ 

--কমলেকামিনী, পৃঃ ৫৮৮ 


এস বিচার 


শ্রীূপ গোস্বামী তাহার ভক্ভিরসামুতসিন্থৃতে বলিয়াছেন, 
বিভাবৈরন্থুভাবৈশ্চ সাত্বিকৈব্য ভিচারিভিঃ | 
্বাছ্যত্বং হৃদি ভক্তানামানীতা। শ্রবণাদিভিঃ | 
এষ] কৃষ্ণরতিঃ স্থায়ীভাবে ভক্তিরসে। ভবে ॥ 


পাঁচালীর বিচার ২৭৯ 


দাশরথির সমগ্র পাঁচালীর পটভূমি এই ভক্তিরস। তবে স্থায়ী ভাব রুষ্ণরতি 
এক্ষেত্রে শ্রীকৃষ্ণ ছাড়াও মুখ্যতঃ কালী ও গৌণত: গঙ্জাদি অন্যান্য দেবতার 
রতিতেও প্রসারিত হইয়াছে। কৃষ্ণ ও কাঁলী লীলাতে আলাদ1 হইলেও 
সিদ্ধান্তে দাশরঘির চোঁখে যেই শ্যাম সেই শ্তাম। অর্থাৎ রুষ্ণকালী অভেদীত্মক 
হইয়াছেন। শুধু শাক্ত আর বৈষ্ণব নহে-_সৌর, শাক্ত, শৈব, বৈষ্ণব, গাণপত্য 
হিন্দু সমাজের ' এই পঞ্চোপাসনার মূলে দাশরথি এই অথগু এক্যই 
দেখিয়াছেন । 


মন ভাবরে গণপতি, এক্য কর দিবাঁপতি, 

পশ্তপতি, কমলাঁপতি, পতিতপাবনী তার1। 

একে পঞ্চ পঞ্চে এক, ভ্রান্ত ভেবে হয় সারা ॥১ 
কাজেই দাশরথির ভক্তিরসের স্থায়ী ভাব ভগবদভক্তি, “একে পঞ্চ, পঞ্ে। 
এক” বূৃতি। 

দাশরথির রচনার পটভূমি যে ভক্তিরস, তাহ। ছুবৌধ্য নহে । তবু 

কতগুলি প্রমাণ আলোচন। করা গেল। প্রথমতঃ, পাঁচালী পালার সংখ্যা 
বিচার করা যাউক। হরিমোহন কর্তৃক প্রকাঁশিত ৬৪টি পালাঁর মধ্যে ৫৩টি 
মুখ্যতঃ দেবদেবীর লীলামহিমাজ্ঞাপক | এই পালাগুলি পৌরাণিক ও লৌকিক 
বিষয়ে রচিত এবং বল! বাহুল্য ইহাদের একমাত্র উদ্দেশ ভক্তিরস পরিবেশন । 
অবশিষ্ট ১১টি মৌলিক পালার মধ্যে শীক্ত ও বৈষ্ণবের ছন্দ পালাটির মূল 
বক্তব্য অসম্প্রদ্দায়িক ভগবদভক্তির প্রতিষ্ঠ । কর্তাভজা ও বিধবাবিবাহ 
পাল! দুইটি সমসাময়িক দুইটি ঘটনা ও সমস্যার সমালোচন। । কর্তাভজা 
পালায় মানুষ কর্তা ভজনের সম্বন্ধে ধিকার দেওয়া হইয়াছে, এবং “জগতের 
কর্তী হরি, আর কে কর্তা আছে ভবে । মজ তার পদ্বান্বুজে ভজ রে কেশবে 
সবে ॥৮* এই সিদ্ধান্ত ঘোষণ। করা হইয়াছে । অন্তান্ত আটটি পাল। 
“রসিকরঞ্জন-রস-রঙ্গ” |" অর্থাৎ লঘু রসরচনামাত্র। কোন গভীর কথা 


১। শাঁক্ত ও বৈষ্ণবের ছন্দ, পৃঃ ৬২১ 
২। কর্তাভজা, পৃঃ ৬২৫ 
৩। পাঁচালীর মঙ্গলাচরণ, পৃঃ ২ 


২৮০ দাশরথি ও তাহার পীচালী 


ইহাদের মধ্যে প্রত্যাশা করা অঙ্ছচিত। কিন্তু ইহাঁর মধ্যেও স্থানবিশেষে 
“সার ভাব শ্রীগোবিন্দচরণ”'--এতজ্জাতীয় সিদ্ধান্ত ঘোষিত হইয়াছে । 

খিতীরতঃ, দাঁশরথির বিবিধ সঙ্গীত বিচার করিলেও এই কথাটিই প্রমাণিত 
হয়। হরিমোহন সম্পাদিত বঙ্গবাসী চতুথ সংস্করণে মোট ৮৮টি বিবিধ সঙ্গীত 
দেওয়া হইয়াছে । উহাদের মধ্যে মোট চাঁবিটি মাত্র ব্যঙ্গবঙ্গ, বাকি ৮৪টি 
তক্তিমূলক ও আন্মতত্ববিষয়ক গীত। 

ভ্তীয়তঃ, পালার কাহিনী নিবাচন পদ্ধতির দিক হইতে বিচার করিয়া 
দেখা যাউক । শুধু শ্রকুষ্ণবিষয়ক পালাই দাশরখি রচনা করিয়াছেন মোট 
২৮টি । ভাগবত, হৰিবংশ, মহাভারত প্রভৃতি উৎস হইতে তিনি এই সন 
কাহিনী গ্রহণ করিয়াছেন। কেবল ঘটনার বৈচিত্র্য স্ষ্টি করা, রঙ্গ ব্ঙ্গ 
করিবার সুযোগ লাভ করবা, ব। নিছক হাঁন্ত করুপণারদি রসের বিস্তারসাধন 
করাই ঘদি দাঁশরথির পাঁচালী রচনার মুখ্য উদ্দেশ্য হইত, তবে সত্যভামার 
ব্রত, সতাভাম। হুদর্শনচত্রের ও গরুড়ের দর্পচর্ণ, দুবাসার পারণ প্রভৃতি পালা 
অপেক্গ। শুধু মহাভারত হইতেই কীচক বধ, ভীম-হিড়িস্বা সংবাদ, নলদময়ন্তী 
উপাখ্যান, সাবিত্রী উপাখ্যান জাতীয় পাল] নির্বাচন করিতেন, এবং সেই সব 
যে অধিকতর লোকরঞ্জক হইত তাহাতে সন্দেহ নাই। কিস্তু দাশরথি তাহা 
করেন নাই । আর তাহা ন1 কারবার কারণ এবং বোধ হয় প্রধানতম কারণ 
এই যে এই সব পালার সহিত শ্রীকৃষ্ণের তথ। তক্তিরসের প্রত্যক্ষ যোগাযোগ 
নাই। যেসব পালার সহিত ভগবদ্ভক্তি প্রত্যক্ষ ভাবে জড়িত নহে, 
তাহাদের অন্তান্য সববিধ! বা মূল্য যাহাই হউক ন। কেন, দ্বাশরথি উহাঁদিগকে 
পীচালীতে গ্রহণযোগ্য বিবেচনা করেন নাই । 

চতুর্থতঃ, আভ্যস্তরীণ বিষয় বিস্তার ও স"গঠন রীতি বিচার করিলেও এই 
ভক্তিরসের প্রাচুষধ লক্ষ্য করা যায়। এমন কি অনেক সময় ভক্তিরসের 
অপরিমেয়তা ও আবেগ কাহিনীর গতিকে শ্লথ করিয়া দিয়াছে, অবাস্তরতা। 
দোষে দুষ্ট করিয়াছে, নানা অনাবশ্তক চিত্র ও ঘটনার আমদানী করিতে 
হইয়াছে । শ্রারষ্ণের. জন্মাষ্টমী পালাতে গর্গমূনির পত্রীর কৃষ্ণ রূপের ব্যাখ্যা২, 


। কলিরাজার উপাখ্যান, পৃঃ ৬৫১ 
৷ দাঁশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ১৫-১৬ 


গঁচালীর বিচার ২৮১ 


কালীয়দমন পালায় দ্বিজরমণীর ইষ্ট ভাবে বল।", শ্রীরাধিকাঁর দর্পচূর্ণ পালায় 
“এক ঘ্বিজকন্যা কেঁদে কয়”*, কলঙ্কভগন পালাতে নারদেবর নন্দালয়ে গমন ও 
কষ মহিমা কীর্তন” কুরুক্ষেত্র পালায় গৌড়দেশীয় এক ব্রাঙ্মণের কথা, 
দ্রোগদীর বস্ত্রহরণ পালায় ভক্তির প্রাধান্য বর্ণন] ও দবিত্্ ব্রাহ্মণের আখ্যান", 
এই পালাতেই দুর্বাস৷ ও নাঁরদের কথোপকথন», আগমনী পালাতে দরিদ্র 
ব্রাঙ্মণ ভবনে দুর্গা", প্রভৃতি বিষয় ও ঘটনা সংষোৌজনীর একমাত্র উদ্দেস্থা 
বোধ হয় ভক্তিরসের প্লাবন কৃষ্টি করা । কারণ মূল কাহিনীর সহিত ইহাদের 
সংশ্রব নগণ্য এবং ক্ষেঅবিশেষে এগুলি একান্ত অবান্তর ও অপ্রানঙ্গিক। তবু 
দাশরথি ইহা] না করিয়া পারেন নাই। চরিত্রন্থ্টি বিষয়েও এতজ্জাতীয় 
বৈশিষ্ট্য লক্ষণীয় । দাঁশরথির রাবণ মহীরাঁবণ তো বটেই, তাড়ক। রাক্ষস 
পধস্ত প্রচ্ছন্ন ভক্ত, দাশরথির দুর্বাসামুনি নাদের মত কৃষ্ণচতক্তিতে একেবারে 
কাদিয়। আকুল । 

এই ভক্তিরসের পটভূমিকায় হান্ত, শুর্গীরাঁদি নাঁনা রসের বিচিত্র বর্ণে 
দাঁশরথি তাহার পীচাঁলী চিত্র অঙ্কন করিয়াছেন। বিশ্রুত সমালোচক দীননাথ 
সান্যাল মহাশয় লিখিয়াছেন £ প্প্রত্যেক পালার আখ্যানাংশ এমন করিয়! 
গঠিত ঘে ভক্তিরসকে মজ্জ! কিয়! অন্য নানাবিধ রস ফুটাইবার বেশ অবসর 
আছে ।”* এই নানাবিধ বসের মধ্যে প্রধান হইতেছে হাস্তরস এবং তারপর 
সাধারণ ভাষায় শ্রঙ্গার, অথবা আরও স্পষ্ট ভাবে দেখিলে বিপ্রলন্ত করুণ । 
অন্তান্ত রসও আছে, কিন্ত তাহারা লর্বত্র স্থপরিস্কট নহে, কোথাও অফুরন্ত 





১। দবাশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাঁসী, ওর্থ সংস্করণ, পৃঃ ৪১ 
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৮। দ্বাশরধির পাঁচালী, সমালোচনা» পৃঃ ১৯ 


২৮২ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


হাঁসির উচ্ছল ছটায় অবলুপ্ত হইয়াছে, কোথাও ব! অবিরল অশ্রর ঘনমেঘভারে 
ঢাঁক1 পড়িয়া গিয়াছে। যথাস্থানে আমরা! এ সম্বন্ধে আলোচনা করিব । 

হাস্তরস পরিবেশনে দাশরথি অসাধারণ দক্ষতা দেখাইয়াছেন। অলংকাঁর- 
শাস্ত্রো্ত নয়টি রসের মধ্যে হাশ্তরসের কোন বিশিষ্ট গৌরব নাই। হাস্যরস 
হইতে আদি, করুণ, বীর প্রমুখ রস অধিকতর কবিপ্রিয়, কারণ রতি, শোক, 
উৎসাহাদিকেই মূল স্থায়ী ভাব হিসাবে গ্রহণ করিয়া! কবিগণ অধিকাংশ কাব্য 
রচন। করিয়াছেন । কাজেই দাশরখির রচনায় হাস্যরসের কেন প্রাধান্ত হইল 
মে বিষয়ে বিস্তাবিত আলোচনার সুযোগ আছে। 


দাখশরথি মুখ্যতং জনগণের কবি ছিলেন। কাঁজেই জনচিত্তে ষে বস 
একেবারে অতি দ্রুত *শুফেদ্বেনেন ইবাঁনলঃ” বিস্তারলাভ করিতে পারে ও সহজে 
আলোড়ন তোলে তাহাই ভীহার পক্ষে নির্বাচন কর। স্বাভাবিক । স্ুতরা 
জনচিত্ধার] বিশ্লেষণ করিলে এই রস নিরবাচনের একটা কারণ পাওয়া সম্ভব । 

সাধারণ মানুষ স্থুল স্থখছুঃখের জগতে বাস কৰে । সংসারে হাসি 9 কাম! 
দুইটিই মানুষের কাছে প্রত্যক্ষ সত্য । কিন্তু মানুষ কান্নীকে এড়াইয়, ছুঃখকে 
তাঁড়াইয়া কেবল হাঁসি বা স্খকেই একমাত্র করিয়া পাইতে চাহে । কাঁজেই 
ছুঃখের ছুনিয়ায় হাঁসির প্রতি পক্ষপাতিত্ব থাকাটা কিছু অস্বাভাবিক নহে। 
হাস্যরস এই কারণে অতি সহজে এবং অনায়াসে জনমনে প্রভাব বিস্তার 
করিতে পারে। 

শোক স্থায়ী ভাব হইতে করুণ রস কি হয়। শোক জীবনে যতখানি 
সত্য, ততোধিক অবাঞ্চিত । কিন্তু তবু করুণ রস কাব্যে শুধু একটি 
অতিবাঞ্কিত রসই নহে, অন্থপম আসন্বা্চ রস, অন্যতম শ্রেষ্ঠ রূস। 
আলংকারিকগণ বলিয়া! থাঁকেন যে বুসন্ধপত। প্রাপ্ত হইলে যে অলৌকিক 
চমৎ্কারিত্ব সৃষ্টি হয়, তাহাতে লৌকিক বেদনার কোন আভান থাকে না। 
রামায়ণ করুণরসপ্রধাঁন মহাকাব্য, তাহার মধ্যে অফুরস্ত অলৌকিক আনন্দের 
আস্বাদ না পাইলে অবাঞ্কিত শোকজনিত লৌকিক ছুঃখলাভের জন্য 
কেহ রামায়ণ পাঠ করিত না। কিন্তু পাঁচালীতে, শুধু পাঁচালীতে কেন, 
সমসাময়িক জনসাহিত্যের প্রায় সকল শাখাতেই অবিমিএ করুণ বস একাস্ত 
ছুর্গত। উহার মূল কারণ বোধহয় এই যে ভক্তিতত্বে শোকের অর্থাৎ 


পাঁচালীর বিচার ২৮৩ 


একাস্তিক ও আত্যপ্তিক ই্টনাশের ও প্রিয় বিয়োগের স্থান নাই। সেখানে 
যে বিচ্ছেদ আছে তাহা আত্যস্তিক বিচ্ছেদ নহে, তাহ] মূলতঃ বিরহ । নিশ্চিত 
মিলনের অস্পষ্ট প্রতিশ্রুতি বিরহের মধ্যে অন্ুঙ্থ্যত থাকেই। এই কারণে 
ভক্জিরসের পটভূমিকার যে লীল! হয়, ভাঁহাঁর মধ্যে অবিমিশ্র করুণ রসের 
বদলে বিপ্রলম্ত করুণরসই মুখ্য স্থান অধিকার করে। এই একই কারণে 
দাঁশরথির করুণরূসও বিপ্রলস্ত করুণ। ইহার স্থায়ী ভাব শোক নহে, বৃতি। 
ভক্তিরসের পটস্থলীতে ভগবদ্লীলার দিব্য আঁলেখ্য অঙ্কন করিতে দাশরথি 
উজ্জল হাসের সঙ্গে বিপ্রলস্ত করণের রুষ দং প্রচুর ব্যবহার করিয়াছেন । 
স্ততঃ এই অফুরন্ত হাশ্তধারার' সঙ্গে যদি নিপ্রলস্ত করুণের অশলবণ ন। মিশ্রিত 
হইত, তবে পাঁচালীর সমগ্র ভক্তিরন আলুনী হইয়া যাইবার ষোল আন। 
আশঙ্কা ছিল। যাহাহউক এইসব কারণেই-_সাঁধারণ মান্থষের সুখছুঃখের হাপি- 
অশ্রর গঙ্গাষমুনার ধার। দশিরথির পাচালীতে প্রাধান্ত ও অভিনবত্ব লাভ 
করিয়াছে । এইখানে উল্লেখযোগ্য ষে “নির্মল শুভ্র সত হান্ত রস” বলিতে 
রবীন্দ্রনাথ যাহা বুঝাইয়াছেন১, তাহ হয়ত দাশবথির ব্চনাতে সর্বত্র পাওয়া 
যাইবে না। খানিকটা স্থুলত1 ও ভাড়ামি, মুখ্যতঃ মুগপমের প্রভাবে, দাঁশরখির 
বচনাতে থাক খুবই সম্ভব এবং আছে। তীব্র ব্যঙ্গ ও স্লেষের ঝাঁঝ 
দাশরথির হাশ্যরসের মধ্যে বেশ খানিকট। স্বাদবৈচিত্্য »1শিয়] দিয়াছে। 

হাস্যরসের যূল উৎস হইতেছে বিকৃতি. অরথ২ প্রত্যাশিত অভ্যস্ত, 
স্বাভাবিক কথাবার্তা, পোষাকপরিচ্ছদ্দ, উদ্যোগ জায়োজন হইতে অপ্রত্যাশিত, 
অনভ্যন্ত, অস্বাভাবিক কিছুর সাক্ষাৎকার । দাএথির পীঁচালীতে বাক্‌- 
বিস্তারে, ভাবপ্রকাশে, ঘটনাবিস্তাসে এই অপ্রত্যাশিত বিকুতিজনিত হাস্সর্রসের 
সহিত ব্ঙ্গ, শ্লেষ, বিদ্রপ, কৌতুকাদির অবাধ মিশ্রণ হইয়াছে। অনেক 
ক্ষেত্রে অন্ুপ্রাস ধমকার্দির প্রভীবও হাশ্তরম কষ্টিতে সহায়ক হইয়া 
ঈাড়াইয়াছে। দাঁশরথির প্রতিটি পালা হইতে ইহাপ অজন্র গষ্টান্ত দেখান 
ঘায়। 


১। আধুনিক সাহিত্য, বঙ্কিমচন্দ্র প্রবন্ধ 
২। রা বেশচেষ্টাদেঃ কুহকাদ, ভাবেৎ। 
হান্তে। ** *-* । সাহিত্যদপপণ, ৩য় পরিচ্ছেদ 


২৮৪ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


রুল্পসিণীহরণ পাল! হইতে স্দীর্ঘ হাস্যরসের নিদর্শন তুলিতেছি। রুক্মিণী 
এক দরিদ্র ব্রাঙ্মণকে দিয়। শ্রীকৃষ্ণের নিকট লিপি পাঠাইয়াছেন। ব্রাক্ধণের 
মনে আশা অনেক অর্থলাভ হইবে । কিগু দ্বারকায় গিয়। ব্রাহ্মণ রাজকীয় 
প্রাসাদে ঢুকিতে পারিতেছেন ন] দেখিয়া অস্তধামী কৃষ্ণ এক দ্বারী পাঠাইয়। 
দিলেন । ছাঁরী মানেই আমাদের পরিচিত ভোজপুরিয়া দারোয়ান । অতএব 
তাহার মুখে হিন্দি জবান দরকার । ছ্বারী বলিল “কষণজী বোলায়নে 
তোমকো! জলদি হুজুর যান ।” অনেক কথাবার্তার পর দ্বারী ব্রাহ্ষণকে 
একপ্রকার জোর করিয়াই লইয়া গেল। শ্রীকঞ্ণ ব্রান্মণকে খুব পরিতোষ 
করিয় খাওয়াইলেন। কত ন্যগ্জন নালতে শাক, কঢ় শাক, ঘণ্ট, মাছ, মাংস, 
চালহতের অন্থল, পায়েস, ক্ষীর ত্রাঙ্গণ ভয়ে ভয়ে খাইতে লাগিলেন । 


এক একবার খায়ন। জরে আবার লোভে মনে কনে 
খেলাম না হয় জন্মের মত খাই | 
খেলাম খেলাম খেয়ে মরি মহাপ্রাণীকে শীতল করি 


একবার বই তো ছুবাঁর মরণ নয় ॥১ 
ব্রাঞ্ষণ ভাবিলেন এই পকম খাওয়ার দক্ষিণাটাও অন্থরূপই হইবে । কিন্ত 
শ্রকুষ্ণ সে সব 1কছু না বলিয়৷ ব্রাক্ষণকে রথে তুলিয় বিদ্ড যাত্রা করিলেন । 
হতাশ ত্রাণ ভাবিেন £ 
লক্ষণেতে ভেবেছিলাম লক্ষ টাক পাঁব। 
শেষে একটি পাই পাইনে ভাইরে কোথা যাব ॥২ 
রথে চড়িয়া আর এক বিপদ । ভয়ে ব্রাঙ্ণ চেঁচাইতে লাগিলেন, 
প্ঘটি গেল হে ঘটিল বিপদ, ছাতি গেল হে ছাতি ফাটে ।” 
রুষ্ ব্রাঙ্গণকে তাহার বাড়ীর নিকটে নামাইয়া দিলেন। ইতোমধ্যে 
শ্রীকঞ্চের অঙ্ক্গ্রহে ত্রাঙ্গণের পাতার কুটির বাঁজপ্রাসাদে পরিণত হইয়াছে । 
রত্বাভরণ-পরিহিতা। ব্রাঙ্মণীকে আর চেনা যাইতেছে না। গৃহ ও গৃহিণী 
দুই অপরিচিত । ব্রাঙ্গণীকে দেখিয়া ব্রাহ্মণ আভূমি নত হইয়া! কহিলেন, 
"কে ভুমি রাজনাঁজেখববি, আমাকে কৃপা কর কৃপাময়ি।” ইহার উত্তরে 


দাখরখির পাঁচালী, বঙ্গবাপী ৪র্থ সংস্করণ, পু. ২৪৪ 
দাশরখির পাঁচালী, বঙ্গবাসী ৪র্থ স'স্করণ, পৃ. ২৪৬ 


পাচালীর বিচার ২৮৫ 


“ক্রাঙ্ণী কয় হয়ে রুক্ক, আই মা ছি ছি একি ছুঃখ, একেবারে খেয়েই চক্ষু 
ও পোড়াকপালে।”* 

এই পালার শেষের দিকে নাবদ-শিশুপাঁল সংবাদ উল্লেখষোগ্য । কৃষ্ণ 
রুল্সিশীহরণ করিয়াছেন, নারদ আসিয়। শিশুপালকে বুদ্ধি দিলেন যে শিশুপাঁল 
যেন কিছুদিন অস্তঃপুরে লুকাইয়৷ থাকে, এবং একটা ডুলি করিয়। দেশে 
ফিরিয়| যায়। শিশুপাল তাহাঁই করিল। ওদিকে নারদ শিশুপালের রাজ্য 
গিয়া কহিলেন যে শিশুপাল বউ নিয়! ফিরিতেছে । শিশুপালের ডুলি আমিই 
বাগ্ বাজন। স্থরু হইয়া গেল। 


শিশুপাল কয় একি রূপ, ওরে বেটারা চপ চুপ 
এ কি লজ্জ। পড়িলাঁম সংকটে । 
মুনি বলেন ব'লল রাজ! লাজ) বেটাবি। বাজা বাঁজা 


কামাই দিসনে গায়ের নিকটে ॥২ 

এই তো। গেল পথের কথা । বাড়ীতে শিশুপালের ভগিনীগণ বধৃবরণ করিবার 
জন্য পাঁড়ার মেয়েদের নিয় বসিয়াছিল। ডুলি আসিতেই সাগ্রহে গেয়। 
আচ্ছাদন তুলিয়] “আই ম1 বলি দত্তে জিহবা কাটে ।” কারণ পাবয়ের কনে? 
গৌঁফ দেখেছ কেউ 1৩ 

অনেক পাঁলাতেই এমন সুদীর্ঘ হাস্তরস কষ্ট করা হইয়াছে । আর 
হাশ্তরসের প্রকীর্ণ টুকর। ইতস্ততঃ বিকীণ হইয়া নাই, এমন পালা দাশরখির 
গাঁচালীতে একান্তই বিরল। অভরখনির নিকটে ধুলাবাঁলির মধ্যে অথব। 
অন্ধকার সমুদ্রসৈকতে বালুকণাঁর মধ্যে চলিতে গেলে যেমন পায়ে পায়ে 
অসংখ্য অভ্রকণ! বা প্রস্রক চিক চিক করিয়া উঠে, তেমনই দলথির 
পাঁচালীতে প্রতি পৃষ্ঠায় হাস্যরসের অফ্ুরস্ত ঝিকিমিকির সাক্ষাৎ মেলে। 

হশশ্তরসের প্রতি এই অস্বাভাবিক ঝোঁক কিন্তু, অন্থপ্রাসের প্রতি 
অতিমমত্তেরে মত, অনেক সময় রসন্থষ্টিতে উতৎ্কট বাধা হইয়া লাড়াহয়াছ্ে, 
রসের অপকর্ষক হইয়াছে । বিরোধী রসের প্রয়োগে কাব্য ছু হয় ইহা] 


১। দীশরখির পাঁচালী, বঙ্গবাসী ৪র্থ সংস্করণ, পৃ. ২৪৮ 
২। দীশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী ৪র্থ সংস্করণ, পৃ. ২৫১ 
৩। দাঁশরঘির পাঁচালী, বঙ্গবাসী ৪র্থ সংস্করণ, পৃ. ২৫২ 


২৮৬ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


অলঙ্কার শাস্ত্রেগ বিধি ।১ রসের পরিবেশনে, বিশেষতঃ হাস্তরসের অবতারণায় 
দাশগথি এই বিশি অধিকাংশ ক্ষেত্রে লঙ্ঘন করিয়াছেন। একটি দৃষ্টাস্ত 
দিলাম। করুণ ও হান্ত এই দুইটি বিরোধী রস।২ ইহারা একক্র থাকে না, 
থাকিলে রসাপকধ হয়। কিন্তু দাখরথি তাহ] করিয়াছেন । 
লবকুশ ও সীতাকে রাম অযোধ্যায় নিয়া আসিয়াছেন। কিন্তু “সীতাকে 

আনাইয়। চান পুনরায় পরীক্ষে |” সীত। কাঁদিয়া জননী পৃথিবীর কাছে আশ্রয় 
চাহিলেন। সীতার পাতাল প্রবেশ বামায়ণে একটি অন্যতম করুণরসঘন 
ঘটনা । কিন্তু এই করুণরসের বধণোন্ুুখ শ্রাবণঘনমেঘরাঁশি দাশরথির স্বভাব- 
সুলভ হাশ্তরসের পাঁগল হাওয়ায় হালক1 মেঘের মত উড়িয়। গিয়াছে । 

সীতার রোদনে দুঃখে ধরা ত্বরা৷ ফাটে। 

মুৃতিমতী বস্থমতা রথ লয়ে উঠে ॥ 

ধরিয়া ধরণী রামঘরণীর করে। 

বলে মা কেঁদোন! এস পাতাল নগরে ॥ 

জন্মজ্বাল। দিলে ছি ছি এমন জামাই । 

মাটি হয়ে আছি মা আমাঁতে আমি নাই ॥ 


ঃ না রঃ 


চিরকাল পোড়ালে তোমারে পোড়া পতি । 
এখনও পোড়াতে চায় ভাবিয়া অসতী | 
মেদিনী বিদার হয়ে সীতাঁরে লয়ে যান। 
পৃথিবীর প্রতি উম্ম! করেন ভগবান ॥ 
আমায় এত বিড়ম্বনা করে গেল বুড়ী। 
মানিব না করিব নষ্ট কিসের শাশুড়ী । 
নারদ কহেন শুন রাম দয়াময় । 

জামাই হয়ে শাশুড়ীকে নষ্ট কর। নয় ॥* 


১। সাহিত্যদর্পণ, 9৬ 
২) ভয়্ানকেন করুণেনাপি হাস্যোবিরোধভাক্‌।--সাহিত্যরদর্পণ, ৩২৩২ 
৩। দ্বাশরথির পাচালী বঙ্গবাসী ওর্ঘ সংস্করণ, পৃঃ ৪৭৫ 


পাঁচালীর বিচার ২৮৭ 


ইহার মধ্যে রামচরিঞ্ের মহিম1 যে ক্ষুপ্ন হইতেছে এবং গ্রাম্যতা প্রকাশ 
পাইয়াছে তাহাতে সন্দেহ নাই। সে আলোচনার স্থান স্বতন্ত্র। এইখানে 
একটি নিয়শ্রেণীর শাশুড়ী জামাইয়ের কলহের টিপিকাঁল ফটো গ্রাফ আকিয়! 
এক করুণঘন পরম মুহূর্তের উদ্যত অশ্রকে অট্হীন্তে পরিণত করায় বিষয় 
বস্তর গৌরবহাঁনি এবং সহ্ৃদয় শ্রোতা ও পাঠকের মর্মপীড়ান্ি এই ছুইটি 
দোৌষই যুগপৎ ঘটিয়াছে। 

কিন্তু এই প্রশ্নটি আর একটু তলাইয়| দেখ] দরকাঁর। অলংকার শাঙ্ত্ের 
বিধি লঙ্ঘন করিয়া হাস্যরসের যথেচ্ছ প্রয়োগ স্থপ্রচুর পরিবেশনে যদি পাঁচালীর 
আোতৃবর্গের চিত্ত যথার্থই পীড়িত হইত এবং শ্রোতসাধারণ এই ধরণেরু 
প্রয়োগ সাগ্রহে ও সানন্দে অন্থমোদন না করিতেন, তবে নিশ্চয়ই দ্াশরথি এই 
ধরণের অসংখ্য প্রয়োগদ্বারা পাচালীকে ভানীক্রান্ত ব1 সমৃদ্ধ করিয়া তুলিতেন 
না। পুর্বে বল! হইয়াছে যে হান্তরসটি জনচিত্জয়ের একটি পবীক্ষিত 
সোনার কাঠি এবং দাঁশরথি নিজের অভিজ্ঞতা দ্বারা এই সত্য উপলব্ধি 
করিয়াছিলেন। কাজেই শ্লেষে, বিদ্রপে, কৌতুকে যে কোন ভাবেই হউক 
মানুষকে হাসাইতে পারিলেই যে অনেকখানি জনপ্রিয়তা ও সার্থকত। লাভ 
করা যায় জনকবি দ্াশরথি এই তত্বটি জাঁনিতেন। আসল কথা এই ঘে 
নান। ছুঃখ কষ্ট, অভাব অনটনের জীবনের খাঁনিকট। হাসিয়া লইতে পারিলেই 
সাধারণ মানুষ খুসি হয়, আনন্দ কীর্তন বাসরে রসাম্বাদেণ মালপোয়। গ্রসাদ 
ন। পাইলেও হরির লুটের ফুলবাতীস! সাঁধারণকে কম আনন্দ দেয় না আঁর 
অধিকাংশই ইহাঁর বেশি প্রত্যাশাও করে না। এই বৃহশ্তটি জনকবি দাঁশরখি 
জানিতেন। আর এই কারণেই হাস্তরসের শুধু অতিবায় নহে; চূড়ান্ত 
অপব্যয় করিয়াও দাশবখি জনচিত্তে নিজের অধিকার অক্ষুগ্ন রাখিতে সক্ষম 
হইয়াছিলেন। 

উক্ত হইয়াছে ঘষে অবিমিশ্র করুণ রস দাশরথির রচনায় বিরল। রামের 
বনগমনে দশরথের বিলাপ, তরণীসেন বধ, সীতার পাতালপ্রবেশ প্রভৃতি কয়েকটি 
স্থানেই করুণরস চকিতে দেখ দিয়! চপলার মত মুহূর্তে অস্তহিত হইয়াছে । 

কিন্তু বিপ্রলস্ত করুণ রস পাঁচালীর ছিতীয় প্রধান রস রূপে সর্বত্র নিজে? 
অধিকার ও প্রভাব অঙ্ষু্ন রাধিয়াছে। কৃষ্ণলীলায় কালীয়দমন, কলক্কভঞ্জন 


২৮৮ দাশরধি ও তাহার পাঁচালী 


'অক্তুরসংবাদ; মাথুর, নন্দবিদীয়, উদ্ধবসংবাদ, কুরুক্ষেত্রমিলন, রামলীলায় রামে? 
বনগমন, সীতা অন্বেষণ, মায়াসীত1 বধ, লক্গণ শক্তিশেল প্রভৃতি পালায়, 
শিবশক্তি লীলায় শিববিবাহ, আগমনী, কাশীখণ্ড প্রভৃতি পালাতে বিপ্রলস্ত 
করুণরসের প্রাধান্য সুম্পষ্ট। অবশ্য এইখানে উল্লেখযোগা এই ষে বিপ্রলস্ত 
করুণরস শুধু মপুর! রতিকে আশ্রয় করিয়াই স্ষ্ট হয় নাই, বৎসলতা। রতি, 
বিশ্রস্ত রতির স্থানও বিপ্রলম্ত করুণরস স্যঠিতে অসামান্ত প্রাধান্তলাভ করিয়াছে। 
বরংচ এই কথা বলিলেও খুব অসঙ্গত হইবে না যে বাৎসল্য রসের আশ্রয়েই 
বিগ্রলস্ত করুণ দীশরখির বচনাতে সর্বাপেক্ষা সার্থক হইয়াছে । স্থানবিশেষে 
সেবা রতিকে আশ্রয় করিয়াও বিপ্রলস্ত করুণরসের ক্ষীণাভাস পাঁওয়। যায়|, 
এইখীনে ল্মরণ বাঁখ! দরকার যে বিপ্রলম্ত করুণর্স কথাটিকে অতি ব্যাঁপক 
ভাঁবে বাবহাঁর কর]! হইয়াছে । বতি স্থায়ীভাব হইতে শঙ্গাররস স্য্ট হয়। 
রতি কেবল নায়ক নারিকাঁর ক্ষেত্রেই সীমাবদ্ধ নহে । বৈষ্ণবশাস্ত্রে কৃষ্ণরতি 
পঞ্চধা। শান্ত, দাশ্য, সখ্য, বাৎসল্য এই চাঁরিটি বসেরও স্থায়ী ভাব বতি ব? 
কৃষ্ণরতি। মখুররস মহ বৈষ্ণবীয় পঞ্চরনকেই এইদিক হইতে শঙ্গীররস বল! 
যাযর়। তাহ] হইলে সম্ভোগ ও বিপ্রলম্ত শঙ্গীররসের এই ছুইটি ভাগকেও 
কেবল মধুর] ব পঞ্চমারতির অর্থাৎ নায়ক নায়িকার ক্ষেত্রে সীমাবদ্ধ না করিয়া 
সকল প্রীতির সন্বন্ধের মধ্যে প্রসারিত করিতে দোষ কি? দাসের সঙ্গে গ্রভৃত 
প্রাধিত মিলন, সখাঁর সহিত সখাঁর অভিপ্রেত মিলন, পিতামাতার সহিত 
সম্তানের আকাজ্ষিত মিলন কেন সম্ভোগের ব্যাপক অর্থে প্রযোজা হইবে না? 
প্রিয়জনের পরস্পরের মিলনজনিত যে আনন্দ তাহাই তো সন্তোগ । আর 
যেখানে এতজ্জাতীয় মিলনে বাঁধা সেখানেই বিপ্রল্ত । যশোদ। যখন শ্রীকৃষ্ণকে 
নবনী খাওয়াইতেছেন তখন বাৎসল্য সম্ভোগ, আর যখন গোষ্ঠে পাঠাইয়। 
ব্যাকুল হুইতেছেন, তখন বিপ্রলস্ত করুণ । উভয় ক্ষেত্রেই যশোদার স্থায়ীভাব 
রুষ্ণকরতি বংমলতা1। কেবল অভীষ্ট ভাবে কৃষ্ণকে পাওয়া! না পাওয়ার দরুণ 
তাহা ছিধাবিভক্ত হইয়া সম্ভোগ ও বিপ্রলন্ত হইয়াছে । অবশ্ঠ মধুর বসের 
তীব্রতা ও গভীরতার জন্যই সম্ভোগ ও বিপ্রলস্ত করুণ সাধারণতঃ মধুর রসেই 


১। দ্বাশরথির পাঁচালী, বঙ্গবামী ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৫৮৭, প্রহলাদ চরিত্র 
পালা! দ্রষ্টব্য । 


পাঁচালীর বিচার ২৮৯ 


প্রযুক্ত হয়। কিন্ত তজ্জাতীয় গভীরত1 ও তীব্রতা থাকিলে অন্থাত্রও তাহা 
প্রসারিত হইবার বাধা কি? আমরা কিন্তু এই ব্যাপক দৃষ্টি দিয়াই এই 
অংশটি আলোচন! করিয়াছি এবং বাৎসল্য ও সখ্যরসের একাংশকে বিপ্রলস্ত 
করুণ বলিয়াছি। 
মপুরা রতিকে আশ্রয় করিয়া যে বিপ্রলম্ত করুণ রস দাশরথি শষ্টি 

করিয়াছেন তাহা] অক্রুরসংবাদ, মাথুর, উদ্ধবসংবাঁদ, কুরুক্ষেত্রমিলন প্রভৃতি 
পালার মধ্যে সমধিক পরিম্ফুট হইয়াছে। 

এখন আমার কেবল মরণ মঙ্গল 

মস্থনেতে শুধু উঠিল গরল, 

জীবন ধারণ বিকল কেবল 

ত৭ হতে এখন মরণ অেষ্ট | 


অন্যত্র বলে চিতাসজ্জা কর সই কিব। জলশায়ী হই 
কত সই বিচ্ছেদ যন্ত্রণা । 
বনদগ্ধ! ম্বগী প্রায় মন দগ্ধ দগ্ধকায় 


বলি কায় করি কি মন্রণা ।* 

এতজ্জাতীয় শ্রীমতীর খেদসচক গীতগুলি নানা দিক হইতে অনুরূপ মহাজন 
পদ্দাবলীর সহিত অনেকাংশে তুলনীয় । কিন্তু অস্থবিধা এই যে রস সব ক্ষেত্রে 
প্রগাঁড ও পূর্ণ পরিণত অবস্থা লাভ করিতে পারে নাই । খানিকট। পাচালীর 
লঘু গঠন-পন্ধতির জন্য, খানিকটা! দীশবখির হাস্য কৌতুকাদির প্রতি অতি- 
প্রীতির জন্য উদগত অশ্রুর উচ্ছল মেঘমালা অধিকাংশ স্থলেই হাঁসি ও 
কৌতুকের দমক। হাওয়ায় উড়িয়া গিয়াছে। শ্রীমতীর শোকাবেগ পরিপূর্ণ 
বসবূপত প্রাপ্তির পূর্বেই বৃন্দের সহিত কৃষ্ণের বা নাঁবিকের ব্যঙ্গ বিদ্রপ 
গ্লেষাতআক কলহ আরম্ভ হইয়া গিয়াছে । 

সখ্যরসাশ্রিত বিপ্রলভ্ত করুণের চমৎকার নিদর্শন পাঁওয়। যায় কালিয়দমন, 
ব্রহ্মার দর্পচুর্ণ, নন্দবিদায়, রামের বনগমন, রামের দেশাগমন প্রভৃতি পালার 
মধ্যে। 
১। এ, এ, এ, পু 
২। এ, এ, এ, পৃ 


৯৪৯ 


£ ১৮৬ মাথুর (১)। 
£ ২১১ মাথুর (৩)। 


২৯০ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


দাঁশরথির বিপ্রলস্ত করুণের সবশ্রেষ্ঠ নিদর্শন হইতেছে বাৎসল্য রসের 
পরিবেশনে । দেবকী, কৌশল্যা, ষশোদীর এবং সর্বোপরি মেনকার আতি ও 
অশ্রু বাঙ্গাল! সাহিত্যের পরম সম্পদ হইয়! রহিয়াছে । গোষ্ঠলীলা, কালিয়দমন, 
কলঙ্কভগরন, অক্রুরসংবাদ, নন্দবিদীয়, উদ্ধবসংবাদ, কুরুক্ষেত্রমিলন, রামের 
বনগমন, আগমনী, কাশীখণ্ড প্রভৃতি পালার মধ্যে ইহ] প্রচুর পরিবেশিত 
হইয়াছে। 
গিরি গৌরী আমার এসেছিল, 
স্বপ্পে দেখ! দিয়ে চৈতন্য করিয়ে 
চৈতন্তর্ূপিনী কোথা লুকাল ॥১ 
- প্রমুখ গীতগুলি অতুলনীয় । বাছুল্যভয়ে দষ্টান্ত উদ্ধার করিলাম ন1। 
রায় বাহাছুর দীননাথ সান্যাল মহাশয় লিখিরাছেন : “দীশরথির আগমনী 
তুলনা রহিত । কোন কবিই মেনকাকে এমন করিয়া আঁকিতে পারেন নাই: 
গোঁষ্ঠটপালায় দাশরথি যশোদাকে যেমন কৃতিত্বের সহিত আকিয়াছেন, তাহার 
আগমনীতে মেনকাঁও ততোধিক কৃতিত্বের মহিত চিত্রিত 1৮২ 
পাচালীতে যুদ্ধবর্ণনার মধ্যে বীর ও রৌন্র বসের সাক্ষীৎ পাওয়া যায়! 
চত্ড্রী ও মহিষান্ুর বধের মধ্যে বীর, রৌদ্র, অছুত ও ভয়ানক রসের সমাবে* 
হইয়াছে । 
পদ্স্থিত ধরাতলে মস্তক গগন মণ্ডলে 
সহম্্র ভূজে দ্িকলকলে ঘিরিলেন অমনি । 
হেমগিরি জিনিয়ে বরণ লোমকুপে স্থযের কিরণ 
ভয়ংকর মৃতি ত্রিনয়নী ॥ 
_-মহিষাস্থরের যুদ্ধ, পৃঃ ৫৬৮ 
অদ্ুত রসের চমৎকার উদাহরণ । 
বীর ও রৌদ্র রসের কিছুটা] মিশ্রূপ দেখ। যায় লক্ষ্মণ শক্তিশেল পালাতে 
রাবণের যুদ্ধ বর্ণনায় ( পাঁচালী, পৃঃ ৪০৮ ) এবং দক্ষষজ্ঞ নাশ পালাতে দ্ৃক্ষষজ্ঞ 
নাঁশের বর্ণনায় (দক্ষষজ্ঞ, পৃঃ ৪৮৩) বীভৎস রসের সঙ্গে মিশিয়া রৌন্র রস 


১। এ, এ, এ, আগমনী (১), পৃঃ ৫১৫। 
এঁ, এ, এ, সমালোচনা, পৃঃ ২০ । 


চা 


পাচালীর বিচার ২৯১ 


একটা হালকা হাশ্তকর পরিণতির মধ্যে ফুরাইয়। গিয়াছে । বাবণের যুদ্ধের 
উদাহর্ণটি দিতেছি । 
ইন্দ্রজিতের মৃত্যু সংবাদে ক্রুদ্ধ রাঁবণ ক্ষিপ্ত হইয় যুদ্ধে আসিয়াছেন। 

ভয়াবহ যুদ্ধ চলিতেছে । “কখন বানর কটক জয়ী, কখন দশানন।” এই 
যুদ্ধে বানর সেনাপতি নীল রাবণের দশমুণ্ডে চড়িয়া নাচিতে লাগিল । 

হাসে নীল খিল খিল মারে কিল ঘাঁড়ে। 

ধড়াধড় মারে চড় টেনে চুল উপাড়ে ॥ 

রাবণ বলে কি হল দাঁয় নীল বানর কোথায় । 

কবে দাঁপ করে প্রত্াব রাবণের মাথায় ॥ 

মুখ বুক দিয়ে পপ্রত্রাব গড়িয়ে পড়ে যত । 

দুর্গপ্ধে দশস্বন্ধের প্রাণ ওষ্ঠাগত ॥ 

একে ত দুর্গন্ধ তাতে বানরের 'প্রাব। 

দশানন বলে প্রাণ গেল বাপ বাপ ॥ 

বলে ওরে বেট ছুরাচাঁর কি করলি মাথায় বসে। 

নল বলে কিছু মনে করে! না মুতেছি তন্থাসে ॥ 

লক্ষ্মণ শক্তিশেল, পৃঃ ৪০৯ 


চ 
অশ্লীলতা (বিচার 


দশরথির পাচালীর বিরুদ্ধে একট! প্রকাণ্ড অভিযোগ হইল পাঁচালীর 
অশ্লীলতা । অভিযোগটি বিচাধ। সংস্কৃত আলংকারিকদের মতে অঙ্লীলত। 
তিন প্রকার, ব্রীড়াব্যপ্তক, জুগুপ্নাব্যগ্ুক ও অমঙ্গলব্যগ্তক | পদে, পদ্দীংশে, 
বাঁকো ও অর্থে এই অঙ্গীলতা হইতে পারে। ইহ] অনিতা দোষ, কারণ আদি- 
রসের ক্ষেত্র বিশেষে অশ্লীলতা দোষ গ্ণত্ব প্রাপ্ত হইতে পারে। যে পদ, 
পদাংশ, বাক্য ও অর্থ লজ্জা দ্বণ। বা অমঙ্গল প্রকাঁশ করে তাহা অঙ্গীল অর্থাৎ 
প্রীহীন, অন্থন্দর। বক্তা ও শ্রোতা উভয়ের চিত যাহাতে মংকুচিত হয় 
ব্যাঁপকার্থে তাহাকে অশ্লীল বলা চলে । একটু লক্ষ্য করিলেই দেখা যায় যে, 


২৯২ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


এই সংকোচ আসে রুচিবিরুদ্ধ বস্ত পরিবেশনের মধ্য ধিয়া। আর রুচি 
জিনিসটি যে অধিক পরিমাণে স্থান ও কালের সঙ্গে সম্পর্কযুক্ত তাহা অন্বীকার 
করিবার উপায় নাই। এই রুচির ব্যবধাঁনের জন্যই এক যুগের সৌন্দধ, 
প্রেরণা, কল্যাণাদর্শ অন্ত ধুগে কদধ, দ্বণীর্ভ, ও অশুভ বিভীষিকা হইয়। দাঁড়ায় । 

লং সাহেব তাহার 10930111902 0969109£0০-এ লিখিয়াছেন £ 

...0065 (032106811 50055) 20 1116)% 20 70011001105, 0 00০55 
002 20051 (0700 21:2 002 1091001082115, 11101) 216 5005 20 (55015215 
210 5010 1 10001776101015 ০৫10101)৭ 8150 15 01000981805. 50110 21০ 
08 £০০0. 78196159161] 606 1110১ 06101521001) 606160052০0 010 
021585 5885,.11000 70200102115 212 12010201010 0 5101108 01116% 
20100 006 1711800 5890:85 1]) 10020:0, 10] 10015107150 51116115. 
১65 1০1809 00 ৬151)1)0 210 918, 10061007660 আ100 01000510076 
5০11০ 0৫6 41780796010. 19521801110 1৭ 070 17056 191701035 
০0100109521 01 00210, 05 10101) 106 1095 £81100 72001) 120)170৮,” 

[955011652 0869109£0€টি দাশরথির জীবংকাঁলে ১৮৫৫ খ্রীষ্টীবে 
প্রকাশিত হইয়াছিল । এইখানে সাধারণ ভাবে বাঙ্গাল। গানকে 1075 20৫ 
[0০011061156 বলা হইলেও পচালী সন্ম্ধে 8:0101685 01716905 20] 06 [100 
$850:85 এবং 06৮ 16185 0 উ1512720 ৪10 512 এই ছুইটি কথাই 
স্থম্পষ্ট । পাঁচালী বলিতে মুখ্যতঃ এই অংখকেই বুঝান হইত । দাঁশরথির 
প্রকাশিত প্রচলিত ৬৪ পালার মধ্যে দাশরখির মৌলিক রচনা মাত্র ১১টি এবং 
উহাদের মধ্যেও তিনটি: সমসাময়িক গুরুত্বপূর্ণ ঘটনার উপর নকসামাত্র। 
পাঁচালীর ভূমিকায় দাশরথি বলিয়াছেন, 

সাধুর সম্ভাপ দূর জন্য যত সুমধুর 
সার তত্ব হইল যোজন । 
শ্রবণেতে জীবমুক্ত ভাঁরভী ভারত উক্ত 
শ্রাগোবিন্দগুণাঙুকীর্তন ॥ 


১। শাঁক্ত ও বৈষ্ঞবের ছন্ব, বিধব। বিবাহ, কর্তাভজা | 


পাঁচালীর বিচার ২৯৩ 


অপরে করিবে বাগ ঘুচাইতে সে বিরাগ 
পরে কিছু অপর প্রসঙ্গ । 
প্রেমচন্দ্র প্রেমমণি প্রেম বিচ্ছেদের বাঁণী 


রূসিক-রপ্ুন রস-বঙ্গ ॥? 

“দুসিক-রঞ্জন রস-রঙ্গ” রূপ “অপর প্রসঞ্ধ” অপরের অর্থাৎ স্থুলরলপিপাস্থ 
সাধারণের রাঁগ বিরাগ দর করিবার জন্যই তিনি ব্রচনা করিতেন। মূল বক্তব্য 
হইল “শ্রগোবিন্দ গুণাস্থকীর্তন” | শ্রতরাং এই কথা অনেকখানি নিশ্চয়তার 
সহিত বলা যাইতে পারে যে দাশরথির পৌরাণিক পালার মধ্যে অশ্লীলতা 
একরকম নাই, আর থাকিলেও তাহ। নগণ্য, রসিকদের চিত্ত পীড়িত হইবার 
মত নহে । এই সঙ্গন্ধে কম্পেকটি বিদগ্ধ মন্তব্য উদ্ধার করা যাঁউক। 

দীননাথ সীন্নাাল মহাশয় মন্তদ্য করিয়াছেন ২ “দাশরখির যে সমস্ত 
পৌরাণিক পাল এতক্ষণ আঁলোচন? করা গেল, তাহাদের মধ্যে 
অঙ্গীলতা দোঁষ নাই । এ কথা বলিতে হইতেছে এ জন্য যে অনেক শিক্ষিত 
লোকের ধারণ। দাশ্বখির সর্বাঙ্গই অশ্লীলতাময়। ইহা নিতীস্ই ভ্রমাত্মক 
ধারণ] | শাহাঁর পৌরাণিক পালাগুলি পড়িয়া দেখিলেই এই ধাঁর্ণ। দূর হয় ।২% 

পুনশ্চ বিখ্যাত সমালোচক চন্দ্রশেখর কর মহাশয় লিখিয়াছেন : “দাশরথির 
রচনায় যে অশ্সীলত। আছে ইহা কে অস্বীকার করিবে? তবে একথা ঠিক 
ষে তাহার পৌরাণিক আখ্যানমূলক পাচালীতে অশ্লীলতার অংশ অতি অল্প। 
অনেক পালাতে অন্লীলত1 একেবারেই নাই । নলিনীভ্রমরোক্তি, বিরহ বা 
নবীন সোনাঁমণির ছন্দ প্রভৃতি দাঁখরথির মূল গ্রন্থ নহে, প্রহসন মাত্র ।”' 

পুন্চ আধুনিক সমালোচক কবিশেখর কালিদাস বায়ের কথা : “রঙ্গ 
বূুসিকতা মাঝে মাঝে ল্লীলতার গণ্ডী ছাঁড়াইয়া গিয়াছে, তবে তাহা পৌরাণিক 
পালায় নয়, প্রাকৃত বিষয়ক পালায়। দীশুর রচনায় অশ্লীলতা হইতে 
গ্রামাতাই বেশি |$ 


১। দাঁশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাঁসী,- ৪র্থ সংক্করণ, পৃঃ ২। 

২। দাশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাঁসী, সমীলোচনা অংশ, পৃঃ ২৬ 
৩। দাঁশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, অভিমত সংগ্রহ পৃঃ ৪ । 
৪ | প্রাচীন বঙ্গসাহিত্য, তৃতীয় অংশ, পৃঃ ৩৬১ । 





২৯৪ দাশরথি গ তাহার পাচালশ 


রায় বাহাছুর ডঃ দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয় লিখিয়াছেন £ *শ্ুতিস্থখকর 
কিন্তু কুরুচিদুষ্ট গীত রচকদের মধ্যে দাঁশরথি সর্বশ্রেষ্ঠ ।”১ কিন্তু কয়েক পংক্তি 
পরে একই অন্চ্ছেদে আবার তিনি লিখিয়াঁছেন £ “তাহার অঙ্গীলতার পরিচয় 
পাঠক অনেক স্থলেই পাইবেন। কিন্তু পাঠক মনে রাখিবেন, উহ্1 সেই 
যুগের পরিচায়ক, স্বতরাঁং এই দোঁষের জন্য ব্যক্তি বিশেষকে দৌোঁষী করা 
সমীচীন হইবে না।” এই মন্তব্য পাঠ করিয়া মনে হয় যে ডঃ সেন প্রথমতঃ 
খ্বীয় শিক্ষিত মনের রুচির মানদণ্ডে বিচার করিতে উদ্যত হইয়া! উনবিংশ 
শতকের জনরুচির দিকে সহসা দৃষ্টিপাত করিয়] দণ্ড লাঘব করিবার ওকালতি 
করিয়াছেন। বস্ততঃ যুগরুচি বলিতে ধায় বাহাদধর এইখানে থে ইতরাজী 
শিক্ষিত ব্যক্তিদের কথ। বলেন নাঁই,. ভাঁহ1 বলাই বাহুল্য । সুতরা"* সেই 
যুগে কবি যাহাদের জন্য কাবা রচনা করিতেন তাহাদের সম্বন্ধে অন্ধ হইয়া 
কাব্য বিচার কর] সমুচিত নহে। এই কারণে “কুকুচিতুষ্ট” এই বিশেষণটি 
নিরপেক্ষ বিচারে দাঁশরখির প্রতি প্রষোজ্য কিনা তাহাই বিচাষ। 

ডঃ দীনেশচন্দ্র অন্যত্র দীশরথি সম্বন্ধে মন্তব্য করিয়াছেন *ঢ'5567708]15 
ও 7০9০0 06 00০ 1085525”--এককথায় ইহাই বোধ হয় দাশ্বথির শ্রেষ্ঠ 
কবিপবিচিতি। দাশরথির গুণমুদ্ধ শ্রোতৃবর্গের একটা বুহৎ অণ্শ থে 
অণ্রিক্ষিত ও অর্ধশিক্ষিত জনসাধারণ, তাহাতে সন্দেহ নাই । আর শিক্ষিত 
ও সন্ত্রাস্ত সমাজের যে অংশটি তাহার গুণগ্রাহী ছিল, তাহার অধিকাংশই 
ছল প্রাচীনপন্থী, ইংরাজী-শিক্ষিত রুচির প্রভাব হইতে অনেকখানি মুক্ত। 
স্থতরাং সে যুগের ইংরাজী-শিক্ষিত শিষ্ট রুচির সম্বন্ধে দাশরথির মনে কোন 
আগ্রহ ব। জিজ্ঞাস ছিল না। দাশরথি মূলতঃ যাহাদের কবি, তাহাদের 
মানসমগ্ডলটি ভাঁল করিয়া লক্ষ্য কর। প্রয়োজন । 

অঙ্গীলতা প্রধানতঃ কষ্টি হয় আদি রসের উত্স ধারায়। রসাল মধুর দারু 
রস বা ভ্রাক্ষারস যেমন আবহাওয়। উত্তাপাদির প্রভাবে অন্যান্ত দ্রব্যের মিঅণে 
গাঁজিয়া উঠে এবং উগ্র স্থুরায় পরিণত হয়, তেমনি আদি বা শঙ্গার সের 








১। বঙ্গভাষ। ও সাহিত্য, ৫ম সংস্করূণ, পৃঃ ৫€৩১। 
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পাঁচালীর বিচার ২৯৫ 


মধুর ধারাও স্থানকালের অর্থাৎ পারিপাশ্থিকের প্রভাবে ও যুগরুচির চাহিদীয় 
স্থল অঙ্লীলতাঁয় পরিণত হয়। আদ্দিরসের প্রতি সকলেরই সহজ একটি 
আকর্ষণ আছে, কাহারও কাছে উহ পরোক্ষ, সু ও লুক, আবার কাহারে! 
কাছে বা প্রত্যক্ষ, জাগ্রত ও স্ল। জনমন বিদ্ধ-মন হইতে কম জটিল। 
কাজেই যে আবেগ সহজ ও স্বাভাবিক, তাহার প্রতি জনমনের আকর্ষণও 
প্রচুর ও স্পষ্ট । আদিরসকে স্থুলভাবে আশ্বাদন করিবার আগ্রহে সমবেত 
এই জনগণের প্রতি দাশরথি কিরূপ ব্যবহ্ঠীর করিয়াছেন, কি উপায়ে তাহাদের 
রসতৃষ্ণা মিটাইয়া নিজের খ্যাতি অক্ষর রাঁখিয়াছেন, এই দিকে দৃষ্টিপাত 
করা প্রয়োজন । ”অপরের” বাগ বিরাগ দূর করিতে যে কয়টি এসরচন! 
তিনি লিখিয়াছেন, তাহা বাদ দিলে দেখ! যায় যে আদিরসকে দাঁশরখি 
একেবারেই মুখা স্থান দিতে চাঁহেন নাই । প্রথমতঃ আদিরসের মদ্দিরঝর্ণীকে 
তক্তিরস-গঙ্গাধারায় মিশাইয়। দিয়াছেন, এবং তাহাতে সাধারণ রতি 
“কৃষ্ণ নতি” হইয়া] গিয়াছে । দ্বিতীয়তঃ জনমনকে ভূলাইবার জন্য আদ্দিরসের 
উগ্র বার বদলে শ্লেষ ব্যঙ্গ কৌতুকের ঝাঁঝ মেশানো হাস্যরসের মধু ভাগ 
আগাইয়। দিয়াছেন। ভৃতীয়তঃ অন্ুপ্রাাদি অলংকরণ প্রীচুষে ও বি 
মিলযুক্ত ছন্দের মাঁধুধে তীহাঁর পাচালীকে জনগণের শ্রবপ-রঞ্ভন করিয়। 
ভুলিয়াছেন। চতুর্থ: সমসাময়িক বিষয়গুলির চমতকার ব্যঙ্গচিত্র ও নকসা 
আকিয়া জনগণকে কৌতুক রসে মুগ্ধ করিয়াছেন । সমগ্র পাচালীর পরিবেশনে 
দাশরথির এই স"যমপূর্ণ কলাকৌশলটি দেখিলে বিশ্মিত হইতে হয় না| কি? 
রায় বাহাদুর ডঃ সেন দাঁশরথির কুরুচিছুষ্টতা সন্বদ্ধে আলোচনা করিতে 
গিয়া “বিশেষ বাঙ্গীলা সাহিত্য তখন রাজপ্রাসাদ হইতে অবতরণ করিয়া 
জনসাধারণের পদচিহ্িত ধুলিকাঁদাণ রাস্তায় আসিয়! পড়িয়াছিল”*-_বলিয়। 
যে মন্তব্য করিয়াছেন, তাহাতে সুবিচার হইয়াছে বলিয়া মনে করিতে 
পারি না। কাঁরণ অন্লীলত। বলিয়! রায় বাহাঁছির যাহাঁকে নিন্দা করিয়াছেন, 
সেই ধারাটি জনসাধারণের ধুলিকাদার ধাস্তায় আঁসিয়৷ পড়িবার বহু পূর্বে 
মহারাজ কষ্ণচন্দ্রের রাজপ্রাসাদে রায়গুণাকর ভারতচন্ত্রের লেখনীমুখে কল্লোল 
তুলিয়াছিল। বস্তঃ স্থানকালপাত্রের দিক দিয়া বিচার করিলে দাশরধির 


১। বঙ্গভাষ! ও সাহিত্য; ৫ম সংস্করণ, পৃঃ ৫৩১ ! 


২৯৬ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


রচনাতে ভারতচন্ত্র হইতে অধিকতর সংযম ও ন্যনতর অঙ্সীলতার সন্ধান 
পাওয়] ষায়। স্মরণ রাখিতে হইবে যে এখানে উনবিংশ শতকের বা তাহার 
পরের ইংরাঁজী-শিক্ষিত মনের রুচিসম্মত হইয়া! সংযম ও অন্লীলতা শব্দ ছুইটি 
প্রয়োগ করিতেছি। নতুবা প্রত্যেক যুগের রুচিসম্মত সাহিত্য বিচারের দৃষ্টিতে 
এই মতবাদ নিভূ'ল কিন। সে সম্বন্ধে গভীর সংশয়ের অবকাশ আছে। যাহা 
হউক ভারতচন্্ ও দাশরথির শ্রোতৃবর্গ, ছুই কবির শিক্ষা ও পৃষ্ঠপোষকতা 
ছুই কবির কাল ও পারিপাশ্বিক প্রভৃতির কথ। ভাবিয়া দেখিলে বিষয়টি 
পরিষীর হইয়। যায়। সম্ত্রান্ত ও বিদগ্ধ শ্রোতৃবর্গের অবণপাত্রে ভাঁরতচন্ত্ 
ষতখানি আদিরসের স্থর। ঢালিয়াছেন, ততোধিক আর পার। সম্ভব ছিল বলিয়। 
মনে হয় ন।। অথচ দাশরথি তাহার অশিক্ষিত ও স্ুল আদিরসপিপান্থ 
আঁভসাঁধারণের নিকট সে রস পরিবেষণে যে কার্পণ্য দ্েখাইয়াছেন, তাহা। 
বিম্ময়কর। ইহা নিশ্চিত ষে মূল কাবা হিসাবে একখানি বিদ্যাস্ন্দর রচনা! 
করিলে দাঁশরথির শ্রোনবর্গ বিপুল আগ্রহে, অধিকতর ভূষ্তির সহিত তাহা। 
গ্রহণ করিত এবং তাহার মধ্যে দাশরখির প্রতিষ্ঠা আরও বুদ্ধি পাইত। কিন্তু 
তাহা দাশরথি করেন নাই । এমন কি যেখানে শ্বাভাঁবিক স্থযষোগ আসিয়াছে 
সেখানেও তিনি অস্ব'ভাবিক সংযম দেখাইয়াছেন। নাঁধারুষ্ণ লীলায় কোথাও 
সম্ভোগ বা তহ্ভাবাহ্বঞ্িত কোন বর্ণন! তিনি করেন নাই । 

দাশরথির মৌলিক পালাগুলির মধ্যে অনেকটা অশ্লীলতা আছে। কিন্তু 
এই স্থলেও লক্ষণীয় এই যে বিষয়বস্তর মধ্যে ব আদরের মব্যে এই দৌধটি 
ততখানি নাই যতট। রহিয়াছে প্রকাশভঙ্গীর মধ্যে। তাহার মৌলিক রচনার 
মধ্যে সাধারণ ভাবে কোন কাহিনী ব! প্লট নাই, পালাগুলি কবির ছড়ার মত 
সাজান কত গুলি উক্ভি প্রতুযুক্তির সমাহারম্াত্র। এই বাঁক্যালাপের যুক্তি, 
শব্দ, উপমা, বিস্তার সবটা জনসাধারণের মর্জগ্রাহী ও বোধগম্য করাইবার জন্য 
প্রকাশভঙ্গীটি এমন গ্রাম্য ও ব্ধঢ হইয়াছে ঘষে ইংরাজী প্রভাবপুষ্ট শিষ্টরুচিতে 
তাহা সহজেই আঘাত করে। ইহার বেশির ভাগই গ্রাম্যতা, অশ্লীলতা নহে 
এবং উদ্দেশ্তের দিকে তাকাইলে আর যাঁহাই হউক দাশরধির রুচিকে বাহবা 
দিতে হয়। 

পাঁচালীর অতি গ্ররুত্বপূর্ণ অংশ গান। দাঁশরথি ভার শ্রেষ্ঠ প্রকাশও 


পাচালীর বিচার ২১৭ 


হইয়াছে গানের মধ্য দিয়া। এই গীতধারার মধ্যে দাশরথির রুচির মূল 
উতৎ্সটি ধরা পড়ে। ডঃ দীনেশচন্দ্র সেন বলিয়াছেন : প্দাশুর পাঁচালী সম্বন্ধে 
আমর। যেরূপ মন্তব্য প্রকাশ করি না কেন, তীহার রচিত শ্ামা-বিষয়ক গাঁন- 
গুলির প্রাণ খুলিয়া প্রশংস। কবি, এইখাঁনে বাক্য চপল, অসার আমোদপ্রিয়, 
এব্কুশল দাশ সহসা ধেধ গম্ভীর গুরুত্ব দ্বার! স্বীয় গান গুলিতে এক আশ্চর্য 
বৈরাগয ও ভক্তিপ্লুত কাতরত। ঢাঁলিয়া দিয়াছেন |: 

ঈশ্বর গুপ্তের কবিত্বের মমালোচন। করিতে গিয়া অন্নীলত। সম্বন্ধে বন্িমচন্দ্র 
যাহ। ধলিয়াছেন এইলাএ তাহা উল্লেখ করিয়া এই প্রসঙ্গ শেষ কণিব। দ্বীশরথি 
সন্গন্ধে বন্ধিমচন্জ যে মত পোষণ করিতেন, মনে হয়, তাহার আভাসও ইহার 
মধো পাওয়া যাইবে । গুপ্ঠ কবির পক্ষে সওয়াল করিয়। ও মূলতঃ যেসব 
বুক্তিনন উপর নির করিয়! বঙ্কিমচন্দ্র এই সিদ্ধান্তে উপনীত হইয়াছেন যে, 
"ঈশ্বর গুপ্তের অন্লীলত] প্ররুূত অন্লীলত নহে,”__সেই যুক্তিগুলি পুরাপুরি 
ভাবেই দাশরথির ক্ষেত্রে প্রযোজ্য । বস্কিমচন্দ্র বলিয়াছেন £ “্যাহ] ইন্রিয়াদির 
উদ্দীপনাথ ব] গ্রস্থকাঁবের হুদয়স্থিত কদধভাবের অভিব্যক্তির জন্য লিখিত হয়, 
তাহাই অশ্লীলতা । 'াহ। পবিত্র সভ্য ভাষায় লিখিত হইলেও অশ্পীল। আর 
যাহাণ উদ্দেশ্য মেকধূপ নহে, কেবল পাপকে তিরক্কৃত বা উপহসিত করা যাহার 
উদ্দেশ্ট, তাহার ভাষ] রুচি এবং সভ্যতাঁর বিরুদ্ধ হইলেও অল্লীল নহে। খষির! 
এরূপ লাবহার কবিতেন। সেকালের বাঙ্গালীদগের হহ1 এক প্রকাঝ স্বভাব 
ছিল।”, 





১। বঙ্গভাষা ও সাহিত্য, ৬ষ্ঠ মংঞরণ, পৃঃ ৫৪৭। 

২। বন্থমতী প্রকীখিত ঈশ্বর গুণ্ঠের গ্রস্থীনলীর অন্তগত জীবনচরিত ও 
কবিত্ব অ“এ, পৃঃ ১৯। 

দাঁশরথির অশ্লীলতা সম্বন্ধে সমালোচক দীননাথ সান্নালের এই মস্তবাটি 
উল্লেখষৌগা £ “কি প্রাচ্য, কি প্রতীচ্য, মব দেশের সনাতন সাহিত্যেই অক্গ- 
বিস্তর অশ্লীলতার সংমিশ্রণ দেখিতে পাওয়া যায় ।-"সকল দেশেই দেশকালপাত্র 
বিসেচন! করিয়া, কবিদিগের এ সকল দোষ উপেক্ষিত হইয়। তীহাদের সাহিত্য 
সনাতনরূপে সংরক্ষিত হইয়া আঁসিতেছে। পুরাত্রন মীহিত্যের কথ ছাঁড়িয়: 
আমাদের দেশের আধুনিক সাহিত্যও কি অক্সীলতা দৌষবজিত হইতে 


ছ্‌ 
বিষয়বন্তর বিষ্যাস ও প্রয়োথ-পন্ধতি 


পাচালীর বিষয়বস্ত-বিন্তাস ও প্রয়োগপন্ধাত লক্ষণীয়। দাঁশরথির 
পাচালীর পটভূমি যে তক্িরসসিক্ত তাহা পূর্বে আলোচিত হইয়াছে । 
পৌরাণিক তথা লৌকিক পালার বিষয়বস্ত নির্বাচনের ব্যাপারে মুখ্য নিয়ামক- 
রূপে কাজ করিয়াছে ভগবদ্-মাহাত্ম্য-বর্ণন1 | মুখ্যতঃ এই কারণেই বোধ হয় 
প্রত্যক্ষভাবে রাঁম, কৃষ্ণ, দেবীমহিমা! নিঃসম্পকিত কোন পৌরাণিক বা 
মহাভাব্ততীয় কাহিনী, তিনি পাঁচালীর জন্ত নির্বাচন করেন নাই। কারণ 
উহাদের বিষয়-গৌরব যতই হউক ন। কেন, প্রত্যক্ষতঃ ভগবানের মহিমা বা 
লীল] উহার মধ্যে পরিস্ফুট হয় নাই । মহাভারতের কীচকবধ, বকরাক্ষসবর, 
চিত্রাঙ্গদা উপাখ্যান জাতীয় কাহিনী উপেক্ষা করিয়া দুর্বাসার পারণ, 
সত্যভামার ব্রত প্রমুখ কাহিনী লইয়! পাচাঁলী রচনার উদ্দেশ্য ষে কৃষ্তমহিম। 
প্রচার তাহাতে আর সন্দেহ নাই । 

দেবলীল! প্রচার পাঁচালীর মুখ্য বিষয় হওয়ায় মানুষের মহিমা! গোট। 
পাঁচালীর মধ্যে কোথাও পরিস্ফট হয় নাই। পৌরাণিক পালায় ব্রাহ্মণ 
প্রস্ৃতি চরিত্রের মধ্যে বা মৌলিক পালায় বিভিন্ন চখিত্রের মধো ষে সব 


পারিয়াছে? শ্লীল ভাষায় অশ্লীল ভাবের ও ব্যবহারের প্রকটন কি রুতর 
দোষের নহে? তাহার উপর এখন আবার ভুটিয়াছে ছবির অঙন্নীলত]। 
কিছুদিন পূর্বে যে পত্রিকায় এঁবূপ কিছু থাকার সম্ভাবনামাত্র মনে করি নাই, 
তাহাতে এরূপ ছবি দেখিয়! বিস্মিত হইয়াছিলাম, এখনও কোন কোন পুস্তকে 
ও পত্রিকায় অশ্লীলতার ছড়াছড়ি দেখিয়। বিস্মিত হই। কথা এই ষে সব 
লোকের মনোরঞ্জন করিভে গেলেই মাঝে মাঝে এরূপ করিতে হয়। 
দাশরথিকেও সে সময়ে অশিক্ষিত লোকের মনোরগ্জনার্থই কখন কখন একপ 
সং দ্দিতে হইত | আধুনিকের বেলায় ৮.০911517 ও 42501060105 আর বুদ্ধ 
দ্াশরথির বেলায় গলাধাক্কা।”-_দাঁশরথির পাচালী, বঙ্গবাঁসী, ৪র্থ সংস্করণ, 
সমালোচন! অংশ, পৃঃ ২৭। 


পাঁচালীর বিচার ২৯৯ 


মান্ুষগুলি ভিড় করিয়৷ আছে তাহার প্রধানত টাইপ বা নক্মা মাত্র। রসিক 
ভক্তের বা ভক্তিরসের অন্রকুল পরিবেশের সহায়ক ছাঁড়। উহাদের আর কোন 
গুণ, আবশ্তকতা৷ এমন কি অনেক ক্ষেত্রে স্বতন্ত্র অস্তিত্ব পর্যস্ত নাই । আর 
যাহার। আছে তাহারা প্রায় সকলেই কতগুলি সামাজিক দৌক্রটির প্রতিচ্ছবি 
মাত্র । পাঁচালীর মধো অনেকাংশে এই কারণেই পৌরাণিক মহত চবিত্র- 
গুলিও অধিকাংশ ক্ষেত্রেই অসংলগ্র, অসঙ্গত, কৃত্রিম ও প্রীচীন মহিমাচ্যুত 
হইয়াছে । চরিত্র বিচার প্রসঙ্গে ইহার বিশদ আলোচনা করিব । 


দাশরথির মৌলিক পালাগুলিতে কোন মুল কাহিনী নাই। একটি 
ঘটনাকে কেন্দ্র করিয়া প্রচুর বাগ্বিতগ্ডা, প্রভৃত হট্টগোল আছে, কিন্ত 
কাহিনীর ক্রমিক বিস্তার ও পরিণতি নাই | বিধবাবিবাহ ও কর্তাভজা৷ পাল! 
ছুইটি হইতেছে দুইটি ঘটন1 ব1| বিষয় সম্বন্ধে সরস মন্তব্য মাত্র। শাক্ত ও 
বৈষ্ণবের ছন্দ পালায়ও কাহিনী নাই, প্রথম ছুই পদের বিতণ্ডা ও পরে সমন্বয় 
দর্শনের প্রচার আছে । বিরহ, নবীনচাদ ও সোনামণি, প্রেমচাদ ও প্রেমমণি, 
নলিনী ভ্রমর পালাতে কোন ধারাবাহিক কাহিনী নাই। উহাদের মূল 
উপজীবা মাস্ুষের দোষণ্ুণ, মুখাতঃ দোষ বর্ণনা এবং প্রেমবিরহের ব্যঙ্গচিত্র ও 
নক্সা! অঙ্কন করা । এই সব ক্ষেত্রে কাহিনীর 'প্রয়োজনই একাস্ত গৌণ, আসল 
উদ্দেশ্য হইতেছে মানুষের বিচিত্র ব্থলন ও 'ক্রটি সম্বন্ধে নানা ব্যঙ্গ কৌতুক 
রচনা করিয়। “রসিক-রঞ্জন-রস-রঙজ” স্যি | 

পৌরাণিক কাহিনী ধারার মধ্যে প্রাচীন খাতট। মোটামুটি দাশরথি রক্ষা 
করিয়াছেন বটে, কিন্ত কোন বাধুনি না! থাকায় ঘটনাশ্রোত সবত্র মন্থর এবং 
বহু স্থানে বিকুত, কোথাও নিষ্ঠরভাবে পরিবজিত কিংবা অনাবশ্তকভাবে 
পরিবর্ধিত হইয়াছে । মুল কাহিনীর মধ্যে বহক্ষেত্রে অবান্তর প্রসঙ্গ অকারণে 
প্রাধান্তলাভ করিয়াছে, কোথাও টাইপ চবিত্র সৃষ্টির ঝৌকে কিংবা 
সমসাময়িক নাঁন! ঘটন] বা আধুনিক হালচাঁলের সম্বক্ধে সরস মন্তব্য করিবার 
উৎসাহে দাশরধি খেই হারাইয়া ফেলিয়াছেন। এই প্রসঙ্গে ডঃ দীনেশচন্দ্র 
সেন মহাশয়ের মন্তব্যটি উল্লেখযোগ্য । অবশ্য ইহার মধ্যে খানিকটা অতুযুক্তি 
ও শ্রোতৃবর্গ সম্বন্ধে কিছু অযথার্থ কথা হিয়া গিয়াছে বলিয়া মনে করি। 
ডঃ লেন লিবিয়াছেন £ “শব্দের বাধুনির জন্য যেরূপ প্রশংসাই দ্বাণুর প্রাপ্য 


৩০০ দ্াশরথি ও তাহার পীচালী 


হউক না কেন, তাঁহার বিষয় ও চরিত্র বর্নের কৌশল আদৌ নাই। দাশ্ুর 
প্রসঙ্গ অপ্রসঙ্গ জ্ঞান নাই, সর্বত্রই ইনি দস্তরুচিকৌমুদি দেখাইয়! ঠা্টার হাসি 
হাদিতেছেন। প্রভাস মিলন পড়িয়। দেখুন, ষে প্রভাস মিলনের কথা শুনিয়। 
বুদ্ধ, যুবা, বালক একস্থানে বসিয়। কাদিয়া বিভোর হইয়াছে, ষে প্রভাস মিলনের 
সঙ্গে হিন্দুর কত উন্মাদকর করুণ স্বপ্র বিজড়িত, দাশ তাহা বর্ণনা করিতে যাইয়া 
একটি নিঃসস্বল ব্রাহ্মণ তদুপলক্ষে কৃষ্ণের নিকট ভিক্ষা চাহিয়া কিবূপে 
গলাধাক্কা লাভ করিয়াছিলেন, এইরূপ একটি মিথ্য। গল্প দ্বার! প্রবন্ধ পূর্ণ করিয়া 
বাখিয়াছেন। দাশুর পাগল প্রতিভ। প্রসঙ্গাপ্রসঙ্গ গণ্য করে না। পাঁচালী 
পড়িতে পড়িতে স্বতঃই মনে হয় যেন বহুসংখ্যক ইতর অর্ধশিক্ষিত লোৌক- 
মণ্ডলীর মধ্যে দাশু গাহিয়। ষাইতেছেন, যে কথ। শুনিয়। শ্রোতৃবর্গ মুগ্ধ হইতেছে, 
দাঁশু প্রসঙ্গ ভুলিয়া সেই দিকেই গল্পের শ্লোত বহাইয়! দিতেছেন, অপেক্ষাকৃত 
ভাবুক শ্রোত। মূল গল্প শুনিতে উৎসুক হইয়া! মনে মনে সা, খ, গ, ম, বীধিয়। 
স্ব দিতেছেন এবং কোন সময় কবি মূল স্থুর ধরিবে তাহার অপেক্ষ। 
কছিতেছেন, ইতিমধ্যে দেখিলেন পালা শেষ হইয়। গিয়াছে 1৮১ 

ইহার কারণ বোধ হয় এই যে কাহিনীটিকে ষথাঁধথ বর্ণন| করার মধ্যেই 
পাচালীর শিল্প-চাতুর্ষের বা মুখ্য কলাঁকৌখলের মূল রহস্যটি নিহিত নাই । 
ভক্তির পটভূমিটি সুস্পষ্ট রাখিয়া সরস মন্তব্যে বক্তব্য বিষস্কটকে হাস্তোজ্জল 
করিয়। তুলিতে পাবিলেই তখনকার শ্রোতৃবর্গ হয়ত প্রসন্ন মনে তাহা। গ্রহণ 
করিতেন । ক্ষিপ্র উত্তর-প্রতান্তর, চাতুষ ও কলহপটুতা", শ্নেষাঢ্য বাগ্বিস্যাস, 
অন্ুপ্রাসঘমকাদি অলঙ্কানের অজন্রত, ব্যঙ্গ বিদ্রপ-কৌতুকের বৈচিত্র্য, উজ্জল 
হুশ্যরসের '্রাচধ, বিচিত্র উপমাঁদি অলঙ্কাঁরের মালিক, বিস্ময়কর বস্ততাঁলিকা- 
সমন্বিত সুদীর্ঘ ছড়ার চমৎকারিত্ব প্রভৃতিই পাঁচালীর মুখ্য বৈশিষ্ট্য বলিয়। 
অনায়াসে কাহিনী গৌরব ও প্রাধান্য দাশরথি উপেক্ষ। করিতে পারিয়াছিলেন 
এবং তাহাদ্বার। পীঁচালীর রসব্যঞ্ন ক্ষুপ্ন হুইয়াছে মনে করেন নাই । পূর্বে 
রসবিচাব প্রসঙ্গে ইহা আনরা আলোচনা করিয়াছি। যাহা হউক এই সব 
কারণেই কাহিনীর পক্ষে যাহ] পূর্ণ সাহিত্যিক বিচারে অপ্রাসঙ্গিক ও অবাস্তর 
বলিয়। মনে হয়, তাহাই পাঁচালীকারের বিশিষ্ট কলাকৌখলের খাতিরে বহু- 


বঙ্গভাষ! ও সাহিত্য, যষ্ঠ সংস্করণ, পৃ ৫৪৭ 


পাচালীর বিচার ৩০১ 


বাঞ্চিত এবং শ্রোতৃবর্গের কাছে পরম উপভোগ্য হইয়া থাকে । অতএব 
পাঁচালীতে যে কাহিনীর সঙ্গতি, ক্রমবিকাশ ও পরিণতি প্রভৃতি মুখ্য বিবেচ্য 
রূপে গুরুত্ব লাভ করে নাই নেকথাটি মনে বাখিয়। পাঁচালী বিচার করিলে 
যথার্থ স্থবিচার হুয় মনে করি। 

বল৷ হইয়াছে যে, সমসাময়িক ঘটনার সরস বিবৃতি, নান। বস্তর হদীঘ 
তাঁলিক1, নরনারীর বিচিত্র হালচালের শ্লেষাক্ক বর্ণনা! পাঁচালীর একটি 
বৈশিষ্ট্য । কিন্তু এগুলি সম্বন্ধে উল্লেখমাত্র করিয়াই দাশরথি ক্ষান্ত হন নাই । 
পাঁচালী প্রচারপ্রধান সাহিত্য । কাজেই কোন্টি অপকুষ্ট, বর্জনীয় ও 
অকল্যাণকর এবং কোন্টি উৎকৃষ্ট, গ্রহণীয় ও কল্যাণকর, তাহা! তুলনামূলক 
ভাবে বিচার করিয়] সিদ্ধান্ত গ্রহণ করিয়াছেন এবং সে সিদ্ধান্ত সুস্পষ্ট ভাষায় 
উদ্দাত্ত কণ্ঠে প্রচার করিয়াছেন। অহল্য। উদ্ধার প্রসঙ্গে লক্ষ্মণ কর্তৃক কির 
ব্রাহ্মণের দোষ বর্ণনা, তরণীসেনের মাতৃভক্তি বর্ণনা প্রসঙ্গে কলিকালে 
মাতৃভক্তি ও পিতৃভক্তির বিবৃতি, প্রভৃতি অংশ উল্লেখযোগ্য । এমন কি 
মৌলিক পালাগুলির হালকা রসরচনার মধ্যেও দাশরথি মাঝে মাঝে উচ্চকগে 
ঘোষণা করিয়াছেন, “সার ভাব শ্রাগোবিন্দচরণ”*,* “চলরে মন তীর্থবাস, করে৷ 
না আর মধুর আশ, নয়ন মন সফল কর হেরিয়ে সেই পীতবাস ৮5 

পাচালী প্রচারপ্রধান সাহিত্য । দ্াশরথি ভক্তি প্রচার করিয়াছেন। 
সমালোচক দীননাথ সান্ন্যাল মন্তব্য করিয়াছেন £ প্কত্িবাস যেমন রামায়ণ 
প্রচারের জন্য জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন, কাঁশীরাঁম দাঁস যেমন মহাভারত প্রচারের 
জন্য, তেমনই দাশরথি জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন বঙ্গে কুষ্ণলীল। প্রচারের জন্য !”ৎ 


১। দাঁশরথির পীাচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, পৃঃ ৩৩৫ ও আলোচ্য গুবন্ধের 
পরিশিষ্ট ক দ্রব্য । 

২। দাশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্ঘ সং, পৃঃ ৩৯১ এবং প্রবন্ধের আলোচ্য 
পরিশিষ্ট ক ভ্রষ্টব্য। 


৩। দাশরথির পীচাঁলী, বঙ্গবাপী ৪র্থ সং, কলিরাজার উপাখ্যান, 
পৃঃ ৬৫১ । 


৪। দীশরথির পাঁচালী, ববাসী, ৪র্থ সং, নলিনী-ভ্রমর (২), পৃঃ ৬৯০ । 
৫। দাঁশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাঁসী, ৪র্ঘ সং, সমালোচনা, পৃঃ ১৬। 


৩০২ দাশরথি ও তাহার পাচালী 


শুধু কৃষ্ণলীল! নহে, ক্ষালী ভক্তিও দাঁশরথি প্রচার করিয়াছেন । আর এই 
কালী ও কষণকে দাশরথি কোন ভেদাত্বক দৃষ্টিতে দেখেন নাই। পৌরাণিক 
পালা গুলির মধ্যে ছাড়াও শাক্ত ও বৈষ্ণবের দ্ব' এই মৌলিক পাঁলাটির মধ্যেও 
দাশরখির সিদ্ধান্ত “কালী কৃষ্ণ অভেদ আয্মা11”* শুধু কালী ও কৃষ্ণ কেন, 
মন ভাবরে গণপতি এক্য কর দিবাঁপতি, 
পশুপতি, কমলাঁপতি, পতিতপাঁবনী তার! 
একে পঞ্চ পঞ্চে এক; 
কালী, কৃষ্ণ, শিব, গণেশ, স্থখ এই পাঁচটিই হিন্দুদের পঞ্চ দেবতা, মূলতঃ 
এক | শৈব, শাক্ত, বৈষ্ব, গাঁণপত্য, সৌর ইহাদের মধ্যে তত্বতঃ কোন প্রতেদ 
নাই । আসল কথ! হইতেছে ঈশ্বর ভক্তি | দাঁশরথি এই ভক্তিরস প্রচারের কবি। 
দাশরথির রূচনা-ভঙ্গীকে একদিক দিয়া আক্রমণাত্মক বল। যায়। যখনই 
তিনি প্রতিপক্ষের সম্মুখীন হইয়াছেন, নিজের অনভিপ্রেত কোন কিছু লইয়। 
কাহারও সহিত বিচার করিতে উদ্যত হইয়াছেন, তখনই শ্লেষ বিদ্রপের স্ৃতীক্ষ 
অস্ত্রে তাহাকে খণ্ড খণ্ড করিতে উন্মত্তবং আচরণ করিয়াছেন, কোন মাত্রাজ্ঞান 
বা সংবম রক্ষা করিতে পাবেন নাই। ভণ্ড বৈষ্ণব, কলিকালের বামুন,* 
কলিকালের পুত্র, আধুনিক] নারী, কর্তাভজা* প্রভৃতি ষখনই যাহার উপ 
দাশরথির শ্লেষদুষ্টি নিবদ্ধ হইয়াছে, তখনই ক্রুদ্ধ শাদূদলের মত প্রচণ্ড আক্রমণে 
তাহাকে খণ্ড খণ্ড করিয়া! ফেলিয়াছেন। কিন্তু বিধবাঁবিবাহ পালাতে ইহার 
উল্লেখষোগ্য ব্যতিক্রম দেখ। যায় । বিধবাবিবাহ দাশরথি পছন্দ করেন নাই, 
এব: তাহা লইয়া গ্লেষ বিদ্ধপ করিয়াছেন সত্য, কিন্তু বিধবাবিবাহ 'প্রচলনের 
খষি বিদ্যাসাগর সম্বন্ধে কোন অশরন্ধাপূর্ণ শ্লেষ করেন নাই । 
তোমরা এই ঈশ্বরের দৌষ ঘটাবে কি রূপে । 
রাখিতে ঈশ্বরের মত হইয়ে ঈশ্বরের দূত 
এসেছেন ঈশ্বর বি্যাসাগর রূপে ॥ 


১1 দাশবধির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, শাক্ত ও বৈষ্ণবের ছন্দ, 
পৃঃ ৬২১ । 

২। আলোচ্য প্রবন্ধের পরিশিষ্ট-ক | 

৩। দাশরধির পাঁচালী, বঙ্গবাঁসী, ৪র্থ সং, পৃঃ ৬২২। 


পাচালীর বিচার ৩০৩ 


রাজ আজ্ঞায় দূত আসি কাটে মুণ্ড দিয়ে অসি, 
রশি দিয়ে ফেলে অন্ধকৃপে, 
তা বলে দূত কখনে। দুষী হয় না সেই পাপে ॥১ 
ইহ1 কি ঈশ্বরচন্দ্রের দোষ ক্ষালনের প্রচেষ্টা নহে? 
পুনশ্চ £ বিবাহ করিতে দিদি আছে বিধবাদের বিধি 
মক্ষক দেশের পোড়া কপালে সকলে 
কথ। ছাপিয়ে বাখে হয়ে প্রতিবাদী ॥ 
আমাদিগকে দিতে নাগর এলেন গুণের বিদ্যাসাগর 
বিধবা! পার করতে তরীর গুণ ধরেছেন গুণনিধি ॥ 


ঈশ্বর গুপ্ত অল্পেরে নারীর রোগ চেনে ন। বৈচ্য হয়ে 
হাতুড়ে বৈচ্যেতে যেন বিষ দিয়ে দেয় প্রাণ বধি ॥ 
কটাক্ষপাত স্পষ্ট, কিন্তু সশ্রন্ধ ও কোমল । 
পাচালীতে প্রচারপ্রাধান্ত সম্বন্ধে দীননাথ সান্যাল মহাশয়ের মন্তব্যটি 
উল্লেখ করি £ প্দাশরথি লোকশিক্ষার কবি। এখন আমরা চাষাঁর ছেলেকে 
পৃথিবী গোলাকার, দেখিতে কমলালেবুর মত, গরুর চারিটি পা, দুইটি শিং 
একটি লেজ থাকে ইত্যাকার শেখানোকে লোকশিক্ষা বলিতে আরম্ত 
করিফ্াছি। কিন্তু সেকালের লোকশিক্ষার ধারা অন্যব্ূপ ছিল।-.'ব্যক্তিগত 
বা জাতিগত শিক্ষাতেই আমাদের দেশে লোঁকশিক্ষা পর্যবসিত হয় নাই। 
মেকালে সমাজ নেতৃগণ ধর্মশিক্ষাকেই প্রকৃত লোকশিক্ষার লক্ষ্যন্বরূপ জ্ঞান 
করিতেন, তীহাঁরা বিশ্বাস করিতেন যে লোকসমাজে অশাস্তি নিবারণ ও 
মঙ্গল স্থাপন করিতে ধর্মশিক্ষার তুল্য আর কিছুই শ্বাই ।”* 
তুলনামূলক বিচার, বিশেষতঃ পাশাপাশি বিপরীত বস্তর সন্নিবেশ করিয়া 
একের উৎকর্ষ বা অপকর্ষ হ্ৃষ্টির প্রয়াস দাশরথির পাঁচালীর একটি অন্যতম 
শিল্পকৌশল। একটি উদাহরণ দ্দিতেছি। শ্রীরাঁমচন্দ্রের বিবাহ পালাতে লক্ষ্মণ 
চতুষ্পদী ছন্দে ছয়টি গ্লোকে প্রথমতঃ ব্রাহ্মণের শ্রেষ্ঠত্ব বিচার করিলেন 2 


১। দাঁশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্ঘ সং, পৃঃ ৬২৯। 
২। দাাঁশরধির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, আলোচনা, পৃঃ ১। 





৩০৪ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


পুঁজিলে ব্রাহ্মণের পদ হয় তার মোক্ষপদ, 
কোন তুচ্ছ ব্রন্মপদ ই] হে ভূগুপদ্ধারী।১ ইত্যাদি 
শ্লোকের পরই মিশ্র ত্রিপদী ছন্দে সুদীর্ঘ আটটি ক্লোকে লক্ষণের মুখে কলির 
ব্রাহ্মণের নিন্দ। শুনি £ 
ত্যাগ করে ত্রিসন্ধো কুকর্মেতে ত্রিসদ্ধ্যে 
যাগ যজ্ঞ সকলি হবে হত ।--ইত্যাদি। 
এই রকম তরণীমেন বধ পালাতে মাতৃভক্তি ও পিতৃভক্তির২, গোপীগণেৰ 
বন্ত্রহরণ পালায়,» কলঙ্কভঞ্জন পালায়, নবীনচাদ ও সোনামণিৎ প্রভৃতি 
পালাতে নারী ও বৈষ্বের প্রসঞ্ধে অনুরূপ চষ্টান্ত পাঁওয়! যায়। এমন কি 
গহনার তালিকাও সেকালের এবং একালের এই ভাবে আলাদ। করিয়। 
দেখাইয়। দাশরথি রসম্ষ্টি করিয়াছেন ।* 
ঘটনার পৌর্বাপধ রক্ষা ব। কালৌচিত্য সম্বন্ধে দাশরথি একেবারেই সতর্কত। 
অবলম্বন করেন নাই। এই কারণে পাচালীর বন্ধ স্থানে কালানৌ চিত্য দোষ 
দেখা যায়। যেমন কৃষ্কালী পালাতে কৃষ্ণের প্রতি বাধার উক্তি £ জরাসন্ধ 
ভয়ে তুমি ব্যস্ত' অথবা শিশুপাঁলের ভগ্নীর উক্তি : “মেনেছিলাম সত্যপীবে, 
পীর মেনে চেয়েছেন ফিরে”৮ এইরকম আবও দষ্টাস্ত আছে। কিন্ত 
এইখানেও স্থানকালপাত্র স্মরণ করিতে হইবে । বিদগ্ধ সাহিত্যিক বিচানে 
কালানৌচিত্য একটি দোষ সন্দেহ নাই, কিন্তু পাঁচালীর ক্ষেত্রে তাহার 
বিচার ভিন্নরূপে করিতে হইবে । শ্রোতৃবর্গের জ্ঞান ও সংস্কার অন্ুসারেই 
পীচাঁলীতে তথ্য সন্গিবেশ কর] হইয়াছে । কৃষ্ণের বৃন্দাবনলীলায় জরাসন্ধের 


১। দ্বাশরথির পীচালী, বঙ্গবালী, ৪র্থ সং, পৃঃ ৩৩৪ । 
২। এ, এ, এ, পৃঃ ৩৯১১ ৩৯২ এবং পরিশিষ্ট ক। 
৩। এ, এ, এ, পৃঃ ৭১, ৭৩। 

৪1 এ, এ, এ, পৃঃ ১২২। 

&। এ, এ, এ, পৃঃ ৬৫৫। 

৬। এ, এ, এ, দক্ষষজ্ঞ, পৃঃ ৪৭৯ এবং পরিশিষ্ট ক। 
৭। এ, এ, এ, পৃঃ ৬২। 

৮। এ, এ, এ, পৃঃ ২৫২। 


পাচালীর বিচার ৩৩৫ 


কোন স্থান নাই। কিন্তু পাচালীর শ্রোতিগণ সমগ্র কৃষ্ণচরিত্রের সজেই 
পরিচিত বলিয়। রাধার মুখে জরাসন্ধ সম্বন্ধে প্লেষবাক্য শুনিয়৷ তৃপ্তই হইয়াছেন। 

পাঁচালীতে নিসর্গ বর্ণন। নাই বলিলেই হয়। মাত্র চাৰিটি শ্লোকে কৈলাস 
বর্ণন। ছাড় আর কোন উল্লেখযোগ্য নিসর্গ বর্ণনা পাঁচালীতে পাওয়া যায় 
নাই ।১ ঘটনার বিবৃতি দান ্রশবযূদ প্রয়োজন অন্থসারে প্রকৃতির উলেখমাত্র 
ছাঁড়। পাচালীতে প্রকৃতির আর কোন প্রাধান্য দেওয়। হয় নাই। 

পাঁচালীতে দাশরথি ঘটা করিয়া ঘটনার বর্ণন। দিয়াছেন। দক্ষের 
যজ্ঞসভা.* শিববিবাহের* এবং রামবিবাহের উত্সব, উমার ও কৃষ্ণের 
জন্মোৎ্সব,* বামনের উপনয়ন,' বানর ভোজ” প্রমুখ দৃশ্গুলি পাচালীতে 
অনেকাংশে বেশ বিশদ ভাবে বণিত হইয়াছে । এই দৃশ্ঠাবলীর প্রায় সবটাই 
দাশরখির সমসাময়িক উনবিংশ শতকের বড়লোকের বাঁড়ীর উৎসবের অতিকৃত 
ফটোগ্রাফ । নমুন। ত্বরূপ দক্ষের যজ্ঞসভার বর্ণন। উদ্ধার করিতেছি। 


স্থানে স্থানে কতজন অধ্যাপক ব্রাঙ্মণ 
করিতেছে শান্তর আলাপন । 
বতুবেদী কত শত নির্মাণ করেছে কত 
স্বতৈর কলস সারি সারি। 
দধি ছুঞ্ধ ঘ্বতচিনি রাখিয়াছে নৃপমণি 
হর্দে হদে পরিপূর্ণ করি ॥ 
আর কত আছে দ্রব্য কহিবারে অসম্ভব্য 
স্থভব্য করেছে যজ্ঞ কুণ্ড। 
কত কুস্তিগির মাল বাহুতে ধরয়ে তাল 
পাথরে আছাড়ে নিজ মুণ্ড ॥ 
১। দ্বাশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং পৃঃ ৬০৫ এবং পরিশিষ্ট ক। 
২। এ, এ, এ, পৃঃ ৪৮১ । 
৩। এঁ, এ, এ, পৃঃ ৫*৭। 91 এ, এ, এ, পৃঃ ৩৪৩ 
৫ | এ, এ, এ, পৃঃ ৫০০1. ৬। এ, এ; এ, পৃঃ ২৬। 
৭। এ, এ, এ, পৃঃ ৬০৯। ? ৮। এ, এ, এ, ৪৪৮। 


কই ৩ 


৩০৬ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


চোপদাঁর জমাদার হাতে লেঙ্গা তলোয়ার 
সম্মুখে সর্বদা আছে খাড়া ।: 
বধূবরণের দৃশ্য £ 

আয়লো! জয়া জগদন্ব। নিয়ে পান গয়। বসা 
সাধের বউকে উলিয়ে ঘরে আনি ॥ 

কোথ গেলি লো৷ তারামালিনী 'ম্প্র দেলো৷ পিড়িতে এলোঁনি 
এঁ দেখ সিকিতে আলো চালি। 

মেনেছিলাম সত্যপীরে পীর মেনে চেয়েছেন ফিরে 
ঠাড়ো। গুয়ো পান দিতে হবে কালি ॥২ 


বলা বাহুল্য যে এইসব ক্ষেত্রে দীশরথির কল্পনা নিজের অভিজ্ঞতার গণ্ডী 
অতিক্রম করে নাই। কবিশেখর কালিদাঁস বায় যথার্থই মস্তব্য করিয়াছেন : 
"দাণুর বৃন্দাবন, মথুরা, হস্তিনাপুর, দ্বারকা, কৈলাঁস বাংলারই মাঠঘাঁট, 
ক্ষেতখামার, চণ্তীমণ্ডপ, ঘরসংলার। রসকলহেরক্ষেত্রে পৌরাণিক নরনারীর! 
কাটোয়া মহকুমার নরনারীতে পরিণত হইয়াছে ।” পাঁচালীতে ইহাই 
ত্বাভাবিক মনে করি। সৌভাগ্যক্রমে দাঁশরথি পণ্ডিত ও প্রত্বতাত্বিক ছিলেন 
না। পৌরাণিক বিষয়, পরিবেশ' প্রভৃতিকে তিনি তাহার যুগের জনগণের 
জান ও সংস্কার ও জীবন অভিজ্ঞতার ভাষায় সার্থক অন্বাদ করিয়াছেন। 
ভক্তিরসেক্ুমূল স্থর ঠিক থাঁকিলে তিনি আর কিছু লইয়। মাথ ঘামান নাঁই। 

পাঁচালী দৃশ্তকাব্য। কাজেই পাচালীর মধ্যে নাটকীয় প্রয়োজনে উক্তি 
্রত্যুক্তির প্রাধান্য ও বর্ণনার অপ্রীধান্ত স্বাভাবিক ভাবেই স্বীরুত হুইয়াছে। 
বর্ণনার প্রয়োজন হইয়াছে অধিকাংশ ক্ষেত্রেই বাক্যালাপের যোগস্থত্ররূপে । 
এই বাক্যালাপ আবার বেশির ভাগই কলহমূলক। রস-কলহে উহার 
চমৎকাবিত্ব সর্বাপেক্ষা! বেশি পরিশ্ফুট হইয়াছে । কবির দলের ঝেঁক 
অনেক ক্ষেত্রে সুস্পষ্ট । ছুইটি উদাহরণ দিতেছি। 


১। দাশরখির পাচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং পৃঃ ৪৮১ 
২। এ, এ, এ, পৃঃ ২৫২। 
৩। এ প্রাচীন বঙ্গ সাহিত্য, ৩য় অমশ, পৃঃ ৩৬৬ 


পাচালীর বিচার ৩০৭ 


১ দেবকীর প্রতি কংস £ 

কন্তা। তো৷ মানবী বটে ফেলিতে পাঁরে সংকটে 
পাঁপিনী তোব ও পাপ উদরে। | 

যদি এক ভেক জন্মে তথাপি ন! বিশ্বাস জন্মে 
অস্ত করা আছে মোর অন্তরে ॥ 

জঠরে জন্মিলে হস বিশ্বাস করে না কংস 
তখনই ধ্বংস করিব তার প্রাণী। 

অথব] ষদি জন্মে শিখী আমার হাঁতে বাচিবে সে কি 
আমি শিখি তোর শিখান বাণী ॥১ 


২ ভ্রমরের প্রতি নলিনী £ 
যদি শুনতে পাই স্থলপদ্ম তোয় কি দিবে স্থল পদ্ম 
পারদদপদ্ধে পড়ে যদি থাকিস। 
যদি অশোকের সঙ্গে শুনি আশোক আমি কি তোর করিব রে শোক 
প্রাণের নাশক হব বেট। দেখিস ॥ 
যদ্দি শুনি মজেছ বকে যেন ক্ষুদ্র মীন খায় বকে, 
তেমতি হাঁনিয়া প্রাণ মারিব। 
দি শুনি বেলফুলের কথ। বেলভাঙ্গার ন্যায় ভাঙ্গব মাথা 
বেল মোক্তার মোক্ত। মার। সারিব ॥ 
ঘ্দি নাম শুনি অতসীর এখনি হত করিব শির 
সে মাসীর আর কোঁরন৷ ভরস]। 
যদি শুনি টগরের নাগর নগরের মাঝে বাজায়ে ভগর 
গোর দিয়া গৌরব করব ফরসা ॥* 
নিজের প্রশ্ন তুলিয়। ব! পূর্বকথার সুত্র উল্লেখ করিয়! সঙ্গে সঙ্গে উহার অপূর্ব 
উত্তর রচনামূলক ভঙ্গীটির মধ্যে ষে অলংরুত বাকৃচাতুর্য ও শ্লেষাঢ্য চমৎকারিত্ 
থাকে, দ্বাশরথির পাঁচালীতে তাহারও সুন্দর দৃষ্টাত্ত পাওয়! যায়। 


১। দ্বাশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সংস্করণ, জন্মাষ্টমী, পৃঃ ১৩ 
২। এ, এঁ, এ, নলিনী ভ্রমর (২), পৃঃ ৬৭৯। 


৩০৮ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 
১। কুটিলার প্রতি শ্রীরাধার উক্তি ঃ 


বস্ত্র কি হরিলেন হরি আমরাই বন্ত্ প্রদান করি 
ষোড়শ উপচারে বস্ত্র লাগে॥ 
যদি বল এই কথা বস্ত্র দিয়ে পূজে দেবতা 


আপন বস্ত্র ত্যাগ করে কোন জন। 

জগন্নাথকে য] দেয় নরে তাই কি ফিবে ব্যাভাঁর কবে 
সেট। ত্যাজা জনমের মতন ॥ 

আবার বললি ধনবান নয়, গুণবান নয়, জ্ঞানবান 
নয়, বসবান ও নয় ষশোবান। 

ও যদি নয় কোন বান আমরা তবেই পেলেম নির্বাণ 
আমাদের কপাল বলবান ॥ 


আবার বললে ডুবে মর ডোবা অতি সুদুষ্ধর 
ন] ডুবিলে কি জান। যায় হরি কি গুণযুক্ত । 

শ্রীকষ্ণের প্রেমার্ণবে যেনা ডোবে সেই তে। ডোবে, 
ঘষে ভোবে সে ডুবে হয় মুক্ত ॥£ 

২| প্রাকষ্ণের প্রতি বুন্দা £ 

এখন রসাতলে ঘায় পূর্থী রাই হয়েছেন কালীমৃতি 
গোঁকুল আকুল কূল কিসে রয় বল। 

যদি বল ওহে হরি কালী যে তিনি দিগম্বরী, 
সে কূপ কি ব্ধবপ ধবেন কিশোরী । 

শুন ওহে পীতান্বর ত্যাজ্য করি পীতান্বর 
ঈাঁড়িয়ে আছেন হয়ে দিগস্বরী ॥ 

যদি বল শ্যাম নয়নতার। তারার যে তিনটি তারা 
তিন চক্ষু বাধার কি বল। 

হয়ে তোমার উপরে রুক্ষু কপালে উঠেছে চক্ষু 


তাঁইতে বাধা ভ্রিনয়নী হলে ॥ 


১। দাঁশখির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, গোপীগণের বস্হরণ পালা, 
পৃঃ ৮২। 


পাচালীর বিচার ৩০৯ 


যদি বল কালকামিনী বলি গ্রহণ করেন তিনি 
কমলিনী বলি পান কি করি। 
রাধার কাছে বনমালি অনেক দেখিলাম বলি 


যত বলি কাটেন ব্রজেশ্বরী ॥ 
যদদি এ কথা কও আমাকে কালীর হাতে মুণ্ড থাকে 
বাঁধার সে ব্ূপ ঘটেছে প্রকারেতে। 
অতুল্য ধন তুমি নাথ ছিলে রাধার হস্তগত 
এখন তোমায় হারিয়ে মুণ্ড হয়েছে হাতে ॥ 
যদি বল গুণমণি চতুভূজা কাঁলকাঁমিনী, 
কমলিনী হয়েছেন তাই বাগে। 
আর কি বাধার সেদিন আছে, এখন মান করে দুহাত বেড়েছে 
কে দাড়াবে ভয়ংকরীর আগে। 
যদি বল হে বনমালি পাঁষাণনন্দিনী কালী 
সে তুলন1 ধরেছি রাঁধাকে। 
ন1 হলে পাষাণকুমারী এ ধন পাসবি প্যারী 
কেমনে জীবন ধরে থাকে ॥ 
যদি বল কাঁল শশি কালীর হাতে থাকে অসি 
অসি কিক্নপ ধরেন প্রেয়সী । 
প্যারী স্বীয় ধরিতেন তোমায় তখন, অস্বীয় ধরেছেন এখন 
ব্রজনাথ কম্পিত ব্রজবাসী ॥১ 
একটি কথা৷ এখানে উল্লেখযোগ্য এই ষে পাচালীর মধ্যে উক্তি প্রত্যুক্তি- 
মূলক নাটকীয় ভঙ্গী প্রাধান্ত পাইলেও পালার মধ্যে কিন্তু কোন নাটকীয় 
সংঘাত বা তজ্জাতীয় উৎকর্ষ নাই। কাহিনী ষেক্ষেত্রে একাস্ত শিথিল, 
চবিজ্র সৃষ্টি যেখানে উপেক্ষিত, সেক্ষেত্রে নাটকীয় সংঘাত, পরিণতি, ও 
উৎকর্ষের প্রত্যাশা করাই বুথ] । 
একই বিষয়ে একাধিক পালা রচনার উদাহরণ দাশরথির পাঁচাঁলীতে 
রহিয়াছে। গোষ্ঠলীল1, নবনাবী কুঞ্জর, কলঙ্কভগ্রন, মাঁনভঞ্জন, অক্রুব সংবাদ, 


দাশরখির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ওর্থ সং, মানভর্তন (২), পৃঃ ১৪৫ । 


৩১০ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


আগমনী, বামনভিক্ষা, বিরহ, নলিনী-ভ্রমর, গঙ্গা-ভগবতীর কোন্দল বিষয়ে 
দুইটি করিয়া! পালা, এবং মাথুর সম্বন্ধে তিনটি পাল! দাশরধির পাঁচালীতে 
দেখা যায়। তাছাড়া কয়েকটি পালার মধ্যে অন্য পালার আখ্যান ভাগের 
খানিকটা অন্ুপ্রবিষ্ট হইয়াছে প্রধানতঃ ভূমিক1 বা সুত্র হিসাবে । যেমন 
নন্দোঘসবের মধ্যে জক্মাই্মী, গঙ্গা! ও ভগবতীর কোন্দলের মধ্যে চত্ীর 
শুস্ত-নিশুভ বধ ইত্যাদি । 

কেন ধে দ্াশরথি একই বিষয়ে একাধিক পাল রচনা করিয়াছেন সে 
সম্বন্ধে নান। অনুমান কর] যায়। পাঁচালীর সুযোগ্য সম্পাদক হরিমোহুন 
মুখোপাধ্যায় মহাশয় লিখিয়াছেন ই “আসরে পাঁচালী গাহিতে বমিয়া অনেক 
সময় দাশুরায় স্বরচিত পালার প্রয়োজনাচুরূপ পরিবর্তন করিয়। লইতেন। 
পাল! লিখিবাঁর সময় একরূপ লিখিয়। বাখিয়াছেন, গাহিবার সময় হয়তো 
তাহার কোন স্থল বদলাইয়! আবার নূতন করিয়া লইতেন। শ্রোতৃমগুলীর 
ভত্রত্ব ইতবত্ব বুঝিয়া, পাণ্ডিত্য-মূর্খত্ব বুঝিয়া অনেক সময় তিনি পীচালী 
পালায় যথাবশ্তঠক শব্ধযোজনাও করিতেন। যে আসরে ভদ্র শ্রোতার 
সংখ্যাই বেশি, সে আসরে পাঁচালীর পালায় স্থল বিশেষে তিনি যে শব 
ব্যবহার করিতেন, যে আসরে ইতর শ্রেণীর শ্রোতাই অধিক, সেখানে তাহা। 
ব্যবহার না|! করিয়া যথাযোগা নৃতন শব্ধ বসাইয়া! লইতেন। একই বিষয়ের 
পালাঁও তিনি ছোট বড় মাঝারি একাধিক তৈয়ার করিয়। রাঁখিতেন |% 

মন্তব্যটি বিশ্লেষণ করিবার জন্য প্রথমে একই বিষয়ে যে সব একাধিক 
পাল! মুত্রিত আছে, তাহাদের আকারের ইতর বিশেষের একটা মোটামুটি 
হিসাব লওয়। যাউক। 


পালার নাম ক্লোকসংখ্য। শীতসংখ্যা 
গোঁষ্ঠলীলা (১) ৫৫ ৬ 
গোষ্ঠলীলা (২) ৬৬ ৮ 
নবনাবী কুগ্তর (১) ৬৯ ১০ 
নবনারী কৃঞ্তর (২) ৬৫ ৪ 








১। দাশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাশী, ৪র্থ সং, প্রস্তাবনা, পৃঃ ৫ | 


পাঁচালীর বিচার ৩১১ 


পালার নাম শ্লোকসংখ্য। গীতসংখ্যা 
কলঙ্কভগ্জন (১) ২৪৮ ১৩ 
কলক্কতঞ্জন (২) ২৪৪ ১৭ 
মানভঞ্ন (১) ২৮৩ ১৫ 
মানভঞ্জন (২) ১৭৭ ১৭ 
অক্তুরসংবাদ (১) ১৬০ ১৬ 
অক্রুরসংবাদ (২) ১৯৬ ১৫ 
মাথুর (১) ১৭৫ ১৫ 
মাথুর (২) ১৩৯ ১৫ 
মাথুর (৩) ৬৯ ৮ 
গঙ্গ1 ও ভগবতীর কোন্দল (১) ১৫৫ ১৬ 
গঙ্গ। ও ভগবতীর কোন্দল (২) ৯৮ ৫ 
আগমনী (১) ২১৬ ১৩ 
আগমনী (২) ৮৫ ৬ 
বামনভিক্ষা (১) ১৮৯ ১৩ 
বামনভিক্ষা৷ (২) ২২৫ ১৭ 
বিরহ (১) ৫৩ ৭ 
বিরহ (২) ১৪৭ ৭ 
নলিনী ভ্রমর (১) ৯৩ ৬ 
নলিনী ভ্রমর (২) ১০৬ ৯ 


এই হিসাব১ হইতে দেখ! যায় ষে অন্ততঃ ৩৫টি শ্লোকের ন্যনাধিক্য আঁছে 
কলক্কভঞ্জন, অক্রুরসংবাদ, মাথুর, গঙ্গা ও ভগবতীর কোন্দল, আগমনী, 
বামনভিক্ষা, বিরহ এই পালাগুলির বিভিন্ন আকারের মধ্যে। পাঠ করিলেই 
বুঝা যায় যে আসরে বসিয়। এগুলির পরিবর্তন হয় নাই। এগুলি একেবারে 
পৃথক রচনা। গাহিতে বসিয়া পালার অংশবিশেষের সংযোগ-বিয়োগ ও 
আসর বুঝিয়া শব্দের পরিবর্তন সম্বন্ধে হরিমোহন যে মন্তব্য করিয়াছেন তাহ 
হয়ত অসম্ভব নহে এবং জনকবি দাশরথির পক্ষে একান্ত স্বাভাবিক কিন্ত 


১। হিসাবটি দাশরথির পাচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সংস্করণ হইতে গৃহীত 


৩১২ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


মুক্রিত পাঁলাগুলির আঁকার আয়তন সে মন্তব্যের প্রমাণ নহে, সেগুলি 
একেবারেই আলাম রচনা । মানতঞ্চন পাল। দুইটির মধ্যে কাহিনী ছুইটি £ 
একটি যোগী বেশে মিলন, দ্বিতীয় বিদেশিনী বেশে মিলন। ইহ] ছাড়া 
অন্তান্ত পালার কাহিনী মোটামুটি এক। আমাদের ধারণ! একই বিষয়ে 
একাধিক ও বিভিন্ন আয়তনের পাল! রচনার অন্ত কারণ ছিল। হয়ত 
এই বিষয়গুলি অধিকতর জনপ্রিয় ছিল, এবং ইহার পরিবেশনে দশর্থি 
হয়ত মমধিক খ্যাতি অর্জন করিয়াছিলেন । এই সব কারণেই বোধহয় 
অভিনবত্ব স্থষ্টি করিবার উদ্দেস্তে বিষয়টিকে নৃতন ভাষায় ও গানে একেবারে 
ঢালিয়! সাজাইবার প্রয়োজন বোধ করিয়াছিলেন । 


দ্বিতীয়তঃ লক্ষণীয় এই যে বিষয় এক হইলেও একটি পালার সহিত ভাষা, 
ছড়া, ছন্দ, গান ও কাহিনী বিস্তাস প্রভৃতিতে অন্যটির বিশেষ সাদৃশ্ব নাই । 
ঘে কোন ছুইটি পাঁল৷ ধরিয়া বিচার করিলেই বিষয়টি স্পষ্ট হয়। দৃষ্টাস্তম্বরূপ 
কলঙ্কভগ্জন পাল! ছইটি সংক্ষেপে উল্লিখিত হইল । 

কলক্কভঞ্জন (১) পালাঁটির প্লৌোকসংখ্যা ২৪৮। ছন্দ মুখ্যতঃ পয়ার । 
পয়ার শ্লোকসংখ্য। প্রায় ২১০। গীত আছে মোট ১৩ খানা : নন্দ ১, 
বাখালগণ ১, যশোদ। ৩, জটিল! ১, কুটিল। ১, চন্দ্রাবলী ১, রাধ] ১, বর্ণন। ৪। 
ছড়া আছে যোট ৬টি । পালার স্থল স্থচী এই প্রকার £ কৃষ্ণের নিকট রাধার 
ছুঃখ নিবেদন, কৃষ্ণের কপট মৃছা, যশোদার প্রতি রাঁখাঁলগণ, যশোদার খেদ ও 
মৃছ। ভাঙ্গাইবার চেষ্টা, নন্দ ও উপনন্দের বিলাপ, বাধার বিলাপ, রাধার প্রাতি 
দৈববাণী, বৈগ্যবেশে শ্রীুষ্ণ, বৈচ্যহরির ব্যবস্থা, জটিলাকুটিলার নিকট যশোদার 
গমন, যশোদা ও জটিল, জটিলার প্রতি সখীর ব্যঙ্গোক্তি, সখীর প্রতি জটিলার 
ভত্সনা, জটিলার করায় কুটিলার কোপ, ছিত্রকুস্ত লইয়া! জটিলাঁর যমুনায় গমন, 
জটলার দর্পচূর্ণ, কুটিলার দর্পচূর্ণ, বৈগ্যরাঁজের গণনা, বৈদ্যের প্রতি কুটিলার 
কোপ, কুটিলার প্রতি চন্দ্রাবলী, কুটিলাঁর ক্রোধ, শ্রীরাধার আগমন, ছিত্রকুভে 
জল আনয়ন ও আনন্দ, যুগলমিলন । 

কলঙ্কভঞ্রন (২) পালার লোকসংখ্যা ২**। ছন্দ মুখ্যতঃ ত্রিপদদী চৌপদী 
এবং উহাদের ক্লোকসংখ্যা প্রীয় ১৮০ । গান আছে মোট ১৭খান] £ রাধা! ৪, 
যশোদা ৩, নারদ ৩, বৃন্দ! ২, কৃষ্ণ ২, নন্দ ১, জটিল] ১, বর্ণনা] ১। ছড়া আছে 


পাঁচালীর বিচার ৩১৩ 


মোট ৪টি। পালার স্থুলম্থচী এই প্রকার : শ্ররুষ্ণের নিকট রাধার অভিমান, 
রুষের কলঙ্কভঞ্জনের প্রতিজ্ঞা, কপট মৃছণ, যশোদার খেদ ও গৃহে নারীগণের 
জটলা, নন্দের বিলাপ, যশোদার প্রতি নন্দের কোপ, নন্দালয়ে নারদ, বৈদ্যহরি, 
বৈচ্যহরি ও বৃন্দা, বৈছ্যের কাছে বুন্দার ওষধ প্রার্থনা, বৃন্দার প্রতি বৈদ্যের 
ব্যবস্থা, নন্দালয়ে বৈগ্হরি, কুটিলার ছিত্রকুস্তে জল আনয়ন প্রচেষ্টা ও দর্পচূর্ণ 
যশোদ। ও বৈগ্যহরি, বৈদ্যহরির গণন।, রাধার নামে জটিল৷ কুটিলার ব্যঙ্গোক্তি, 
রাঁধার কৃষ্ণম্তব, ষমুনীতে বাধা, রাধার জল আনয়ন, কৃষের মুচ্ীভঙ্গ, যশোদীর 
কোলে রাধা কৃষ্ণ । 

পাঁচালী গানে মধ্যে মধ্যে গগ্ ব্যাখ্য। ও সরস টীক। টিগ্রনী দ্বার। রসবৃদ্ধি 
করিবার চাল আছে। কীর্তনে আখর যোজনার মত এই বিষয়ে পাঁচালী 
গায়কের নিজস্ব প্রতিভাই মুখ্যতঃ কার্য করিয়া! থাকে । মুদ্রিত পাঁচাঁলীর 
মধ্যে কয়েক স্থানে গন্ধ ছুট কথার নিদর্শন আছে। ছুইটি দৃষ্টান্ত দেওয়া 
হইল। 

১। অক্তুরকে তিরস্কার করিয়া চিত্রা বলিতেছেন £ 

"হারে তোর কে রাখে অক্রুর নাম? 
তুই তে। অতি ক্রুর।” 


তাঁরপরই গগ্য ব্যাখ্য। £ 


“অক্তুর বলি কাঁকে যাঁর শরীরে ক্রুরত। না৷ থাকে । তুই অত্যন্ত ক্রুর, 
যদি তোর নাম অক্ুর হয়, তবে তোর পূর্বভাঁগে যে অ আছে, ওটা! দৌবযুক্ত 
অ। কেনন!, 

অজ্ঞানের মত কর্ম দেখিরে অদ্ভুত । 
অর্থলোভে হয়ে এলি অস্থরের দূত ॥' 
অজ! হয়ে করেছিস অশ্বসম অহংকার । 
অবল! বধিয়ে করিস অধর্ম সঞ্চার ॥ ইত্যাদি 
২। গৌপিকার ছুঃখ দেখি সজল কমলআাখি 
প্রবোধিয়া কন আত দৈন্তে। 


১। দাঁশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, অক্রুরসংবাদ (২), পৃ. ১৭৮ 


৩১৪ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


অচিরাতে আসিব সই কি ধন কিশোরী বই 
অমঙ্গল রোদন কি জন্ভে? 
অতঃপর গছ কথা £ 
"একথা গুনিয়! বুন্দা বলিতেছেন, কৃষ্ণ হে তোমার অমঙ্গল হবে না। 
যদি বল অমঙ্গল হবে না কিসে । দেখ, বামে শবশিব] কুম্ভ, দক্ষিণে গে মুগ 
দ্বিজ ইত্যাদি দেখিলে যাত্রা সফল হয়, প্রকারে তাবৎ ঘটিয়াছে। বৃন্দ! 
কৌশলে শ্রীকৃষ্ণকে বিরহবিধুর! ব্রজগোপীগণের অবস্থা জানীইতেছেন, 
তখন বুন্দা বলে করি ছল হবে ন। শ্যাম অমঙ্গল, 
সুমক্পল ঘটেছে তোমায় | 
দক্ষিণে গো দেখ সথখে নন্দের ধেন্ু উধব মুখে 
একদুষ্টে রথপানে চায় ॥* ইত্যাদি; 


ছড়া 

ছড়া দ্বাশরথির পাঁচালীর একটি অন্যতম বৈশিষ্ট্য । সুদীর্ঘ তালিকাই 
হউক বা উপমা দৃষ্টাস্তের মালিকাঁই হউক, ইহার মধ্যে এমন একটি বাক্চাতুধ 
ও চমৎকারিত্ব আছে যে অবণমাত্রেই মান্ছষের মন অতি সহজে আকৃষ্ট হয়। 
দাশরথির পূর্বকার পাচালীর কোন পুর] নিদর্শন পাওয়া যাঁয় নাই এবং প্রাচীন 
পদ্ধতির পাচালীতে ছড়াঁর কোন স্থান ছিল না। কাজেই পাঁচালীতে ছড়ার 
সংযোজন দাশরথির অন্যতম কীতি বলিয়া] অনুমান কর] অসঙ্গত নহে । 

পাঁচালীর এই ছড়াগুলি অত্যন্ত জনপ্রিয় ছিল। এখনও পল্লী অঞ্চলের 
সাধারণ লোকে পীচালী বলিতে এই ছড়াঁগুলিকেই বুঝিয়া থাকে । এই 
ছড়াগুলি দাশরথির পুরাণেতিহাস জ্ঞানের এবং সামাজিক প্রথা, লোকাচার, 
চিকিৎসা, জ্যোতিষ প্রমুখ ভূয়োদর্শন ও বিচিত্র অভিজ্ঞতার অক্ষয় ভাগ্ার 
স্বরূপ ।২ 


১। দ্াশরধির পাঁচালী, বঙ্গবাপী, ৪র্ঘ সং, অক্রুরসংবাদ, পৃঃ ১৭৯ 
২। পরিশিষ্ট ভ্রষ্টব্য । 


পাচালীর বিচার ৩১৫ 


ছড়া ও ছড়াজাতীয় তালিকা দাঁশরি অজন্ম রচন! করিয়াছেন বটে, 
কিন্ত যথেচ্ছ বা যত্রতত্র ছড়াগুলির ব্যবহার কৰেন নাই। একটু লক্ষ্য করিলেই 
দেখ। যায় ছড়া প্রয়োগের একটা রীতি আছে। যে কোন একটি বিষয়ের বা 
ভাবের সম্বন্ধে যখন দাঁশরথি বিশেষ করিয়৷ বলিতে চাঁহিয়াছেন, তখনই 
ছড়ার ব্যবহার করিয়াছেন। উহার উদ্দেস্ বক্তব্যটিকে বিশদ, রসাল, ঘনীভূত 
ও স্থৃতীক্ষ কর1। একটি উদাহরণ দিতেছি । 
এক ব্রাঙ্গণ শ্রীকষ্কে কুপণ বলিয়! নিন্দা) করায় নারদ উত্তেজিত হইয়! 
প্রথমটা ব্রাক্ষণকে মূর্খাদি বলিয়া] প্রচুর গালমন্দ করিলেন। তারপর বুঝাইলেন 
যে শ্রীকষ্ণ সামান্য দান দেন না, তাহাকে “মুক্তি ভিক্ষা! দেন যাঁর ভক্তি ঝুলি ।” 
শেষে ব্রা্ঘণের পক্ষে এই জাতীয় ব্যাপারট1 অর্থাৎ কষ্ণ-মাহাত্ম্য বুঝিতে না 
পারাঁটা কত খারাপ ও জঘন্য তাঁহ। বিশদ করিতে এই ছড়াঁটি উক্ত হইল ঃ 
দেবের ছুর্লভ ছুপ্ধ-চুঁয়ে যেমন গন্ধ । 
যবনে স্পগিলে শিব, পুঁজ! যেমন বন্ধ ॥ 
নানা! উপকরণে যেমন মদিরাঁর ছিটে । 
পক্ষিরাঁজ ঘোড়ার যেমন পক্ষাঘাত পিঠে ॥ 
পরম পণ্ডিতের যেমন চোঁর অপবাদ রটে । 
মিশকালি কালীর পাঠ1 যেমন একটু খুটে ॥ 
দাতার ব্যাখ্য। ঘায় যেমন রূঢ় বাক্য জন্য । 
ব্যাকরণ অপৃষ্টে যেমন পুস্তক অমান্য ॥ 
ভূষ্ট ভ্রব্যে এক ফৌটা জল পড়িলে ষেমন যায়। 
দিব্যাঙ্গ নারীর যেমন বোটকা। গন্ধ গায় ॥ 
কন্দর্প পুরুষের যেমন অন্ধ ছুটি চক্ষু। 
ধিক ধিক ততোধিক ব্রাহ্মণের ঘরে মুখু- ॥, 
কেবল একই পালায় একটি ক্ষেত্রে ছাড়া অন্য কোথাও ছড়াঁগুলির হুবহু 
পুনরুক্তি পীচালীর মধ্যে চোখে পড়ে নাই। ভ্তরৌপদীর বন্ত্রহরণ পালাতে 
ছুর্ধোধনের আনন্দ বর্ণনা করিতে দাশরথি এই ছড়াঁটি বলিয়াছেন : 


১। দীশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, কুরুক্ষেত্র ঘাত্রায় মিলন 
পালা, পৃঃ ৩০১। 





৩১৬ দ্াশরথি ও তাহার পাঁচালী 


কুমুদ্ীর আনন্দ যেমন নিরখিয়া সন্ধ্যা । 
পুত্র প্রসবিয়া যেমন আনন্দিত বন্ধ্যা ॥ 
ভক্তের আনন্দ যেমন নিরখি গোবিন্দে। 
অস্থরের আনন্দ যেমন শুনি দেবনিন্দে ॥ 
হিংশ্রকের আনন্দ যেমন গাঁয়ের লোকের মন্দে ॥ 
ব্যাধের আনন্দ যেমন মগ ধরিলে ফান্দে ॥ 
কয়েদীর আনন্দ যেমন ত্রাণ পেয়ে বিবন্ধে। 
আত চক্ষু পেয়ে ষেমন আনন্দিত অন্ধে | 
শনির আনন্দ যেমন প্রবেশ করে রন্ধে। 
চকোরের আনন্দ যেমন হেরে পূর্ণ চন্দ্রে | 
ভ্রমরের আনন্দ যেমন কমলের গন্ধে । 
নারদের আনন্দ যেমন দ্বিদলের ছন্দে ॥১ 


ঠিক এইগুলিই এ একই পালায় নারদের আনন্দ বুঝাইতে পুনরুক্ত হুইয়াছে।২ 
কেবল শেষ চরণটির বদলে “তোমার আনন্দ যেমন উপস্থিত ঘ্ন্ৰে” এই পাঠটুকু 
মাত্র তফাৎ। 


একই বিষয়ের পুনরুক্ত ছড়ার মধ্যেও বিষয়-বস্তর বিস্তানে ও প্রকাশ- 
ভঙ্গীর বা ঢং-এর বিচিত্র উপস্থাপনায় সর্বদাই খানিকট। নৃতনত্ব সঞ্চার 
করা, দাশরথির লক্ষণীয় বৈশিষ্ট্য । ছুইটি দৃষ্টান্ত দিতেছি-_ 
১। (ক) কৃষ্ণ ও আয়ানের শক্রত। কেমন ? 
যেমন রাবণ আর বামে। 
দুরধধোধন আর ভীমে ॥ 
বিড়াল আর ইছুরে। 
শাদুলে আর নরে॥ 
শুস্ত আর ভগবতী । 
শিব আর রৃতিপতি ॥ 


১। দাশরখির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, পৃঃ ২৮০। 
২। এ, এ, এ, পৃঃ ২৮৭। 


পাচালীর বিচার ৩১৭ 


ব্যাধ আর জানোয়ার । 
পাঠা আর কর্মকার ॥১ 
১। (খ) দক্ষ আর শিবের ভাব অর্থাৎ শত্রতা কি রূপ? 

যেমন দেবতা আর অস্থরে । 
যেমন রাবণ আর রামে। 
যেমন কংস আর শ্ামে ॥ 
যেমন শ্বোত আর বাধে। 
যেমন রাহ আরচাদে॥ 
যেমন যুধিষ্ির আর দুর্যোধনে। 
যেমন গিরগিটি আর মুসলমানে ॥ 
যেমন অল আর আগুপে। 
যেমন তৈল আর বেগুণে ॥ 
যেমন পক্ষী আর সাতনল]। 
যেমন আদা আর কাচাকল। ॥ 
যেমন খধি আর জপে। 
যেমন নেউল আর সাপে॥ 
যেমন ব্যাত্র আর নরে। 
যেমন গৃহস্থ আর চোরে ॥ 
যেমন কাক আর পেচকে। 
যেমন ভীম আর কীচকে ॥ 
যেমন শরীরে আর ঝোগে। 
যেমন দিন কতক হয়েছিল ইংরাজে আর মগে ॥ 


২। (ক) নৃতনের দোষ £ কৃষ্ণের প্রতি বৃন্দ 
করিছ এবার নৃতন নৃতন, নৃতনের গুণ সকলি বিগুণ 
নৃতন বেগুণ খেতে লাগে না মিষ্ট। 


১। দ্বাশরথির পীঁচাঁলী, বঙ্গবাঁসী, ৪র্থ সং, কলক্ষভঞ্জন (১) পৃঃ ১০৭। 
২। এ, এ, এ, দক্ষষজ্ঞপাল!, পৃঃ ৪৭৮। 


৩১৮ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 
নৃতন জলে কফের বৃদ্ধি নূতন ঘোড়া কার সাধ্যি 
বশ করে শীত্র বিনে কষ্ট ॥ 
নৃতন পীরিতে বিচ্ছেদ একেবারে মর্মচ্ছেদ 
লাগে না জোড়া নৃতন পীরিত ভাঙ্গলে ॥ 
নৃতন জ্বরে বিকার হলে বাঁচে না ধন্বস্তরী এলে 
নৃতন মাঝি ডোবে বাতাস উঠলে ॥ 
মোট আন] দায় নৃতন মুটে অস্থখ হয় নৃতন শু টে 
পাক পায়ন। নূতন চেলের অন্ন। 
উপকারী নয় নৃতন সিদ্ধি নৃতন গুড়ে পিত বৃদ্ধি, 
নৃতন বুদ্ধি হলে মান উচ্ছন্ন ॥ 
শাসিত হওয়। ভার নৃতন রাজ্যে, বশ হওয়া ভার নৃতন ভাখে, 
জিনিষ বিকায় না গেলে নৃতন হাঁটে । 
মিষ্টি হয় না নৃতন কুল, নৃতন মুহুরীর ঠিকে ভুল, 
নৃতন কথ থাকে না নারীর পেটে ॥ 
যোগ জানে নৃতন ন! যোগী, আহার পায়না নৃতন রোগী, 
নৃতন শোক প্রাণনাশক হয়। 
মান রাখে না নৃতন ধনী, দায়মাল হয় নৃতন খুনী 
গুণমণি নিত্য নৃতন কীতি ভাল নয় ॥* 
২। (খ) ছল করে কয়বুন্দে ধনী, কৃষ্ণ তুমি নূতন ধনী, 
তাইতে উচিত বলতে ভয় হয়। 
নূতন ধনীর বিদ্যমান কত মানীর রয় না মান 
নৃতন কিছু প্রশংসিত নয় ॥ 
নৃতন চালে অগ্নি ন্, নৃতন রাঁজ্যে শাসন কষ্ট 
নৃতন .ভার্ষে পতির বশ হয় ন।। 
নৃতন বসে ধবে না জপ নৃতন জলে ধরে কফ, 
নূতন হাড়িতে তৈল সয় না ॥ 


১। ফধাশরধির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, মাথুর (১) পৃঃ ১৯২। 


পাঁচালীর বিচার ৩১৯ 


গুণ করে ন। নৃতন সিদ্ধি নৃতন গুড়ে পিত বৃদ্ধি 
নৃতন বালকে কথা কয় না । 
নৃতন চোর পড়ে ধর! নৃতন বৈরাগী মুখচোবা। 
সদর হতে চেয়ে ভিক্ষা লয় ন৷ ॥ 
নৃতন শোক প্রাণনাশক, নৃতন বৈদ্য ভয়ানক, 
গৃহস্থের সকল ত্রব্য রয় না। 
নৃতন ইক্ষুর নাই মিষ্টি, নৃতন জলে শিলা বৃষ্টি, 
নৃতন হাঁটে ষত যায় বিকাঁয় না॥ 
ওহে নিদয় কষ ধন, যে পায় নূতন ধন 
অহংকারে সে চোখে দেখতে পায় না ॥১ 
প্রথম উদাহরণ ছুইটিতে (১।ক ও খ) যথারুমে ৮ এবং ১৯টি বিরোধী 
ৃষ্টাস্ত আছে, কিন্ত উভয়ের মধ্যে সাধারণ মাত্র ছুইটি। দ্বিতীয় উদ্াহরণের 
ছুইটিরই (২ক ও খ) কাহিনী মাথুর, বক্তা] বৃন্দা, উদ্দি শ্রীকৃষ্ণ । যথাক্রমে 
ৃষ্টা্ত সংখ্যা ২৩ ও ২৪ এবং ইহাদের মধ্যে সাধারণ মাত্র ৯টি। বলাবাহুল্য 
যে ইহার মধ্যে পুরাণ, ইতিহাস, লোকাচার, প্রথা, আয়ুর্বেদ গ্রভৃতি নান! 
বিষয়ের বিচিত্র ও সরস সমাবেশ হইয়াছে । 


ঝা 
গান 


গান পাচালীর শুধু অপরিহার্ধ অঙ্গ নহে, একেবারে অন্যতম প্রধান অঙ্গ । 
পাঁচালীর পদ্য বর্ণনার চরম মুহূর্তটি গানের মধ্য দিয়াই আত্মপ্রকাঁশ করে। 
একটু অবহিত হুইয়। বিচার করিলেই পাঁচাঁলীতে গীত ব্যবহারের বিশেষ একটি 
নিয়ম দেখা যায়। 

পাঁচালী পালার গঠনে প্রারভিক সঙ্গীত অপরিহার্য নহে। পাঁচালী গানের 
আসরে বন্দনামূলক প্রারস্ত সঙ্গীত অপরিহার্য সন্দেহ নাই, কিন্তু সর্বদাই যে 


১। দাঁশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, মাথুর (২), পৃঃ ২০১। 


৩২ ০ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


উহ! গেয় পালাটির অঙ্গরূপে হইত তাহা। নহে, আসবে গায়ন ইচ্ছামত ষে কোন 
প্রার্থনা ও বন্দনা পদ গাহিতেন। এগুলি ছুট সঙ্গীত। গৌরচন্দ্রিক পাঁচালী 
গানে দেখ! যায় না। কীর্তন গানের সহিত পাঁচালী গানের চালে এইটি 
অন্যতম মুখ্য পার্থকায। দাশরথির ৬৪টি পালার মধ্যে একমাত্র দক্ষবজ্ঞ; ও 
বামনভিক্ষ! ।২)২ এই দুইটি পাল। ছাড়া ৬২টি পালায় প্রারভিক গীত নাই। 
অন্ত্য-সঙ্গীত কিন্তু গ্রতি পালাতেই অপরিহার্য । ৬9টি পালার প্রতিটিতেই 
অন্ত্য-সঙ্গীত আছে। এই অন্ত্য-সঙ্গীতগুলিকে বাক্যালাপ বা আবেগমূলক, 
যুগলমিলনাত্মক, মাহাত্মস্থচচক ও বর্ণনামূলক মোটামুটি এই চারিটি ভাগে 
ভাগ করা যায়। বাক্যালাপ বা! আবেগমূলক গানের সংখ্যা সর্বাধিক ৩০টি । 
বিভিন্ন চরিত্রের জবানীতে স্তবস্ততি বা মহিমাজ্ঞাপক সরস মস্তব্যযুক্ত গভীর 
আবেগের প্রকাশ হইয়াছে এই গানগুলির মধ্যে। “ননদিনী বল নাগরে, 
ডুবেছে রাই কমলিনী রুষ্ণকলঙ্ক-সাঁগরে”্'-_-বাধার মুখের এই আবেগপূর্ণ 
সুন্দর গানটি বা! ”“ও কে যায় গো কালে মেঘের বরণ”৪-_ব্রজগোপীদিগের মুখের 
এই গানটি অন্ত্যসঙ্গীত। যুগলমিলনাম্মক অস্ত্য সঙ্গীত আছে মোট ২৬টি। 
এই শ্রেণীর অস্ত্যসঙ্গীতগুলির বিভাগ এই প্রকার £ রাধারুষ্ণ-_১১ ; হরগৌরী 
-৫ 5 বীমসীতা-৩ ; রামলক্ষ্মণ--৩ 3 ক্ষক্িণীকষ-_২ ; লক্ষ্ীনারায়ণ--১ 
কষ্ণবলরাম--১। মাহাজ্ম্যস্থচক অস্ত্যগীত মোট ৪টি । ইহাদের মধ্যে স্থানমাহাস্ম্য, 
ভক্তি বা ভক্তের মহিমার কথ। আছে। বর্ণনামূলক অন্ত্যগাঁন মোট ৪টি; ইহাদের 
মধ্যে উৎসব বর্ণনা আছে । গণেশজননী-কোলে মেনকার রূপ বর্ণনাঁটি এই শ্রেণীর 
অন্তর্গত। অস্ত সঙ্গীতগুলির মধ্যে কয়েকটি পুনরুক্তি আছে। *বিরাজে 
ব্রজে বাধাশ্টাম” ইত্যাদি, "কি শোভেরে বামরূপ” ইত্যাদি, “কিরূপ বিহবে” 
ইত্যাদি এই তিনটি যথাক্রমে অক্রুরমংবাদ (২), ও মাথুর (৩) পাল। ছুইটিতে, 
বাবণবধ ও রামচন্দ্রের দেশাগমন পাল ছুইটিতে, শিববিবাহ এবং গঙ্গা! ও 


১। দ্বাশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, পৃঃ ৪৭৬। 

২1 এ, এ, এ, পৃঃ ৬৩২। 

৩। এ, এ, এঁ, গোপীগণের বস্ত্রহরণ পালা, পৃঃ ৮৩। 

৪1 এ, এ, এ, গোষ্ঠলীল। (১) পৃঃ ৩৪। এই গানটি ঘিরুক্ত হইয়াছে 
অক্রুরসংবাদ (২), পৃঃ ১৮৪, মথুরাবাসিনীদের জবানীতে। 





পাঁচালীর বিচার ৩২১ 


ভগবতীর কোন্দল (১) পাঁল৷ ছুইটিতে অন্ত্য সঙ্গীতরূপে এবং গোষ্ঠলীলার 
অস্ত্য সঙ্গীত "ও কে যায়গে। কালে! মেঘের বরণ” ইতি অক্ররসংবাদ(২) 
পালার একোপাস্ত সঙ্গীতরূপে পুনরুক্ত হইয়াছে । ভ্রৌপদীর বস্ত্রহরণ এবং 
শান্ত ও বৈষ্বের ছন্দ পালার অন্ত্য সঙ্গীত দুইটি উক্ত পাঁল। দুইটির প্রথম 
গীতেরই অংশ, কাঁজেই পুনরুক্ত বলিয়। ধর] চলে। 
দাশরথির ৬৪টি পাঁচালী পালার মোট গীতসংখ্যা ৬৫৬, অমৌলিক পালার 
সংখ্যা ৬৭৫ এবং মৌলিক পালার জ'খ্যা ৮*টি।১ গানগুলির মধ্যে মাত্র 
১০৫টিতে দাশর্থির ভণিত1 আছে, বাকি গুলিতে নাই। 
পালার গানগুলি অধিকাংশই বাক্যালাপ। মোটামুটি মাত্র ১০* গানকে 

বর্ণনাস্থচক বলিয়া ধরা যায়। এই বর্ণশার মধ্যে নিসর্গের স্থান প্রায় শুন্য । 
সাধারণভাবে দেখা যায় যে দক্ষষজ্ঞ জাতীয় উৎসব বর্ণনা, আনন্দ নিরানন্দ 
বর্ণন', যুদ্ধবর্ণনী, যুগলমিলন বর্ণনা, রূপবর্ণনা, ভক্তি মহিমা বা ত্রাক্ষণ মহিমা 
বর্ণনা, কলিকালের নকপ? প্রভৃতি নাঁনাজাতীয় গান আছে। কখনে। কবি 
সরাসরি নিজের নাম ঘোষণ। করিয়া বর্ণন। করিয়াছেন, কখনে। সাধারণভাবে 
বলিয়াছেন, কখনে। ব! বর্ণনার সঙ্গে চরিত্রের মুখে কথ। বা আবেগ যোগ করা 
হইয়াছে । কয়েকটি নমুন। £ 
১। আনন্দিত ব্রজধাঁম £ 

নিতা গোপালেরে হেরে নেত্রে বারি ঝরে 

প্রেমে নৃত্য করে গোৌকুলবাসিগণ। 

কি আনন্দ নন্দ পেয়ে নিত্যানন্দ 

হয়না নন্দের চিতে নৃত্য নিবারণ ॥২ 
৯। নিরানন্দ ব্রজধাম £ 

আমি দেখিছেন উদ্ধব ছিন্নভিন্ন ব্রজমগ্ডলে। 

হেরি কৃষ্ণশৃন্ত অচৈত্গ্য, পড়ে সব ধরাতলে ॥ 


১। এই হিসাবটি বঙ্গবাসী ৪র্থ সংস্করণ দাশরথির পাঁচালী হইতে 
কর। হইল । 
২। দাঁশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী ৪র্থ সং, শ্রারুষ্ের জন্মাষ্টমী, পৃঃ ১৭। 
১ 


৩২২ দাশরথি ও তাহার পাচালী 


ভ্রমে না ভ্রমরসব, কমলে নাহিক রব, 
হয়ে নীরব কোকিল কাঁদে তমালে। 
ন! শুনিয়ে মধুর বেস কাদে ধেছুমকলে, 
যমুনা হয়েছে প্রবল গোৌঁপিকার নয়ন জলে ॥১ 
৩ দেবগণের আনন্দ £ 
ব্রিম তানা নানাদেরেনাদেরেন। 
গায় গুণী মুনি ভবনে আসি । 
ওদানি ওদানি তোমাদের দানি 
সারি গা মা সমসাগরি গাগরি 
স্থরেতে মোহিত সর পুরবাসী ॥ ইত্যাদিৎ 
পালার বাকী ৬৫৬টির মত গান (মৌলিক ৭০ + অমৌলিক ৫৮৬) 
বাঁক্যালাপম্থচক | দাঁশবথির পাঁচালীতে বাখালগণ, সথীগণ প্রভৃতি গণ-চবিত্ 
বাদ দিলেও চরিক্রসংখ্যা প্রায় ২২৫ | গণচবিত্রের মুখে গান দেওয়া] হইয়াছে 
মোট ৪৪ খানি । তাহা হইলে এই সব চবিত্রের মুখে গীত সখখ্য। ঈাড়ায় 
৬১২ থানি। সব চরিত্রের মুখে গীত নাই। প্রধান বা ক-শ্রেণীর চরিত্র সংখ্যা 
পুরুষ ২৪ এবং নারী ১৪ জন। ইহাদের মধ্যে যথাক্রমে ২২ জন এবং ১৩ 
জনের মুখে গান দেওয়! হইয়াছে। প্রধান পুরুষ চরিত্রের মধ্যে দক্ষ ও 
বামনের এবং স্ত্রী চরিত্রের মধ্যে সত্যভামার মুখে কোন গান দেওয়া হয় নাই। 
অপ্রধান বা খ-শ্রেণীর পুরুষ ও স্ত্রী চরিত্রের সংখ্য] যথাক্রমে ৫৭ এবং ২৩ জন। 
ইহাদের মধ্যে যথাক্রমে ৩৯ এবং ২০ জনের মুখে গান আছে। আহ্ুপাঁতিক 
হিসাবে স্ত্রী চরিত্রের দুখে গানের সংখ্যাধিক্য থাঁকিলেও এই মন্বন্ধে কোঁন 
পক্ষপাতিত্ব আছে বলয় মনে করিবার হেতু নাই। গণচরিত্রগুলিতে 
পুরুষ চরিত্রের মুখেই বেশি গান দেওয়! হইয়াছে। 
গানের পাত্রপাত্রী নির্বাচন সম্বন্ধে কোঁন বিশেষ নীতি আছে বলিয়া মনে 
হয় নাঁ। পুরুষ চরিত্র গুলির মধ্যে একদিকে যেমন দক্ষ, বামন, কংস, স্থবল, 


১। দাশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাপী, ৪র্থ সং, উদ্ধবসংবাদ, পৃঃ ২২৮। 
২। এঁ এ এ বামনভিক্ষা(২), পৃঃ ৬০, 


৩। চরিত্র আলোচন। অংশ দ্রষ্টব্য | 


পাচালীর বিচার ৩২৩ 


শিশুপাল, অঙ্গদ প্রভৃতির মুখে গান নাই, অন্যদিকে তেমনি হিরণ্যকশিপু, 
রাঁম, ছুর্বাপা, কাশ্তপ, শ্রীদাম, বিশ্বামিত্ত্র, ছযোধন, অষ্টাবক্র প্রভৃতির মুখে গান 
আছে। শ্ত্রী চরিত্রে সত্যভামা, অন্পপূর্ণা প্রভৃতির মুখে গান না থাকিলেও 
জগবতী, পার্বতী, কৈকেয়ী, সুর্পনখা, তারক প্রভৃতির মুখে গান পাওয়া যায়। 
চবিত্র অন্থযায়ী গানের সংখ্যা এই প্রকার £ বুন্দাঁ-৫১ ; বাধা-৩৯ 3 
নারদ--৩৩ 3) যশোদা-২৫ 2 হক্গমান--২৪ ; কৃষঃল-১৯১ রাবপ--১৮3 
মেনক1--১৩; সীতা”-১৩ $ শিব--১৩ £ নন্দ--১০ ইত্যাদি । 

বিষয়বস্তর দ্বিক দিয়! রাধা, ষশোদ।, মেনকা, সীতা, শিবের গীত গভীর 
ভাবাঁবেগমূলক, নারদ, হনুমান, রাবণ, ও নন্দের গানের বেশীর ভাগ ভক্তি- 
মাহাম্রা ও অধ্যাত্মতত্ব প্রচারস্চক, বুন্দা ও কৃষ্ণের, মুখ্যতঃ বৃন্দার বেশীর ভাগ 
গানের বিষয়বস্ত ভক্তিরসে জাবিত সুক্ষ শ্লেষ। 


আমর! পূর্বে আলোচনা করিয়াছি ষে পাঁচালীর পটভূমি হইতেছে 
ভক্তিরস। কাজেই ভক্তি প্রচারের সামান্যতম স্থযোৌগটিকে ছাড়িয়া দেওয়। 
তো! দূরের কথা সময়ে-অসময়ে, স্থানে-অস্থানে পালার মধ্যে অপ্রয়োজনীয় ও 
অপ্রামঙ্গিক চরিত্র যোজন করিয়া বা অকারণে নারদকে হাজির করিয়! 
ভক্তিতত্ব ও ভগবদ্মহিম] 'প্রচার করা হইস্বাছে, এবং সর্বক্ষেত্রে এই মহিমামূলক 
আবেগটির মুখা প্রকাশযন্ত্র হইতেছে গান । জন্মাষ্টমী পালাতে গর্গমুনির পত্বী, 
নন্দোৎসবে পথিক, গোষ্ঠলীলার(১) ব্রজরমণী, রাধিকার দর্পচর্ণে দ্বিজরমণী, 
ব্রহ্মার দর্পচর্ণে ছ্িজরমনীপ্রমুখ চরিত্রগুলির একমাত্র প্রয়োজন সঙ্গীতমুখে 
রুষ্ণমহিমা প্রচার । কলঙ্কভগ্তন(২) পালাতে নারদের অপ্রাসঙ্গিক অবতারণার 
হেতু ও গীতের মাধ্যমে ভক্তিরম পরিবেশন মাত্র । 

একটি কথ এখাঁনে বলিয়া! বাঁখ। ভাল যে এইসব অপ্রাসঙ্গিক চরিত্র 
যোজনা প্রভৃতি এখন আমাদের চোঁখে বা বিশুদ্ধ নাটকীয় প্রয়োজনের দিক 
যতই অবাস্তর বলিয়া বিবেচন। হউক না কেন পাচালীর কাহিনী বিশ্তাসে ও রস 
নিবেদনে তখনকার দিনে বোধ হয় ইহার গুরুত্ব ও কার্যকারিতা কম ছিল না । 
আর লক্ষ্য করিলে দেখ! যাঁয় যে এই গীতবাহক চরিত্র বা ক্ষেত্র যতই 
অপ্রাসঙ্গিক হউক গীত যৌজনার কারণটি কিন্তু আবেগের দিক দিয়া কখনও 
অবাস্তর হইত না। উপরস্ত বহু ক্ষেত্রেই আসন্ন বলিয়। মনে হইত। দ্বাশরখির 


৩২৪ দাশরথি ও তাহার পাচালী 


্লীত যোজনাঁর এই কৌশলটি বরাবর লক্ষ্য করা যায়। হঠাৎ কাহারও মুখে 
তিনি গান তুলিয়া ধরেন নাই । বাক্যালাপের মধো যখন কোন আবেগ সঞ্চার 
হইয়া উঠিয়াছে, কিংবা! কোন রসাল ইঙ্গিত ঝিকমিক করিয়া উঠি উঠি 
করিতেছে, তখনই দাশরথি একটি গান জুড়িয় দিয়াছেন, আর এই প্রয়োজন 
হাসিল করিতে কোন উপস্থিত চরিত্র ন। থাকিলে এক দ্বিজরমণীকে ধরিয়। 
আনিয়া গান গাওয়াইয়া ছাড়িয়াছেন, কর্দাচ আবেগটিকে ব্যর্থ করিয়। 
ফিরাইয়া দেন নাই। মনে হয় ইহাই পাঁচালী পালার গীত পরিবেশনে 
মূল নীতি । 

গানের বিষয়বস্তু বিচিত্র। পুরে বর্ণনীমূলক গান সম্বন্ধে বলিয়াছি। 
উক্তিমূলক গানগুলির মধ্যেও ভক্তি প্রচার, অধ্যাত্মতত্ব নিরূপণ, বূপবর্ণনাদ 
রহিয়াছে ; সুক্শ্পেষ এবং রূপকও আছে অনেক গানে । অমৌলিক পালার 
মধ্যে প্রায় ২৫ খানি গান আছে হালকা ভাবের। আর মৌলিক পালার 
অধিকাংশ গানই লঘু ও সরস রচনা । আধুনিক কাল সম্বন্ধে ইঙ্গিত বা 
শ্লেষপূর্ণ এবং সমালোচনামুলক গানগুলি ছাঁড়। অমৌলিক পালার কোন গানই 
লঘু রচন। নহে, সকল গীতের মধ্যেই ভক্তিবসের ভাঁবগাম্ভীষটি, অস্ততঃ প্রচ্ছন্ন 
ভাবেও বিদ্যমান আছে । 

দ্াশরথির অনেক সঙ্গীতই তখনকার লোকের কে স্থান পাইত। 
ইহাদের মধ্যে পালার অন্তভূক্তি গীতও আছে কয়েকখানি। “পন্মআখি আজ্ঞা 
দিলেন আমি পদ্মবনে ঘাঁব”-__ এই গীতটি “লরলা” নাটক অভিনয়ে নীলকমলের 
মুখে ৩০1৪০ বৎসর পূর্বেও খুব জনপ্রিয় ছিল। গীতটি সত্যভামা, সুদর্শন ও 
গরুড়ের দর্পচুর্ণ পালায় গরুড়ের গান ।২ দাঁশরথির অনেকগুলি গাঁন পরমহংস 
প্রীপ্রীরামরুফ্ণদেবের প্রিয় ছিল। “কি করলে হে কান্ত”*, “শুনেছি রাম 
তারক ত্রঙ্গ”*১ “আমার কি ফলের অভাব'*, “হৃদিবুন্দাবনে যদ্দি বান কর 


১। পরিশিষ্ট ক, সংগীত সংগ্রহ ভ্রষ্টব্য | 
২। দ্বাশরধির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সংস্করণ পৃঃ ২৬৪। 


৩। এ এ রাবণবধ, পৃঃ ৪৫৩। 
৪। এ এ মহীরাবণ বধ, পৃঃ ৪২০ 
৫। এঁ এ রাবণবধ, পৃঃ ৪৩৫ । 


পাচালীর বিচার ৩২৫ 


কমলাপতি”$ঃ, “ঘোষ কারু নয় গো। মা”*, “একি বিকার শংকরি”*, “জাগ 
জাঁগ জননী”* প্রমুখ গান গুলি শ্রীশ্রীরামরুষ্ণকথামৃত গ্রন্থে আছে ।* 

এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য যে দাশরখির নামে কতগুলি গান বিভিন্ন স্থানে 
পাওয়া যাইতেছে, যেগুলি হরিমোহনের পাচালীতে কি প্রচলিত পাঁচালী 
গ্রন্থে নাই। শ্রীশ্রীরামকষফ্ণকথামৃত, দ্বিতীয় ভাগে “জীব সাঁজ সমবরে” গাঁনটির 


১। পরিশিষ্ট ক, সংগীত সংগ্রহ ও কলক্কভগ্তন (২), পৃঃ ১১৪। 
চর চর 

২] এ এ ও বিবিধ সঙ্গীত, পৃঃ *৯%। 

৩। এ এঁ ৪ ঞঁ এ 

৪ । উ এ ও পৃঃ ৬৯৪। 


৫1 এই গ্রসঙ্গে চন্দ্রশেখন কর কাব্যবিনোদ মহাশয় লিখিত এই মন্তব্যটি 
উল্লেখযোগ্য £ “ত্রিশ বৎসর পূর্বে নলডাঙ্গার বিখ্যাত ভূম্বামী শ্রীযুক্ত প্রমথভূষণ 
দেব রায় বাহাছুনে সহিত সাক্ষাৎ করিতে গিয়াছিলাম। সন্ধ্যার পর 
রাজবাটিতে সঙ্গীতের আয়োজন হইল। রাঁজাবাহাঁছুবের সৃযোগ্য দেওয়ান 
বরদাবাঁবু স্বয়ং গান ধরিলেন “কে নাম দিলে তিগুণধারিণী, কে নাম 
রেখেছে নিস্তারিণী” ইত্যাদি । ইহার তিন বর পরে বীকুড়ায় গিয়াছিলাম, 
সেখানেও পল্লীগ্রামের এক ব্রাঙ্ষণের মুখে প্রথমেই শুনিলাম £ “মন রে বিপদে 
ত্রাণ আর হুলিনে, বলিতে হরি তোয় আর বলিনে, তুই 'এ জনমে হুরিপদনলিনে 
স্থান নিলিনে” ইত্যার্দি। বার চৌদ্দ বৎসর পূর্বে ঢাঁক1 জিলার বকষুড়ি গ্রামের 
সন্ত্রস্ত জমিদার মুনসী বাবুদের বাড়ীতে ছুগৌৎসব দেখিতে গিয়াছি। রাত্রিতে 
দেবী মন্দিরের সম্মুখে বামীকঠে গান হইতেছে £ “জামাই নাই মা আর তোঁর 
ভিখারী । শিব কাশীতে রাজরাজেশ্বর, তোর মেয়ে রাজরাঁজেশবী ॥” শুশিলাম 
গৃহস্থামী শ্রদ্ধেয় চন্দ্রমোহন সেন বি. এল মহাশয় এই গানটি বড়ই ভালখাসেন। 

ইহার কিছুদিন পরেই ঢাঁক। জিলার এক প্রান্তে পদ্মাবক্ষে তরলগ্ন নৌকায় 
বসিয়া আঁছি, সকাল বেলা, এক ভিক্ষুক বৈষ্ণব নৌকায় আসিয়া গান ধরিল ; 
“কানাই একি ভাই, রইলি প্রভাতে অচৈতন্ত। উঠলো ভাগ, ও নীলতমু, 
যায় না ধেন্ছু বেধু ভিন্ন ।” ইত্যাদি । 

বলা বাহুল্য এসবই দীশরথির গাঁন। আর কত বলিব । এ পধন্ত বাঙ্গালা 
চৌদ্দ পনরটি জেল! ঘুরিয়াছি, যেখানে গিয়াছি সেখানেই দাশরথির গান 


৩২৬ দাশরথি ও তাহার পীচালী 


ভনিতায় দাশরথির নাম আছে।; কিন্তু প্রচলিত সংগ্রহে এটি পাওয়! 
যায় না। শ্রঅমবেন্দ্রনাথ রায় মহাশয় তাহার শাক্ত পদ্দাবলীতে “মনেরি 
বাসনা শ্টামা শবাসনা শোন মা বলি” এই গানটি দাশরথির বলিয়া নিদেশ 
করিয়াছেন। কিন্তু দাঁশরথির প্রচলিত পাঁচালী গ্রন্থে এটি দেখি নাই। 

দীশরখির গীতও ক্ষেত্রবিশেষে অন্যের নামে চলিয়। গিয়াছে । অধ্যাপক 
ললিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় “দোষ কারোর নয় গে! মা” দাশরথির এই 
1বখ্যাত গানটিকে প্রসাঁদী সঙ্গীত বলিয়। নির্দেশ করিয়াছেন ।* অতুলচন্দর 
ঘটক তীহাঁর সংকলন গ্রন্থ গীতি মালিকায় “ননদ্দিনী বল নগরে” এই গানটি 
মধুস্দন কিন্নরের ৰলিয়1 উল্লেখ করিয়াছেন । 

দীশরথির ছুট গানগুলি অর্থাৎ পালার সহিত সম্পর্কচ্যুত বিবিধ সঙ্গীত- 
সমৃহ-_সর্বজনপ্রশংসিত হইয়াছে । বিবিধ সঙ্গীতগুলিকে হরিমোহন শ্রাগণেশ- 
বিষয়ক, শ্রগঙ্গাবিষয়ক, শ্রশ্টামাবিষয়ক, শ্রীদুর্গাবিষয়ক, শ্রীরুষ্ণবিষয়ক, শ্ররাম- 
বিষয়ক, ত্রহ্মবিষয়ক, আত্মুতত্ববিষয়ক, রঙ্গবাঙ্গ এই কয়টি শিরোনামায় ভাগ 
করিয়াছেন । বিষয়বস্তুর দিক দিয়! এই ভাগটি ক্রটিহীন নহে । উক্ত বিবিধ 
সঙ্গীত সংগ্রহের ৫৪ সংখ্যক গান “কর ত্রাণ কর হে শঙ্কর”* স্পষ্টতঃ 
শিববিষয়ক, অথচ হরিমোহনের সংগ্রহে তেমন কোনাশরোনাম] দেওয়] হয় 
নাই । বিন্যাসেরও ভ্রটি আছে। গঙ্গাবিষয়ক গীতগুলি গঙ্গীর বর্ণন। নহে, 
গঙ্গান্তব ও আতি। তেমনি শ্তামাবিষয়ক গীত গুলির মধ্যে শ্যামার বর্ণন] ছাড়া 
স্ব ও আতিগুলিও শ্যামাবিষয়ক গীতের অস্তভূক্ত হওয়। উচিত ছিল। 
তাহা হইলে “জাগ জাগ জননি” “কালি অকুলে কুল দেখিনে”, “একি বিকার 


শুনিয়াছি। একদিকে বীকুড়া, মেদিনীপুর, অন্যদিকে বাঁজসাহী, দিনাজপুর 
অথবা ঢাক], মৈমনসিংহ, চট্টগ্রাম ইহার কোন স্থানেই দাশরথি অপরিচিত 
নহেন। হুগলী, বর্ধমান, নদীয়া, যশোহর, চব্বিশ পরগণা প্রভৃতির উল্লেখ 
নিশ্রয়োজন ।”--সাহিভ্য, ১৩২০ সাল, বৈশাখ । 

১। শ্রীপ্রীরামকঞ্ণকথামৃত, ২য় ভাগ। 

২। শাক্তপদাবলী, ৫ম সং, ২৩০নং গীত | 

৩। সাহিত্য, ভান্র, ১৩১৮ সাল, পৃঃ ৩৮০ | 

৪ দাঁশরধির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, পৃঃ ৭৭৭। 


পাচালীর বিচার ৩২৭ 


শংকরি” “আমি আছি গো তারিণী খণী” “হের কালকান্তে মা” “দিন দিলে 
ন। মা” “হের গে। তারিণী কপানেত্রে” “ম1 সেদিন প্রভাত কবে হবে”, «কত 
পাতকী তরে”, "ত্রাণ কর ত্রিনয়নী”, “শিবে সম্প্রতি ও ম”, *শমন নিকটে গে। 
শংকরী”, “তব স্থতের অবসান হল গে। শিবে” “আমি পতিত পতিতপাবনী*, 
"তার! দীনতার] দীনছুঃখ হারিণী”, “কর কর নৃত্য নৃত্যুকালী*, এই গানগুলি 
হ্ামাবিষয়ক বিভাগে এবং পয কর দুর্গে”, *গিরিশরাঁণি পরমেশানি”-_”ছুর্গে 
পাঁর কর ভবে*-_এই গানগুলি শ্রদুর্গাবিষয়ক বিভাগের অস্তভূ্তি হওয়া সঙ্গত। 

(কল রলোভীর্ণ রচনার সাধারণ লক্ষণ হইতেছে ভাঁব ও রূপের সহজ সঙ্গতি 
এবং চমৎকারিত্ব । দ্রাশরথির অধিকাংশ গানের মধ্যে বিপুল ভাবগাভীষের 
সহিত সরল ভঙ্গী ও বলিষ্ঠ ভাষার বিচিত্র মিলন হইয়াছে ।) “দোষ কারে। নয় 
গে। মা,” “আমি আছি গো! তারিণি খণী তব পায়, ”কর নৃত্য নৃত্যকালী,” 
“মম মানস শুক পাখি,” “মম হৃদিবুন্দাবনে যদ্দি বাস কর কমলাপতি,” “গিরি 
গৌরী আমার এসেছিল,” “ম) প্রীণউম” প্রমুখ গানগুলিঃ ইহার উজ্জ্বল 
উদ্দাহরণ। ডঃ দীনেশচন্দ্র সেন দাশরথির পাঁচালীর বিরূপ সমালোচন। করিয়াছেন, 
অন্লীল বলিয়! নিন্দা করিয়াছেন, কিন্তু দাশরথির গান তীহাকেও মুগ্ধ করিয়াছে। 
তিনি লিখিয়াছেন £ "দাশুর পাঁচালী সম্বন্ধে আমর। যেরূপ মন্তব্য প্রকাশ কৰি 
না কেন,তাহার রচিত শ্যাম। বিষয়ক গাঁনগুলির প্রাণ খুলিয়া! প্রশংসা করিব ।** 

দ্াশরথির গান প্রসাদী সঙ্গীতের মতই জনপ্রিয় হইয়াছিল। কিন্ত প্রসাদী 
সঙ্গীতে সুরের যে নিজন্ব বৈশিষ্ট্য ছিল, দাশরথির গানে তেমন সথরবিশিষ্টতা 
ছিল না।* দাঁশরথি নিজে সঙ্গীতজ্ঞও ছিলেন, তাই প্রচলিত স্রবৈচিত্র্যের 


১। পরিশিষ্ট ক, সঙ্গীত সংগ্রহ দ্রষ্টব্য । 

২। বঙ্গভাষ। ও সাহিত্য, ৬ সংস্করণ, পৃঃ ৫৪৭। 

৩। এই প্রসঙ্গে চন্দ্রশেখর কর কাব্যবিনোদ মহাশয়ের মন্তব্যটি 
উল্লেখযোগ্য £ “দেশের ভিক্ষুক হইতে ভূম্বামী পধস্ত সকল শ্রেণীর লোকের এমন 
প্রচার অন্ত কাহারও কবিতায় আছে কি? এমন কি রামপ্রসাদের গানেও 
নাই। প্রসাঁদের গানগুলি প্রায় একই সুরের, একই ভাবের, দাশরখির 
গানগুলি নানা স্থরের নান1 ভাবের ।*--দাশবথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ 
সংস্করণ অভিমত সংগ্রহ, পৃঃ ৫। 


৩২৮ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


ধারায়ই মোট ৯২টি সুরে ও ২৬টি তালে তিনি গীত রচনা করিয়াছেন । 
তাহার সঙ্গীতের জনপ্রিয়তা সম্বন্ধে পণ্ডিত রামগতি ন্যায়রত্ব মহাশয় 
লিখিয়াছেন £ "রামপ্রসাদের গানের স্তায় ভীহাঁর (দাশবথির ) গান ও গানের 
হ্থর সহজ, এজন্য লোকে আগ্রহ সহকারে উহ। শিক্ষা করিত । সেকালের 
প্রাচীনের মধ্যে দাশুরায়ের গান জানে না এমন লোক নাই বলিলেই হয়। 
এখনো অনেক ভিখারী মধ্যাহ্কালে গৃহস্থ প্রাচীন]! কামিনীগণের ফরমায়েস 
মত দাশুরায়ের ঠাঁকরুণ বিষয়ক গান গাহিয়! জীবিকার সংস্থান করে। 
কৃত্তিবাস, কাশীদীস দেবলীল। লিখিয়া যেমন বাঙ্গীলার আপামর সাধারণের 
ভক্তিভাজন হইয়াছেন, দীশুরায় সেইরূপ বাঙ্গালার আবালবৃদ্ধবনিতার 
আনন্দজন্য সহজ নৃতন রূপ সলীতামোদ প্রদান করিয়া সকলের প্রীতিতাজন 
হইয়াছেন। কি ইতর কি ভদ্র, কি স্ত্রী কি পুরুষ সকলেই দাশুর গানের 
পক্ষপাতী । এইরূপ সৌভাগ্য কয়ভনেব হয় ?”: 


ধরো 
পালার চরিত্রবিচার 


দাশরধির ৬৪টি পালাতে বিভিন্ন রকমে অসংখ্য চরিত্র ভিড় করিয়াছে। 
ইহাদের মধ্য হইতে গণচরিত্র বাদ দিয়া যে মোটামুটি হিসাবে চরিত্র সংখ্যা 
ঈাড়ায় ২২৫। ক্রান্ধণ, ব্রাহ্ষণী, নাবিক প্রভৃতি চরিত্র বিভিন্ন পালায় বিভিন্ন 
প্রকার। এই স্বাতস্ত্র রাখিয়া গণনা করিলে সংগ্যা আরও কিছুটা বৃদ্ধি 
পাইবে । আলোচনার জন্য এই চবিত্র গুলিকে মোটাধুটি চার শ্রেণীতে ভাগ 
করা চলে। ক শ্রেণী--পাঁচালীর প্রধান চবিত্রসমূহ £ খ শ্রেণী-__-অপ্রধান 
চরিত্রসমূহ £ গ শ্রেণী-__গৌপ চরিত্রসমূহ £ ঘ শ্রেণী--টাইপ চরিত্রসমূহ। এই 
শ্রেণীবিভাগান্থসারে চরিত্রের আনুপাতিক সংখ্যা। দাড়ায় এই রকম £ 


১। বঙ্গভাষা ও সাহিত্যবিষয়ক প্রস্তাব, ভূতীয় সংস্করণ, পৃঃ ২৩১। 


পাঁচালীর বিচার ৩২৯ 
অমৌলিক পাঁল। মৌলিক পালা সংখ্যা 
পুরুষ স্ত্রী পুরুষ স্ত্রী পুরুষ আ্ী মোট 





কশ্রেণী ২৪ ১৪ ৬ ০ সু ২৪+১৪ _ ৩৮ 
খ শ্রেণী ৪৯ ২০ ৮ ৩ 75 ৫৭২৩ 55 ৮৩ 
গশ্রেণী ৫০ ৩১ ৯ ৫ লু ৫৯4৩৬ শু ৯৫ 
ছ শ্রেণী ১ হু ৩ গ সু ১৪41২ হ্তক ১২ 

১৯৩৩ ৬৭ ১৭ ৮ 7 ১৫০74৭৫7২২৫ 


স্বতন্ত্রভাবে চরিত্র আলোচনার পূর্বে দাশরথির চরিত্রস্থষ্টি সম্বন্ধে একটা! স্থূল 
আলোচন কণা প্রয়োজন | মুখ্যতঃ আবেগপ্রধান ছুই চারিটি চরিত্র বাদ 
দিলে দীশরথির স্থষ্ট এই বিপুলসংখ্যক চরিত্রের মধ্যে কোন জীবস্ত মতি খুঁজিয়া 
পাওয়া ধায় না। অধিকাংশ প্রধান চবিত্রগুলিও মান্্রষ হিসাবে নিশ্প্রাণ 
কলের পৃতুল, আর দেবতা হিসাবে মহিমাচ্যুত নিম্প্রভ। শ্রীরুষ্ঃ বা রামরূপে 
ভগবান সপরিকর নরলীল] করিতে অবতীর্ণ হইয়াছেন, এই তত্বটি তাহার মনে 
তে। স্দাজাগ্রত আছেই, অধিকস্ত লীলাসহচরগণও ক্ষণে ক্ষণে এই সম্বন্ধে 
তাহাদিগকে সচেতন করিতেছেন, নিজেদের হু'সিয়ারী দিতেছেন। প্রতি- 
পাদক্ষেপে গভীর ছুঃখের মধ্যেও এই কথ স্মরণ করাইবার জন্য নারদ, ব্রাহ্মণ- 
ব্রাহ্মণী, হচ্ছমান প্রভৃতি লীলাসহচরগণ বার বার কারণে অকারণে আসা 
যাওয়া করিতেছেন। ফলে এইসব চরিত্রের অধিকাংশই না পরিপূর্ণ 
দেবতা, না ষোলআন। মাহছষ, দেব মানবের এক মিশ্রিত অদ্ভুত সংস্করণ 
হইয়াছে । 

চবিত্রহ্থ্রির দিকে তাঁকাইয়! বিচার করিলে মনে হয় দীশরথি উত্তম 
চিত্রকর ছিলেন না, ছিলেন খুব উচ্চন্তরের নক্‌সাকার বা কাটুনিষ্ট। গভীর 
আবেগের পূর্ণাঙ্গ ও স্থুসমগ্রস পরিণতি তীহাঁর কাহিনীর মধ্যেও নাই, চরিত্র- 
স্ষ্টিতেও পাওয়া যাঁয় না। সুশিক্ষিত রুচিসম্পন্ন নিপুণ মালাকরের মত তিনি 
তাহার পাঁচালী মাঁলঞ্চকে স্পরিকল্পিতভাবে বিষ্যাস করিয়া সাঁজাইতে পারেন 
নাই, ভক্তির উর্বর মাটিতে যেমন খুসি বীজ ছড়াইয়া ইতম্ততঃ অজন্র ফুলের 
গাছ লাগাইয়া গিয়াছেন। ইহাতে যে বাগিচার স্থসম সৌন্দর্য ্ষুপ্ন হইয়াছে 


৩৩৬ দাশরধি ও তাহার পাঁচালী 


সন্দেহ নাই, কিন্তু বিক্ষিপ্ত বৃক্ষের যে শ্বতন্ত্র বাহার ও বৈচিত্র্য আছে, তাহাও 
অস্বীকার করিবার উপায় নাই। অসার্থক চরিত্রস্থষ্টির ক্রটি সার্থক নকৃসা ও 
টাইপ স্য্টির পৃতিতে দাঁশরথি পূর্ণ করিয়া! দিয়াছেন। 


প্রসঙ্গতঃ বল! যাঁয় যে মঙ্গলকাব্যের সহিত পাচালীর একট বড় পার্থক্য 
বোধ হয় এই ষে মঙ্গলকাব্যে একট! কাহিনীর পূর্ণাঙ্গ রূপ ও পরিপূর্ণ চরিত্র- 
চিত্রণ আছে, কিন্তু পাচালীতে ছুইটিই শিথিল ও কৃত্রিম । দীশরথি অনেক 
সার্থক টাইপ রচন। করিয়াছেন, কিন্তু একজন ভাড়ুদত তাহার হাতে স্থ্টি 
হয় নাই। 

পাচালীর মধ্যে বোধহয় এই জাতীয় পূর্ণাঙ্গ কাহিনী ও জীবস্ত চবিত্র 
শ্রোতৃবর্গ প্রত্যাশাও করিতেন না! এবং হালকা চালের রচনার ও ছুই তিন 
ঘণ্টার আসরের শ্বয়ংসম্পূর্ণ পালার মধ্যে নানা রুচিকে সন্তষ্ট করিয়! তাহা 
করিবার অবসরও ছিল না। মহামহোপাধ্যায় রাখালদীস ন্তায়রত্বের মন্তব্যটি 
উল্লেখযোগ্য £ “সাক্ষাৎ ভগবান শ্রাকৃষের লীলাবিষয়ে অনেক ব্যক্তিই সামান্য 
মানবের নায়ক নায়িকাভাবের বর্ণনা করিয়া কৃতার্থন্মন্য হইয়াছেন । কিন্ত 
প্রাতি রচনায় শ্রীরুষ্ণের পূর্ণব্রহ্মভাবমিশ্রিত নায়ক নাঁয়িকাঁভীবের অপুর্ব বর্ণন। 
দ্বার! দ্বাশরথি রায় ভক্তিগ্রীতিরসে ভাবুক মাত্রকেই মোহিত করিতে সমর্থ 
হুইয়াছিলেন ।”১ “তক্তিগ্রীত্তিবসে ভাবুক” লইয়াই তখনকার শ্রোতৃমগডলী 
মুখ্যত:ঃ গঠিত ছিল। কাজেই তাহারা সহজেই এই ব্যাপারে মোহিত 
হইতেন। এই প্রসঙ্গে বিখ্যাত সমালোচক দীননাথ সাম্তাল মহোদয়ের 
মস্তব্যটিও উল্লেখযোগ্য £ “তবু য্দি কোন সমালোচক ইহাতে কাব্য সৌন্দ্য 
না] দেখিতে পান, সমালোচকেরই দুর্ভাগ্য বলিতে হইবে । দেশের লোকসমাজ, 
এমন কি কাব্যরসজ্ঞ পণ্ডিতসমাজও ইহার যথেষ্ট সমাদর করিয়াছেন, এবং 
যত দিন লোকের মনে ভক্তিরসের বিন্দুমাত্র অবশিষ্ট থাকিবে, ততদিন এবপ 
রসেসৌন্মধোজ্জল কাব্যের অনাদর হওয়ার কোন সম্ভাবনা নাই ।”* এই 
“ভক্তিরস”ই পাচালী আস্বাদনের মুখ্য করণ ও উপায়। 


১। দাশরখির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সংস্করণ, প্রস্তাবনা, পৃঃ ৩ 
২। এ, এ, এ, সমালোচনা, পৃঃ ১৫। 


পাচালীর বিচার ৩৩১ 


দাশরথির খণ্ডিত এক একটি পালার মধ্যে চরিত্র বিশ্লেষণের স্থধোগ কম, 
এই কথ পূবেই বলা হইয়াছে । এই স্বয়ংসম্পূর্ণ বিভিন্ন পাঁলাগুলিকে বিষয়ের 
মোটামুটি পারম্পর্ধে ও ভাবৈক্যথত্রে সাজাইয়া লইলে এক একটি লঘু রামায়ণ, 
কৃষ্ণয়ণ শিবায়ণ প্রভৃতি পাওয়া যায়। ইহা ছাঁড়া নারদপ্রমুখ কয়েকটি 
চরিত্র প্রায় সকল শ্রেণীর পৌরাণিক পাঁলাগুলির মধ্যেই দেখ! দিয়াছেন। 
এইসব কারণে ভাবৈক্যস্থত্রে গ্রথিত বিভিন্ন পালার মধ্যে চিত্রিত চরিত্র 
লইয়া আলোচন। কর! সঙ্গত । 

ক ওখ শ্রেণী লইয়া আলোচনা আরস্ভ কর। যাউক। দাঁশবথির বাম 
সচেতন পূর্ণব্রহ্ম । তিনি যে ভগবৎ সত্ব কখনো বিস্তৃত হন নাই এমন নহে, 
কিন্ত দুইদিকের ভারসাম্য রক্ষিত হয় নাই। যখন তিনি পূর্ণব্রক্ম তখন তিনি 
অনায়াসে নিখিল ব্রঙ্গাণ্ড পালন ও শাসনের দায়িত্ব গ্রহণ করেন। বামকে 
বনে পাঠাইতে কৈকেয়ী রাজী হুইতেছেন না৷ দেখিয়া! রাঁবণবধ সম্বন্ধে শঙ্কিত 
দ্বেবতারা আসিয়! রামকে স্তব করিলেন। তখন 

দেবগণে চৈতন্য দিলেন গোলকপতি। 

স্মরণ করিল। নবে দুষ্ট সরস্বতী ॥ 
অথবা আর একটি চিত্র । রাম ও লক্ষ্মণ বিশ্বামিত্রের সঙ্গে মিথিলা যাইতেছেন। 
নাবিক “পায়ে-মান্ষকরা-ছেলেকে” পার করিতে চাহিল না। তখন পুর্ণব্রহ্ম 
রাম নাবিককে লোভ দেখাইতেছেন, “পাঠাব শ্বগে* “পাঠাব গোলকে” 
“হবি চতুভূ জ” ইত্যাদি ।* 

রাম আত্মবিস্বতও হইয়া পড়েন। মায়াসীতাঁবধ দেখিয়া “রাম চিস্তামণি 
ধরায় পতিত হন অমনি |” বিভীষণ তখন ব্রন্মস্বৃতির ধারক হইয়া বলিলেন £ 


একি হরি হলে হো ভ্রান্ত; ভ্রান্তিমোচন কেন হে ভ্রান্ত, 
হও হে ক্ষান্ত লম্দ্মীকাস্ত তুমি। 

রাঁক্ষসের মায়ায় ভূলে গেলে রাম স্থুলে ভুলে 

তোমার মায়ায় জগত ভূলে আছে হে ভবস্বামী ॥5 


১। দশিরথির পাচালী, রামের বনগমন, পৃঃ ৩৫২। 
২। এ, এঁ, এ, রামচন্ত্রের বিবাহ, পৃঃ ৩৩৮। 
৩। এ, এ, এ, মায়াসীতা বধ, পৃঃ ৪৩৪ । 


৩৩২ দাশরথি ও তাহার পাচালশ 


দাশরথির রামের ছৃবিনয়ও উল্লেখযোগ্য । পরশুরাম প্রতি রামবাক্য £ 
“শুনে কন চিন্তামণি, ধঙ্থকবাণের কি জান তুমি, 
তপস্যা কর সঙ্গে খষিমুনি, বসে তপোবনে 1” 

যখন মানুষ রাম তখন তিনি পরিচিত একজন বিত্তবান, অহঙ্কারী বা জনগণের 
চোঁখে দেখ! অতি সাধারণ শোকার্ত মান্ছমাত্র । আর ঘখন ভগবান তখন 
সকল কিছুর উপরে লীলাময় ঈশ্বর । নরত্ব ও ভগবত এই দুইটি প্রান্তের 
মধ্যে সামঞ্তশ্য ও ভারসাম্য না থাকায় রাম চরিত্রটি একান্ত কৃত্রিম হইয়। 
পড়িয়াছে। বাল্ীকির দেবমানব বা কৃতিবাসের ভক্তের ভগবান একটিও 
দীশরথির রাঁমের মধো য্থাধথভাঁবে ফুটিয়া উঠে নাই । ইহার কারণ দাশরথি 
রামচরিত্রকে স্থির আলোকে দেখেন নাই । সাধারণ লোকের নিকট রামের 
পরিচয় দিতে গিয়। রামের যে গুণাবলী তাহাদের নিকট বিশেষ লক্ষণীয়রূপে 
প্রতিভাত হুইবে সেই খেয়ালী ক্ষমতাঁই বিশ্ষেভাবে ফুটাইয়া তুলিয়াছেন। 
এই জনগণের আদর্শ ছিল অমিত প্রতাপশালী জমিদার । ষে পালকীতে 
চাঁপিয়! বেহারাদের উপর নিজ খেয়ালখুসি মত দাবন দিতে পারিল না, সে 
গণচিত্তে কখনই দাগ কাটিতে পারিবে না। শক্তির অতিশায়িত সংস্করণই 
ইহাদের নিকট আদর্শস্থানীয়। 

এখানে আর একটি কথা! আছে। সমালোচকের দুঠিতে ধাহাই হউক 
না কেন, রসিক ভক্তের দৃষ্টিতে কিন্তু এই রাম বা কৃষ্ণ চরিত্র তদানীত্তন 
সাধারণ মাঙ্গষকে এমন কি পগ্ডিতবর্গকে পযন্ত প্রচার আনন্দ দিয়াছে। 
মহামহোপাধ্যায় বাখালদাস ন্যায়রত্র লিখিয়াছেন £ পঅধ্যাজ্স রামায়ণে 
ভ্ররামচন্দ্রের ব্রহ্মভাবমিঙিত “মাঁনবলীলা বর্ণন1| যেরূপ দেখা যা, দশিরথি 
রচিত কি রামচন্দ্র কি শ্রারুষ্ণ ভগবৎবিষয়ক সকল লালাই সেইরূপ ।”২ 

প্রতিনায়ক রাবণও পরম বামভক্ত, কীরভক্ত। জয়বিজয় নামে যে 
বৈকুণ্ের দ্বারী ছিলেন ছুই ভাই, রাঁবণ তাহা সুলেন নাই । কাজেই রাম কি 
বস্ত বাবণ তাহা বুঝেন। বাঁবণকে বামতত্ব শিক্ষা! দেওয়ার অর্থ নারদ্দকে 
ভক্তিযোগ ও বুহস্পতিকে ব্যাকরণ শিক্ষা) দেওয়ার মত। রাবণ জানেন 


১। দ্বীশরথির পাঁচালী, রামচক্দ্রের বিবাহ, পৃঃ ৩৪৮ 
২। এ, এ, এ, প্রস্তাবনা, পৃঃ ৩। 


পাচালীর বিচার ৩৩৩ 


ঘ্বে “তিনি জন্মে শত্রু ভাবে দিবেন মুক্তিভিক্ষে।” বরাবণের গৌরববোঁধও 
স্থুম্পষ্ট-_ 
মমসম জগতে কে আছে ভাগ্যবস্ত। 
দারা সহ ছারস্থ যাহার লক্ষ্মীকাস্ত ॥; 

জয়ে পরাজয়ে, উল্লাসে বিলাপে, প্রাসাদে যুদ্ধক্ষেত্রে সর্বত্রই রাবণ যেন একজন 
ধনী, প্রমত্ব, মভিচ্ছন্ন বাঙালীর প্রতিচ্ছবি । যুদ্ধরত রাবণের রূপ বর্ণন! 
করিতে গিয়া মাঝে মাঝে দাশরথি এমন কৌতুককর সব চিত্র অঙ্কন 
করিয়াছেন যে রাঁবণের সামান্যতম ইজ্তৎ ব। মধাদ1! রক্ষিত হয় নাই। রস 
সম্পর্কে আলোচনার শেষে এই জাতীয় একটি দৃষ্টান্ত উল্লেখ করিয়াছি ও 
আলোচন। করিয়াছি ।২ 

লক্ষণ নিষ্ঠাবান রামভক্ত ও গৌড়] শাস্ত্রজ্ঞানী | ক্রাঙ্ষণ-পত্বী অহল্যার 
পাষাণ অঙ্গে পাঁদম্পর্শের যে আদেশ রামকে বিশ্বামিত্র করিলেন, লক্ষণ তাহার 
তীত্র প্রতিবাদ করিয়াছেন। লক্ষণ স্পষ্টাতঃ বলিলেন : “একার্ধ অবিধি, করা 
উচিত নয়।” লক্ষণের ছুবলতাও প্রচুর । মহীরাবণের গৃহে “হরি হে আজ 
বুঝি প্রাণ হারালাম” বলিয়া লক্ষ্মণ একেবারে কাদিয়। আকুল। 

রামায়ণের বিভীষণ, তরণী, মহীশরাবণ সকলেই ভক্ত ও তত্বজ্ঞ। অবশ্য 
ভক্তি প্রকাশের রকমফের আছে । 

দাঁশরথির বামায়ণে একমাত্র জীবন্ত চরিত্র হুন্ুমান। তাহার ভক্তি, 
সাহস, বিশ্বাস, বিক্রম এক মুহৃতের জন্যও বিচলিত কিংবা শ্মলিত হয় নাই। 
দুঢদেহ, মহাবীর, ছুঃসাহসী, অদ্ভুতকম, স্থুরসিক ভক্তরাজ হচ্ছমান কথায় ও 
কাধে, ব্যবহারে ও বিচারে হুসম্পূর্ণ-_ স্বমহিমায় স্প্রতিষ্ঠিত একটি সচেতন 
পুরুষ। রামায়ণের বিষয় লইয়] দাঁশরথি মোট দশটি পালা রচন। করিয়াছেন, 
তাহার আটটির মধ্যেই মহাবীর হচ্ছমান স্বমহিমায় বিরাজমান এবং তাহার 
মহাভক্তি ও মহাবীরত্ব এই ছুইটি ভাবই সবভ্র সুস্পষ্ট। 

শ্রীকষ্ণবিষয়ক ২৮টি পালার মধ্যে সর্বপ্রধান চরিত্র শ্রীরুষ্ণ স্থয়ং। এই 
কষ একেবারে ভাগবতের পকৃষ্ণস্ত ভগবান্‌ স্বয়ং” ও “গৃট-কপটমাহৃষঃ 1” 


১। দ্বাশরধির পাঁচালী, মহীরাঁবণ বধ, পৃঃ ৪২০। 
২। এই প্রবন্ধের এই অধ্যায়ের “ঞ" অংশের শেষ অনুচ্ছেদ ত্রষ্টব্য 


৩৩৪ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


তীহার ভাঁগবতসতা-স্থষধ মুহূর্তের জন্ও বিস্বতি-মেঘে আবৃত হয় নাই। 
কাজেই প্রতিটি আচরণের মধ্যে সা সচেতন ভগবানের লীলাই প্রত্যক্ষ হইয়। 
থাকে-_মাহ্ছষকে কোথাও খুঁজিয়। পাওয়া যায় না। মানুষের আচরণের বা 
মান্নুষী লীলার বিচারে আলংকারিকের ভাষায় শ্রীরুঞ্কে ধীরোদ্ধত ধৃষ্ট নায়ক 
বলিয়া গ্রহণ কর] যায়। গোপীগণের বস্ত্রহরণ, কৃষ্ণকালী, কলঙ্কতপ্রন, মাথুর 
প্রমুখ পালাগুলির মধ্যে বাকচতুর শ্রীরুষ্ণের পরিচয় সুস্পষ্ট । শ্রীরাধার ব! 
বৃন্দার সঙ্গে রসালাপে শ্রীকৃষ্ণের সওয়াল সুন্দর এবং উপভোগ্য । 

শ্রীদাম, উদ্ধব, অক্রুর প্রভৃতি শ্রারুষের সথা ও ভক্ত। কৃষ্ণকে তাহার! 
স্বয়ং ভগবান বলিয়াই জানে । ইহার] সকলেই যেন প্রায় ষোল আনা জ্ঞানী 
ভক্ত । 

সমন্ত প্রধান চবিত্রগুলির মধ্যে সম্পূর্ণ ঈপ্বরবিছ্বেষী হুইতেছেন একমাত্র 
হিরপ্যকশিপু। পূর্বজন্মের কোন স্বতি মনের মধ্যে উহিক্া তাহাকে ছ্িধাগ্রন্ত 
করে নাই। তাহার দুঢত1 ও আচরণের মধ্যে সঙ্গতি রক্ষিত হইয়াছে। 
দক্ষচরিত্রও একরোখা ও অহংকার উদ্দীপ্ত । 

কাশ্তপ সাধাঁরণ দরিদ্র ব্রাহ্মণের প্রতিনিধি । কাশ্তপ নারদ সংবাদের 
মধ্যে সাধারণ দরিদ্র ব্রাহ্মণ গৃহস্থের যাবতীয় দুর্বলতা চমৎকার ফুটিয়াছে। 

পাচালীতে নারদের প্রাধান্ত উল্লেখযোগ্য | প্রচলিত নারদ চরিভের 
স্পষ্ট দ্দিক দুইটি! একটি ভিতরে দিক, যেখানে নারদ ভক্তাগ্রগণ্য ও 
পরমজ্ঞানী, অন্যটি বাহিরের দিক যেখানে ঢে'কিবাহন নারদ দৌকাঠি 
বাজাইয়। মৃতিমান কলহের মত সর্বত্র অবাধগতি। কিন্ত নারদ কখনো 
সাধারণ কলহ স্যষ্টি করেন না। ভক্তিরসকে বিচিত্রভাবে আহ্বাদন করিবার 
জন্যই ভীহার কলহরপ ব্যগ্তন শ্যঠির প্রয়াস । সত্যভামার দর্পচূর্ণ করিতে, 
বা দক্ষের দাক্ভিকতা নাশ করিতে, কাশ্ঠপের ভ্রান্তি দূর করিতে নারদের কোন 
শ্রাস্তি নীই। শুধু বহু ঘটনার নহে, ব্হু বিবাহেরও মুখ্য ঘটক নারদ । শিব- 
পার্বতী পরিণয়ে ব। রুক্মিণীর উদ্বাছের শাশ্বত ঘটকালি নারদ ছাড়া আর কে 
করিবেন? এই সমন্তই নারদের পুরাঁণসম্মত দূপ ও কার্য। তাহাকে 
টনি সিটি টিসি ডিডি উ5লিতেনির 


১। দশরথির পাচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, বামনভিক্ষ1 (১), পৃঃ ৫৯২ এবং 
বামনভিক্ষ1 (২), পৃঃ ৬০৭। 


পাঁচালীর বিচার ৩৩৫ 


রক্তমাংসের মান্ছষ ন! বলিয়! একটি সংহতভাব বলিলেই যেন সঙ্গত হয়। 
নারদ যেন রহস্যনিপুণ বিধাতার একটি প্রাণখোলা অট্ুহাস। দাঁশরথির 
নারদ নিজের আচরণের চমৎকার ব্যাখ্য। করিয়াছেন £ “যেখানে সেখানে রই 
দেখতে পাইনে খেলা বই।” জগতের ক্রীড়ারঙ্গভূমে নারদ একজন দর্শক 
মাত্র। তিনি দেখেন £ 
জগতের ভূতপঞ্চ খেলিছেন সতরঞ্চ 
নাচেন করিয়া উধ্ববাছ। 
ভোর হয়ে যায় বাজী ঘরে থাকতে গজবাজী 
জিনিতে না পারিলেন কেহ 
দাশরথির নারদ কৃষ্ণছেষীকে শাস্তি দিতে ও নাকাল করিতে কি রকম 
উৎসাহী তাহার একটি দৃষ্টান্ত হাস্যরসের আলোচনার সময়ে উল্লেখ করিয়াছি 
আর ছিরুক্তি করিলাম না।* 
পুরাণে নারদের মত দুর্বাসারও একটি বিশেষ রূপ আছে। তিনি মৃতিমান 
অভিশাপ, বিধ।তার ক্ষমাহীন রুত্রব্ূপ | দীশরথির দুবাপ। কিন্ত পরম ভক্ত । 
ষাটি হাজার শিষ্য সঙ্গে হরিগুণান্বপ্রসঙ্গে 
সমপিয়ে মন । 
ভাবি হদে রূপ চিস্তামণির মুনির নয়নে নীর ।* 
এই ছুর্বাস! অত্যন্ত কোমলম্বদয় । পাঁগুবের প্রতি অতিদরদী সহাঙগুভূতিতে 
তাহার “বারিধার চক্ষে ।” কিন্তু দাশরথির ছুর্বাসাঁর ইহাই শেষ পরিচয় নহে। 
এই দুর্বাসা রসিক ও রহস্থাপ্রিয়। তিনি “পথমাঝে নারদে দেখে ব্যঙ্গ করি 
কন” এবং রমিক জনের মত বঙ্গব্যক্গ উপভোগ করেন। ইহ] দেখিয়া 
দাশরথির দুঃসাঁহসকে বাঁহব। ন। দিয়া পারা যায় না। এমন প্রচলিত পুরাণ- 
বিরুদ্ধ কার্ধ কর। বোধহয় সেযুগে অনেকের পক্ষেই দুঃসাধ্য হইত। 
দাঁশরথির পাঁচালীতে কতগুলি দম্পতি চরিত্র আছে, শিবপার্বতী তাহাদের 
অন্যতম । দাশরথির গানের মধ্যে শিব ও পার্বতীর যে পরমপুরুষ ও পরম 


১। দ্াশরথির পীচালী, বঙ্গবাঁী, ৪র্থ সং, দ্রৌপদীর বস্ত্রহরণ, পৃঃ ২৮৭। 
২। এই অধ্যায়ের ' অংশ হাস্যরস দ্রষ্টব্য । 
৩। দাঁশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং,হূর্বাসার পাঁরণ, পৃ. ২৮৯। 


৩৩৬ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


প্রকৃতির চিত্র পাওয়] যায়, পাঁচালী পালার মধ্যে তাহা কোথাও খু'জিয়। 
পাওয়া যায় না। তাহার পীচালীর শিব মহাযোগী ও মহাদেব নহেন, একজন 
বাঙ্গালী দরিদ্র গৃহস্থ মাত্র । দাশরথির শিবের দারিপ্র্য হইতে কৃপণতা বেশি। 
ইহা] লইয়। দরিদ্র বধূ পার্বতীর সহিত কলছের আর শেষ নাই। গঙ্গ। নামে 
ছিতীক়া স্ত্রীকে মাথায় করিয়া রাঁখিয়াছেন শিব, প্রথম) দীড়াইয়াছেন বুকের 
উপর পা দিয়া। অভাব ঘুচিবার উপায় কি? শিব একলা আনেন আর 
“দশ হাতে খায় ভোকলা মাগী ।* 
তছপরি আছেন দুইটি নন্দন, একজনের ছয় মুখ, অন্যজনের গজমুখ । কাজেই 
দাঁশরথির শিবের দুঃখের আর শেষ নাই । 
“অন্ন বিন! শুকায় চর্ম, বন্ত্রবিন] ব্যাত্রচর্ম, স্থান বিনে শ্বশানে পড়ে থাকি । 
ভন্ম কপাল অশ্ব নাই, বল কি বলদে যাই, তৈল বিন। গাঁয়ে ভন্ম মাখি ॥ 


পার্বতীও চুপ করিয়া থাকেন না £-_ 

তুমি তো সদ] নিঃশন্ক হাঁতে নাই গুটি বই শংখ 
কেমন করে লোকের কাছে দাড়াই। 

পতি বড় ভাগ্যবস্ত এক বস্ত্র শত গ্রন্থ 
দিয়ে পরেছি বছর ছুই আড়াই ॥ 

আবার বল সদানন্দ গৌরি তোমার পয় মন্দ 
জলে অঙ্গ বলি জলে ডুবি। 

কপালেতে আগুন জেলে আপনি হয়েছ পোঁড়াকপালে 


ত1। কেন দেখ না মনে ভাবি? 

চাই রাগে পাষাণ ভাঙ্গতে শিরে প্রতিবাদী হয় প্রতিবাসীরে 
ধরে তারা তবে করিব কি। 

বলে ভাং খায় ধুতুব। খায় ওর কথা তোর গায় মাখায় 
কাজ কি বাছ। হেমস্তের ঝি ।* 


১। দীশরধির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, কুরুক্ষেত্র যাত্রায় মিলন, 
পূ. ২৯৯। আলোচ্য প্রবন্ধের পরিশিষ্ট ক দ্রষ্টব্য । 
২। দাশরথির পাঁচালী বল্ববাসী, ৪র্থ সং, পৃ. ৩৯৪। 


পাঁচালীর বিচার ৩৩৭ 


দরিদ্র বাঙ্গালী পরিবারের এমন ছুঃখের নিথুঁত চিত্র বিবল। শিব ও 
পার্বতীর পরস্পরের অভিযোগ ও প্রত্যভিযোগের মধ্যে দাশরথির মুন্িয়ানা৷ ও 
বাক্‌চাতুখের চমত্কার পরিচয় পাঁওয়। যাঁয়। শিবের অভিযোগ £ “পতিত্রতা। নাম 
লয়ে, সমরে উলঙ্গী হয়ে, পতি-বক্ষে পদ দিয়ে নেচেছ।” তাহাতে “দেবগণে স্বণ। 
করে রমণীর লাথিখেগে। বলে ।” এইজন্যই “লোকালয় ত্যাজ্য করি লজ্জা পেয়ে 
শ্মশানে রয়েছি,৮ আর “ভেবে ভেবে পাগল হয়েছি ।”১ পার্বতী অভিষোগ £ 

“আপনি মাখহ ছাই» আমারে বলহ তাই, চিরস্থায়ী এক দশ। জানি । 

কে আছে হেন জঙ্জালী, অন্নাভাবে অন্গকালী, বন্ত্রাভাবে হইলাধ উলঙ্গিনী ॥ 

দেখিয়। দরিদ্রঘর, ঘুচাইলাম দখকর, চারি হল্ত এক্ষণেতে ধরি। 

হয়ে কুলের কুলবাল।, খুচাতে জঠরজাল।, দৈত্য কেটে বক্তপান করি ॥৮২ 


দশভুজ1 দুর্গার চতুভূজ। কালী হইবার ব্যাখ্যাটি চমৎকার । 

বধাজকন্তা উম। কিন্তু বাঙ্গালী ঘরের ধনীছুলগীৰ মত দরিদ্র ও অক্ষম 
হ্বামীকে পিতৃকুলের আভিজাত্যের কথা তুলিয়া খোঁট। দিতে ভোলেন না ঃ 
“রাজকন্যা আমি দুর্গে পড়ে তব কুসংসর্গে, বন্ধুবর্গ না দেখি নিকটে!» বলিলে 
পতিনিন্দ] হয়, কিন্তু না] বলিয়াও পার! যায় না। অন্য লোক হইলে দেশাস্তরী 
হইত ! তবে যে দুর্গা সব সহা করেন তাহার কারণ, “কি জানি হে মহাকাল, 
ছুঃখে গেল ইহকাল, পরকাল মন্দ পাঁছে হয়।” 

কিন্ত হরপার্বতীর দ্বাম্পত্য প্রেমের আরও একটি দিক আঁছে- যেখানে উমা 
কোন কারণেই শ্বামীকে ছাঁড়িয়। তিন দিনের বেশি পিতৃগৃহে থাকিতে চাঁছেন 
না। এমন কি পিতার সঙ্গে রওনা হইবার কালেও পত্বীপ্রাথ শিবের ব্যাকুল 
নিষেধে উমার পিতৃগৃহগমন সঙ্বল্প চ্যত হইয়! যায়। “যাব ন! ষাঁব না বাণী 
ভবেরে বলে ভবানী ।* সপত্বীর প্রতি ঈধার জালা, বলনভূষণের প্রতি লোভ, 
সংসারের দৈনন্দিন টানাটানির কোন মেঘ ব! কুয়াসাই এই ভান্বর প্রেমস্যকে 
আড়াল করিতে পারে নাই। কিন্তু ইহাঁও একান্তভাবে দাম্পত্য ্রমেরই 

১। দ্বাশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, আগমনী (১), পৃ. ৬১৯। 

২। এ এ এ ভগবতী ও গঙ্গার কোন্দল, 
পৃ. ৪৯০ | 

৮২ 


৩৩৮ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


ঘনীভূত রূপ, দেবত্ব নহে। ইহার মধ্যে কোথাও “জগতঃ পিতরো পার্বতী 
পরমেশ্বরৌ* নাই সত্য-_কিন্ত মানুষের দ্াম্পত্যপ্রেমের যে পবিত্র ন্রিপ্ধ জ্যোতি 
আছে, তাহা অনন্যসাধারণ মাধুর্যে ভরা । 

দাশরথির শিব সম্বন্ধে আর একটি কথা উল্লেখযোগ্য । এই শিব পরম 
বৈষ্ণব ; হরি তাহার গুরু । আঁর এই শিব কদাঁচ গুরুর বিরুদ্ধাচরণ করেন ন]। 
পরম ভক্ত রাঁবণকে তিনি রামের জন্য যত সহজে ত্যাগ করিলেন, দুর্গা কিন্তু 
তত সহজে পারেন নাই। পৌরাণিক শিব কিন্তু ভক্তের জন্য কৃষ্ণের সঙ্গে 
যুদ্ধ পর্যন্ত করিয়াছেন। দাঁশরথির শিবের কাছে ইহা একটি অকল্পনীয় 
দুর্ঘটন!। 

নন্দ ঘশোদ। বাঙ্গালী ঘরের পিতামাতার সার্থক ফটৌগ্রাফ। এই দম্পতির 
মধ্যেও স্বামীত্ত্রীর কলহের চিত্রটি উপভোগ্য । অভাব নাই অথচ ম্বভাবকৃপণ 
নন্দের প্রতি যশোদার অঙন্গযোগ এবং নন্দের প্রতুাত্তর বেশ রসাল। পুত্র- 
নেহাতুরা ষশোদার ষে চিত্রটি দাশরথি চিত্রণ করিয়াছেন, তাহাতে শিশু 
কষ্চকে কোলে বসাইয়া নবনী খাওয়ানরত যশোদার ষে পটে আকা ছবিটি 
দেখা যায়, অবিকল সেই সম্মতি মনে আসে। কলহ তখনও আছে পুত্রকে 
কেন্দ্র করিয়া । যশোদা চাহেন কৃষ্ণকে লেখাপড়া শিখাইতে, কুলের ষাঁজন 
করাইবেন, আর নন্দ চাহেন পুত্রকে জাতির ব্যবসায়ের উপযুক্ত করিয়। তুলিতে; 
গোধন পালন শিখাইতে। টপতৃক ব্যবসায়ের প্রতি পিতার ম্বাভাবিক 
দুর্বলতা, আর সমসাময়িক সম্মানার্হ পদের প্রতি মাতার চিরন্তন অভীপ্ণাঁর 
মনোভাবটি এইখানে খুব চমৎকার ফুটিয়াছে। হিমালয়-মেনক1, দশরথ- 
কৌশল্য প্রমুখ দম্পতি-চবিত্রগুলি অনেকট। নন্দ ষশোঁদ] চিত্রের রূপান্তর | 

দম্পতি-চরিভ্রের মধ্যে পিতা হইতে মাতার চবিত্র সমধিক প্রাধান্য 
পাইয়াছে। সন্তানের প্রতি সেহের আকর্ষণ, বাৎসল্য রসের উন্মাদনা! যে কত 
ব্যাকুল ও গভীর হইতে পারে, তাহা এই চবিত্রগুলির মধ্য দিয়! মূর্ত হুইয়াছে। 
ষশোদ] কৃষ্ণকে চোখের আড়াল করিতেই অচেতন হইয়। পড়েন । 

ক্ষণে ক্ষণে মুচ্ছ] যায় ক্ষণেকে চৈতন্ পায় 
উঠে নয়ন-সিন্ধু উথলিয়ে ।১ 


১। দাশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, গোষ্ঠলীল1 (১), পৃ. ৩৩1 


পাঁচালীর বিচার ৩৩৯ 


গিরিজায়া মেনক। গৌরীকে দরিত্র ও বৃদ্ধের সহিত বিবাহ দিয় কন্তার ছুঃখের 
জন্য নিজেকে বার বার ধিক্ক তা করিতেছেন, তাহাকে নিজের কাছে পাইবার 
জন্য ব্যাকুল হইয়া পড়িতেছেন। 
গিরি হে গিরিশপুরে যাও । 
বড় ব্যাকুল পরাণী উমা পরাঁণনন্দিনী 
হরঘরণীকে নিজ ঘরেতে মিলাও ।১ 
জামাত কন্তাকে নিতে আসিয়াছেন, কিন্তু দীর্ঘকাল পরে ছুঃখিনী কন্ঠাকে 
কোলে পাইয়া কেমন করিয়া! মেনক। তিন দিন পরে ফিরাইয়। দিবেন? 
মা, প্রাণ উমা, মাকে কোন প্রাণে মা, 
বললি আমায় বিদায় দে ম]। 
পারি প্রাণকে বিদায় দিতে তোম় নাবি পাঠাতে 
প্রাণ উমার কাছে কি প্রাণের উপমা ॥* 


চিত্রগুলি একাস্তভাবেই যে মানবী মাতার নিবিড় নেহের অমৃত খণ্ড, 
তাহাতে সন্দেহ নাই । কিন্তু দাশরথি এই চিত্রগুলিকে ঈশ্বর তত্ব দ্বারা পুটিত 
করিয়। দিতে ভূলেন নাই । যথা, 
একদিন ঘশোদার কোলে ছলে স্তনপানের কালে 
বদনে ব্রন্গাণ্ড দেখান মাকে মায়া করি ।* 
অন্যত্র £ 
মানসে হেরিয়া গিরি মানস চঞ্চল। 
দেখেন অনন্ত ব্রন্মাণ্ড আমার উমারই সকল ॥ 
উদরস্থ সমস্ত, মেয়ে ত মেয়ে নয়। 
তনয় তনয়। নয়, ইনি জগন্ময় ॥ 
অবশ্য কৃষ্ণ বা উমার বিশ্বরূপ মুভিটি পুবাঁণ হইতে গৃহীত, দাশুর মৌলিক 


১। দাঁশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্ঘথ সং, আগমনী (১১১ পৃ. ৫১৬। 
২। এ এ এ কাশীখণ্, পৃ. ৫৩৯। 

৩। এ এ উ ব্রদ্ষার দর্চূর্ণ, পৃ. ৫০ । 
৪। এঁ এঁ এ আগমনী(১) পৃ. ৫২৬। 


৩৪০ দাশরথি ও তাহার পাচালী 


কল্পনা নহে । দ্বাশরথি পীচালীর বিশেষ পদ্ধতির মধ্য দিয়! বিচিত্র উপায়ে 
পরিচিত উক্তিকে স্থদুঢ় করিবার চেষ্ট। করিয়াছেন। 

দাশরথির সীতাচবিত্র নিশ্রভ। অনেকখানি স্থান ুঁড়িয়া থাকিয়াও 
ব্যক্তিত্ব ও বৈশিষ্ট্যের অভাবে দ্াশরথির সীতা নেপথ্যের নিশ্চল দশ্তপটের 
মতই রহিয়। গিয়াছেন, প্রীণ-চঞ্চল হুইয়। উঠেন নাই । আনন্দে বেদনায়, 
বিপধয়ে বিড়ম্বনায় সীত। চিত্রের মধ্যে যে বিপুল সম্ভাবন। ছিল, পাচালীকাবের 
শষ্টরি-গ্রতিভ1 তাহ1 একেবারেই স্পর্শ করে নাই । 

রুক্মিণী, সত্যভাম, ভ্রৌপদী প্রমুখ চরিত্রগ্ুলিও একান্ত গতাছুগতিক। 
রুলক্িণী লক্্ী-স্বরূপিণী, সত্যভামা স্ুলবুদ্ধ ও কোঁপন। এবং ভ্রৌপদী 
গলদ শ্রলোচন। বৈষ্ণবী | 

দাশরখির সর্বশ্রেষ্ঠ নারী চরিত্র শ্ররাধ।। রাঁধারুষ্জের প্রেমলালা 
দাশর্থির পাঁচালীর অন্যতম প্রধান বিষয়বস্ত । দীননাঁথ সাগ্তাল মহাশয় 
মন্তব্য করিয়াছেন £ “এই বিরাট পাঁচালী গ্রন্থের অর্পেকের উপর কঞ্চলীল।র 
নানা চিত্রপট এবং উহার প্রত্যেকটি এমন রসাল কবিত্তবের সহিত চিন্তিত থে, 
মনে হয়, কৃভিবাস যেমন রামায়ণ প্রচীবের জ্ন্য জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন, 
কাশীরাম যেমন মহাভারত প্রচারের জন্য, তেমনি দাশর্থে জন্ম গ'হণ 
করিয়াছিলেন বঙ্গে কৃষ্ণলীলা প্রচারের জন্য 1৮১ এই কৃষ্ণচলীলাদতে বে বাধার 
স্থান মুখ্য হইবে তাহাতে আর সন্দেহ কি? 

প্রীরাধা বৈষ্ণব সাহিত্যে সব্প্রধান চরিত্র । অধ্যান্ম সাধনার তাপে ও 
কবি প্রতিভার আলোকে প্রেমলরসীতে কমলিনী রাই কমলের মতই সহ্ত্র 
দলে ফুটিয়। উঠিয়াছেন। কিন্তু বৈষ্ণব পদকর্তাগণ সকলেই শ্রীমতীকে এক 
দৃষ্টিকোণ হইতে দেখেন নাই, দ্রষ্টী ও দৃষ্টি ভেদে দৃশ্ঠও বিভিন্ন হইয়াছে। 
এই কারণেই বিগ্ভাপতির বাঁধা নবীনা, চতুর, নিপুণ, অভিশারিকা, দেহ- 
গঞ্ধে মুগ্ধা, মিলনে উচ্ছল, আর চণ্ডীদাসের রাধা প্রেমে প্রবীণণ, প্রগাঢ় 
আবেগে বর্ষণৌনুখ মেঘের মত সান্দ্র, পূর্ণ যোগিনী, বিন্ুহে উজ্ভ্বল। দাশরখির 
রাধার এমন বিশেষ একটি দিক আছে। এই বাধা মূলতঃ মানিনী 
অভিমানিনী । মুগ্ধতা, চাতুর্ধ, প্রগল্ভতা, বিরহবেদনা, ব্যাকুলত1, আতি 


১। দ্বাঁশরখির পীচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, সমালৌচন।, পৃ. ১৬ 


পাচালীর বিচার ৩৪১ 


প্রমুখ যাবতীয় ভাবের মধ্যে যেমন কৃষ্ণকমল গোস্বামীর রাধিকার মুখ্য রূপ 
হইল প্ররেমোন্মাদিনী ; তেমনি দাশরথির রাধার প্রধানতম রূপ হইতেছে 
অভিমানিনী। সম্পূর্ণ চরিত্রটি বিশ্লেষণ করি। 

বৃুষভাঙ রাজকন্যা রাধার তখন “দশম বর্ষ অথব। ময়”, একদা সখী সঙ্গে 
যমুনার ঘাটে গিয়। দেখিয়। মোহিত হইলেন । বলিলেন-_ 

“মই লে। ডুবিলাম এ বূপসাঁগরে। 

এই গোকুলনগরে কে আছে স্ুহ্বদ হেন তরঙ্গে রাঁধারে ধরে *॥ 

রাঁধ| এই ষে ডুবিলেন আর উঠিতে পারিলেন না। বপমুগ্ধ রাঁধ। সথীর 
গল ধরিয়া বলিলেন £ 


আমি এক] কোথা রাখি, কিছু ধরগো। ধরগে। মখি, 
রূপ আমার আখিতে ন]| ধরে। 
কোটি আখি দিলে বিধি, কিছু কাল এ কালিনিধি 


হেরিলে আখির ছুঃখ হরে ॥২ 
এই নব সঞ্চারিত অন্ুর।গ লইয়৷ শ্রীরাঁধা বড়াইর পরামর্শে সখীগণের 
সহিত কাত্যায়নী ব্রত করিয়া কৃষ্ণকে পতিক্ধপে পাইবার বর পাঁইলেন। 
তারপর বনস্ত্রহরণের ব্যাপার । কুটিল! কুষ্ণ নিন্দা করিল £ 
ও জ্ঞানবান, কি গুণবান, ধনবনি, কি বলবান 
বল দেখি কোন বান কানাই । 
শ্রীরাধার জনাব £ 
ও নয় ষ্দি কোন বান আমরা তবে ত পেলেম নির্বাণ 
আমগারদের কপাল বলবান ॥: 


তারপর ঝুঁটিলাকে স্পষ্টবাদিনী ও বিঞ্রোহিণী রাধা একেবারে চর কথা 
শুনাইয়। দিলেন £ 


১। দীশরথির পাঁচালী, বঙ্গবানী, ৪র্থ সং, গোপীগণের বস্ত্রহরণ, পৃ. ৭, 
এবং পরিশিষ্ট ক। 
২। এ, এ, এ, এ, এ, এ, | 


৩। এ, এ, এ, এ, পৃ. ৮২ । 


৩৪২ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


ননদিনী বল নাগরে। 
ডুবেছে রাই কমলিনী কৃষ্ণকলক্কসাগরে ॥$ 
শুধু রূপ দেখিয়া নহে, বাশবী শুনিয়াও শ্রীমতী ব্যাকুল হুইয়। পড়েন। 
একদ] “দিবসে বিবশ। শুনি বংশীধ্বনি।” 
বিবশ। রাধার কি অবস্থা হইল? 
শুনিতে মোহন বাশী তন্নমন হবে। 
মনে হয় মনোমধ্যে বাধি মনোহরে ॥* 
কিন্ত মনোহরের মন পাইবার উপায় কি? বাধা তো। আগেই মন 
বিকাইয়। দিয়] সর্বহাঁর]। হইয়াছেন । 
মন দিয়! মন পাঁব বলি মন সঁপিলাম আগে । 
এখন মণমর। হয়েছি, মবি মনের অন্থবাগে ॥* 
তীব্র অভিমান ও দুর্বার ব্যাকুলতায় একই সঙ্গে শ্রারাঁধার চিত্ত আলোড়িত 
হইয়া উঠিল। “মনে হয় মানে বসি, হেরব না! আর কালশশী*, কিন্তু তাহা 
হইবার উপায় নাই, কারণ, “কাল হুইল মোহন বাঁশী না হেরিলে মরি 
প্রাণে*। কাজেই দিব! অভিসারেই চলিলেন শ্রীমতী । এখানে উল্লেখযোগ্য থে 
এই একটি মাত্র অভিসার ছাড় অন্য কোন অভিসারের চিত্র পাঁচালীতে নাই। 
দাশর্থির রাধার মান খুব তীব্র, কিন্তু যেমন তীব্র তেমনি ক্ষণস্থায়ী। 
মান করিলে কখনে। কৃষ্ণ তাহার পায়ে ধন্রিয়াঁও ভাঙ্গাইতে পারেন না, আবার 
তাহ। হয়ত সামান্য কারণে কিংবা অকারণেই ভাঙ্গিয়! যায়। তখন ষোগস্থ 
হইয়া তিনি কৃষ্ণের সন্ধান করিতে বসেন, কিংবা সখীরা কষ্চকে আনিয়া 
মিলন ঘটাইয়! দেয়। বিরহের বিলাপ গতানুগতিক, রসগাঁঢ় আতি দাঁশরখির 
বাঁধার বিলাপে বড় একট। পাওয়। যায় না। 
রুষ্ণের সঙ্গে রসালাপ করিবার সময়ে রাধার রূপ আবার অন্য প্রকার। 
তখন বাক্চাতুর্ধে, প্রত্যুৎ্পন্নমতিত্বে, গ্লেষে, বক্রোক্তিতে, তীব্রতায় শ্রারাধা 
একেবারে রৌন্রকরোজ্জল শাণিত তরবারির মত প্রভাময়ী । 


১। দ্বাশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, পৃ. ৮৩। 
২। এ, এঁ, এ, কৃষ্ণকালী, পৃ. ৫৫। 


পাঁচালীর বিচার ৩৪৩ 


মুগ্ধা, বিরহিণী ও অভিমানিনী এই তিনটি রূপের মধ্যে দীশরথির বাধার 
মুখ্য রূপ, পূর্বে বলিয়াছি, অভিমানিনী। এই অভিমান বা মান ঈর্ধার 
জালায় উজ্জল, বিরহের অশ্রুতে মধুর। শতবর্ষ বিরহ ঘাঁপনের পর কুষ$ 
সাক্ষাতের তীব্র ব্যাকুলতা লইয়া! রাঁধ। প্রভাসে ছুটিয়া গিয়াছেন। কিন্ত 
যখন দেঁখিলেন যে কৃষ্ণ তাহার দিকে ন। তাঁকাইয়া চন্দ্রীবলীর দিকে 
তাকাইলেন, অমনি তীহার মনে ছুূর্জয় মান আসিয়া দেখা দিল, তিনি 
“কানকাটা সোনা” পরিবেন ন। বলিয়! ফিরিয়| যাইতে উদ্ধত হইলেন। আর 
একবার রাধার মান ভাঙ্গাইতে শ্রীরুষ্ণকে পায়ে ধরিতে হইল। 


“ধরিয়ে প্যারীর চরণ সাধনের ধন সাধে । 
করেছি দোষ পায় পায়, অন্ুপায় ধরেছি পায়, 
আজি আমায় রক্ষ কৃপায় অপরাধে রাধে । 
শুনে বাক্য স্মধুর দুর্জয় অভিমান দূর 
সুখে মগ্ন সুরার যুগল দর্শনে; ॥ 


টাইপ চরিত্র আলোচনার পূর্বে আর একটি চরিত্র সম্বন্ধে আলোচন! 
করিতে হয়, তাহা বুন্দের। বুন্দে নারদের বিপরীত দ্িক। নারদ কলহ 
ঘটাইতে ব্যস্ত, বৃন্দে মিলন ঘটাইবার অগ্রদূতী। বৃন্দে হইতেছেন রাঁধাকষ্চের 
বিরহমিলন ব্যাপারে একটি জীবস্ত অনুকূল পরিবেশ। প্রেম যেখানে আবর্ত 
সষ্টি করে, সেখানে বন্দে ছাড়া একদিকে রুষ্জীও যেমন অচল, অন্যদিকে 
শ্রীরাধাও তেমনি পথ খুঁজিয়৷ পান ন1। রাধার দুর্জয় মান ভাঙ্গীইতে হইবে, 
কৃষ্ণের একমাত্র সহায় বৃন্দে ; আবার মথুরায় ছুক্ষর দৌত্য কাষে শ্রীরাধ। বৃন্দ 
ছাড়া আর কাহাকে পাঠাইবেন? বাক্নিপুণা, সচতুরা, স্থরসিকা, সাহলিনী, 
সমপ্রাণা, এবং একান্তভাবে নিষাম ভক্তিমতী বৃন্দে চরিত্রকে দাশরথি 
যে বাধারুষ বিষয়ক পালাগুলিতে কতখানি স্থান দিয়াছেন, তাহা ঘেন 
প্রথমে আলাদ। করিয়া চোখে পড়িতেই চাহে না) বাযুপরিমণ্ডলের মত তাহা 
রাধাকষ্ণের প্রেমজগৎকে যেন অলক্ষ্যে পরিবূত করিয়া রাখিয়া দেয়। একটু 
অবহিত হুইলেই দেখ যাঁয় ষে বৃন্দেকে বাদ দিয়া রাধারুষ্ণের লীলা যথাযথ 


১। দ্বীশরখির পীঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, পৃ. ৩১৩। 





৩৪৪ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


ভাবিবার কোন অবকাঁশই নাই । বড়াইকে দাশরঘি আনিয়াছেন বটে কিন্তু 
বড়ু চণ্ডীদাসের মত কোন প্রাধান্য দিয়া নহে, উপরস্ত তাহার মধ্যে ভ্রষ্টা বৃদ্ধ! 
নারীর একটি টাইপের আভাস আছে। যাঁহ। হউক, বৃন্দেকে কিন্তু একটি 
পূর্ণাঙ্গ চরিত্র বলা চলে না । আবার টাইপের মত সে একটা ঢংও মাত্র নহে। 
বৃন্দে ষেন রাধারুষ্ণ লীলাতরণীর একটি অস্কুকুল পরিবেশ, একটুখানি আ্োত, 
খানিকটা ঢেউ, কিছুটা! হাওয়।_বিচিত্র নৃত্যভঙ্গীতে প্রেমতরণীকে বাহিয়। 
লইয়া চলিয়াছে, আর কিছু তাহার কামন। নাই, আর কিছু সে নিজেও নহে । 


দাশরথির পুরুষ টাইপ চবিত্রগুলির মধ্যে সর্বপ্রথম উল্লেখযোগ্য পুরোহিত 
ব্রাহ্মণ। অতিদন্িদ্র; অতিলোভী ও মহ] মূর্খ এই বিশেষ শ্রেণীটির বর্ণন। 
দাশরঘথি এমন নিপুণ ভবে করিয়াছেন যে ছায়াচিত্রের মত উহাকে মচল 
প্রাণচঞ্চল বলিয়া! মনে হয়। কয়েকটি উদাহরণ ধরা যাউক। প্রথমে ভূগুর 
চিত্র। দক্ষষজ্ঞে সতী দেহত্যাঁগ করিয়াছেন, বীরভদ্রের ভূতসৈন্ত আসিয়। 
পড়িবে এই আশঙ্কাসস্কুল মুহূর্তে ভূগুর চিত্রটি এই প্রকার : 


ভয়েতে ব্যাকুল চিত্ত কলামুলাট। ঘ্ৃতপাত্র, 
বন্ধন কনিতে গাত্র মার্জনী বিছাঁয় রে। 

শীঘ্র পালাবার চিন্তে, তাড়াতাড়ি করি বাঁন্তে 

এক টেনে আর আনতে আরদিকে এড়াঁয় রে ॥১ 


আর একটি চিত্র। রামের বিবাহের পুরোহিত বশিষ্ঠ সিধে দেখিয়! চটিয়াছেন। 
বশিষ্ঠ বলে নে যা বেটা, কি হবে আর চালকলাট]। 
খেসারি দাল গোটা গোটা মালসাটাঁও যে ফুটে] 
ধ্াড়। বেট৷ জনককে চিনি কণামাত্র দিয়েছেন চিনি 
কোন বেট। সিধে বাছনি করে দিয়েছে, উঠ ॥* 
. রাজবাড়ীর সিধের বর্ণনা এবং রাঁজপুরোহিতের উক্তি শোন গেল। 
এবার নন্দ গোপের বাঁড়ীর পুরোহিতের কথা। আসিয়াই তিনি প্রাপ্য 
জিনিসপত্রের তদস্ত করিতেছেন । 


১। দ্বাশরধির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, দক্ষযজ্ঞ, পৃ. ৪৮৩। 
২। এ এ এ বামচন্দ্রের বিবাহ, পৃ. ৩৪৩ 


পঁচালীর বিচার ৩৪৫ 


বরণের যেট। বূড় যোঁড চোদ্দ পোয়া হদ্দ জোর 
কৌচা করতে কুলায় নাকে। কাছ] । 
কি দিন আর পরিচয় ভেক্গে বলা উচিত নয় 
তারি উপযুক্ত খাঁদি কাচা ॥ 
ঘড়াগাড় সব নাঁলুক জল থাকে না মাঝে ভুলুক 
থাল রেকাবি ফু দিলে যায় উড়ে । 
এইবার হার বিদ্যার পরিচয় £ 


মুখে মুখে করাই শ্রাদ্ধ মিনিট পাচছয় লাগে হদন 
ভূজার চাঁল নাঁধতে যতক্ষণ 
ছুর্গোত্সব শ্যামাপুজা, তাঁতে যাঁয় পণ্ডিত বুঝ, 


চণ্তীপাঁঠে আমি একজন ॥* 
স্থানাভাবে অধিক উতৎকলন কর] গেল না। দেবগুরু বুহস্পতি, দক্ষের 
খত্বিক ভগবান ভূপু, সর্ধবংশের আচাঁধ বশিষ্ঠ, দৈত্য গুরু শুক্রাচার্, জনকের 
পুরোহিত শতানন্দ আর নন্দ ঘোঁষের পুরোহিত মাঁণিক শর্পা_ইহাঁদের মধ্যে 
আচীঁরে-বাবহারে, ভাবে-ভীষাঁয়, পাওয়াচাঁওয়ায় কোঁন ইতববিশেষ নাই। 
ব্যক্তি চরিত্রের মহিম] ও সম্ত্রমের কোন মর্যাদী নাই, ইহাদের একমাত্র পরিচয় 
ইহারা আমাদের সমাজের পুরোহিত নামপেয় একটি বিশেষ শ্রেণীর লোক । 
পুরোহিত ব্রাহ্মণের অন্তঃপুরও দীশরথির নজর এড়াঁয় নাই। 
ত্বণা হয় না একটুক, ওদের বাঁড়ীর মাগী গুলে৷ ভাই এমন পেটুক, 
তাদের ইচ্ছ। যুটুক পুটুক পাক। ফলার। 
মাগীদের ছেলে থাকে সম্মুখে, পাঁছু ফিরে লুচি তুলে মুখে, 
আড়ে গেলে গোড়ার মুখে; শব হয় না গলার ॥ 
যদি ছেলেট। দেখতে পেলে, লুকিয়ে রাখে পাঁতের তলে, 
বলে দূর হ পোড়াঁকপালে, ছেলে একা ফেলে গেল জা। 
বলে তোর বাপ এনেছে লুচি আছে তোলা, খাইও এখন সন্ধ্যেবেলা, 
নীওগে একটা পাকা কলা আছে মজা মজ। ॥* 


১। দাঁশরথির পীঁচাঁলী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, নন্দোৎসব, পৃ. ২২। 
২। এ এ ত্র বামচন্দ্রের বিবাহ্‌, পৃ. ৩৪৪ । 


৩৪৬ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


প্রভাসষাত্রী রবাহুত ব্রাহ্মণদের নঝ্স। ঃ 
বেরুবে। রাত্রি হলে ভোর থলের মধ্যে থাঁলিটে পোঁর 
নে কয়ল। চকমকি আর হু'কে]। 
পীঠে বুচকী হাতে হ'কে। অমনি হল পশ্চিমমুখে। 


বৈদ্যনাথের বনের কাছে গিয়ে ॥১ 
তাহাঁর। পরামর্শ করিতে লাগিল ষে ধাইতে লাগিবে চারিমাম এবং এত হাটিক়] 
যদি “শয়েক দেড়শ” না পাওয়া যায়, তবে কোন লাভ নাই । তাহা ছাড়! 
আর একট! খুব বড় ভয় আছে। 


আর একটা ভারি ভয় তিলি তামলীর বাড়ী নয় 
ভদ্রলোক বিদীয় করিবে তথা। 
আমি বললাম তখন দেখো, ভারি মুস্কিল ভেকো৷ 


শুধায় যদি সন্ধ্যা গায়ত্রীর কথ। ॥২ 


টাক! নিশ্য়োজন। ইহা ছাড়া ত্রাঙ্ষণদের দৌত্য, পণ্ডিতগিরি, 
ভোঁজনবিলাস ইত্যাঁদি নান। চিত্র আঁছে পাঁচালীতে এবং ইহাদের সবগুলিই 
বিভিন্ন দৃষ্টিকোণ হইতে তোঁল। দরিদ্র, লোভী, ভিক্ষাজীবী ব্রা্ষণদের চমৎকার 
ফটোগ্রাফ। শুধু ব্রাহ্মণ কেন, দারোয়ান, মাঝি, গণক, রজক প্রভৃতিরও 
চমৎকার সব টাইপ চিত্র আছে। 

স্্রী টাইপ চরিত্রের মধ্যে প্রধান কুটিল । জটিলা-কুটিল। জাদরেল শাশুড়ী 
ননদের শাশ্বত প্রতীক । তাহাদের পরশ্রকাতর কুটিল মনোবুতিটি দাশরথির 
হাতে চমতকার ফুটিয়াছে । রাধার কৃষ্ণ-অপবাদ হইবার জন্যই যে ছুই মায়েঝিয়ে 
কষ্ণবিছ্বেষী ব। নন্ঘশোদীর উপর বিরূপ তাহা? নহে, আসলে পরের আনন! ও 
স্বখ তাহার। সহ করিতে পারে না । জটিল। নবজাত কৃষ্ণকে দেখিয়া আসিয়। 
মন্তব্য করিল, “পোড়া কাষ্ঠ*, “মেয়ে হলে কেউ ছুঁতে] না, বিকানো। হতো 
ভার।” কুটিল চরিত্র আরও জটিল। সগ্ভজাত কৃষ্ণকে দেখিতে আসিয়া সে 
যশোদাকে বলিল £ 


১। দ্বাশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, কুরুক্ষেত্র মিলন, পৃ. ৩০৫। 
২। এ এ 


পাঁচালীর বিচার ৩৪৭ 


“দেখি মা কেমন হয়েছে ছেলে, অনেক যত্বে রত্ব পেলে, 
যশোমতী কয় আশীর্বাদ কর। 
করে তুলে নীলমণ্ণি কুটিলের কোলে নেয় অমনি 
বলে, মা লও নীলমণিকে ধর ॥ 
কুটিলে বলে ঘুচিল ছুঃখু এই যে বাছার পদ্মচক্ষ 
হদ্দ ছেলে আহা মরি মরি। 
কিব। হাতপা, কিবা গঠন একটু কেবল কাঁলোবরণ 
ষ৷ হয়েছে বাচিয়ে রাখুন হরি ॥১ 
তারপর কুটিল। চলিল বাড়ীর দিকে । পথে যাদের সঙ্গে দেখ হয়, তাঁদের 
ডেকে যেচে কয় নন্দের ছেলে দেখিয়া আদিলাম। 
“ঘোর কালে। অন্ধকার এমন ছেলে কদাকার 
ছোটলোকের ঘরে দেখতে পাই নে। 
মরি বিধাতার কি স্ষ্টি, এমন ছেলে কালোকষ্টি 
মাত জন্ম না হলেও চাই নে ॥১ 
পরে অবশ্য বাধাসংক্রান্ত ব্যাপারে কৃষ্ণ এবং সেই সঙ্গে নন্দ যশোদার সম্বন্ধে 
একট কঠিন মনোভাব হওয়। স্বাভাবিক, কিন্ত আমল বীজ যে পরশ্রীকাতরতা 
ও ঈর্ষা সেটা চরিত্রের মধ্যেই ছিল। কৃষ্ণ মুছিত হইয় পড়িয়াছেন, অদূরে 
পাড়ার মেয়েদের বৈঠক বসিয়া গিয়াছে, তাহার মধ্যে জটিলার উক্তি £ 
জটিল। বলে শুন গে। সই, একটি ধর্ম কথা কই 
যশোদ। মাগীর (দখেছিস প্রতাপ । 
ছেলে আর নাইলে! কার অভাগীর কি অহংকার 
মনের গুণেতে মনস্তাপ ॥২ 
আর একটি চিত্র। কৃষ্ণ কালীদহে ভূবিয়াছেন শুনিয়া “মায়েঝিয়ে* আনন্দ ঃ 
"কি আমোদ এসে জুটলো, আহ্লাদে পেট ফেটে উঠলো 
আহলাদ ধরে নামা আর অঙ্কে। 


১। দ্াশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, নন্দোৎ্সব, পৃ. ২৭। 
২। এ, এ, এ কলহ্কতঞ্জন (২) পৃ. ১৪। 


৩৪৮ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


এত আহ্লাদ কোথায় ছিল, আহলাদে গ! শিউরে উঠল 
আহ্লাদ ঘুবিছে সঙ্গে সঙ্গে ॥ 
আহ্লাদে প্রাণ কেমন করে, এত আহ্লাদ কব কাবে 
যশোদ। মাগীর গৌরব ঘুচে গেল । 
বল। যায় কি দুঃখের কথা, নন্দ গায়ের হর্তা কর্তা 
দ্ট বেচে যার মাথায় টাক হলো ॥১ 
এলর বাঁধার প্রাতি মনোভাব বিচার করা ঘাঁউক | প্পাধ করে দিয়েছি 
বিয়ে, ঘর করি নাই বউ [নয়ে, মনের দুঃখে হয়ে আছি মাঁটি।” আশা এই 
রূষ্ণ মণরাঁয় গেলে কংস তীহাঁকে নিশ্চয় বধ করিবেন ; তখন “নন্দের বেটা মলে 
পরে, পাপ গেল প্রায়শ্চিত্ত করে সোনার বউকে নিয়ে করব ঘর।” তাই 
কুটিলবুছ্ি। কুটিল কুষ্চের মথরাগমন কালে রাধাঁকে সানছভৃতি দেখাইয়া! মুখে 
ছুটে! আলগা প্রবোধ বলিতেছে । “বলে আহ মরে যাই, আশ্বল দিয়ে ভাঁদল 
চোঁখের জলে 1” তাঁরপর এক দফা! কৃষ্ণের গুণবর্ণন। করিল কুঁটিলা, যেমন কষ 
থাকায় বৃন্দাবনে কোন ভয় ছিল না, মনটি ভাল ছিল ছেলেটির ইত্যাদি | 
কিন্তু হাজার হউক পরের ছেলে তে, থাকিবে কেন? 


তুই যা করিস সে য1 করুক য1 হবাঁপ হয়েছে মরুক 
কৌোহ্ড়ের আগুন ফেলব তোকে কোথা । 
কাঁদিসনে আবু ঘরে আয় ঘরকন্না! কর বজায় 


পরকে যতন করা কেবল বৃথা ॥২ 
কুটিল ও রাধার মধ্যে কৃষ্ণকে লইয়া কলহ গুলি খুব রসাল এবং অনেক 
স্থানে কবিগানের আমেজপূর্ণ । বাধা বলিলেন ষে কচ ভগবান । এই সম্বন্ধে 
কুটিলার মস্তব্য £ ভগবান কি কংসের ভয়ে যমুনা! পার হন না, ভগবাঁন কি 
গরু চরাঁন, বাধ। বলিয়। বাশী বাজান ও বাঁধার পায়ে ধরেন, যশোদাত্র বন্ধন 
্বীকার করেন, ব। রাখাঁলদের উষ্টিষ্ট ভোজন করেন। তবে কথ। আছে £ 
নন্দের বেটা ব্রহ্ম নয় জেনেছি তার মর্ম । 
যার পানে যাঁর মম পড়ে রাই, মে যেন তার ব্রহ্ম ॥: 


১। দীশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী ৪র্থ সং, কালীয়দমন, পৃ. ৪৬। 
২। এ এ এ অক্রুর সংবাদ (২), পৃ. ১৭৭। 


চন্য 


৩। এ এঁ এ  ক্কষ্ণকালী, পৃ. ৬১। 


গাচালীর বিচার ৩৪৯ 


এমন সরস টিগ্লনীর অভাব নাই। কিন্তু এ হেন টাইপ কুটিলার মধ্যেও 
দশরথি ভক্তি সংক্রামিত করিয়াছেন। অবশ্য ক্ষণকালের জন্য । বাধার 
মুখে “কৃষ্ণের গুণকথায়, কুটিলে চৈতন্য পায়, পাখাঁণ এবীরে প্রেমোঁৎপত্তি ।*ঃ 
জটিলাঝুটিল! ছাড়া নারীচরিত্রের কতগুলি দিককে তুলির ছুই একটি 
টানে দক্ষ নক্সাকারের মতই দাখরখি খুব চমৎকার ফুটাইয়! তুলিয়াছেন। 
মেয়েদের গহনার প্রতি লোলুপতা, প্রতিবেশর প্রতি 'ধচিত্র ব্যবহার, কোন 
গোপন কথা চাপিয়া রাখিবাঁর অক্ষমতা, ধনী গৃথ্ণিবু অন্য সালগ্কার। নারীর 
প্রতি প্রচ্ছন্ন ঈধা, গ্রাম্য স্্ীলোকদের কমিটি হঙ্যাদি বর্ণনার কোন স্থযোগই 
দাখরথি ছাড়িয়। দেন নাহ । মৌলিক পাচালা কি অমৌলিক পাল! সর্বত্রই 
ইহার দৃষ্টান্ত প্রচুর । ছুই একটি মাত্র উৎ্কলিত হইল। 
বামলম্মণকে পাতাঁলে নির। গিয়া মহারাবণ ঘটন1ট গোপন খাখিবাঁর জন্য 
কেবল পুরোহিত মশাইকে বলিলেন এবং সাবধাঁম করিয়া! দিলেন যে কেহ যেন 
একথা। ন। জানে । রাত্রে পুরোহিত কথাঁটি গৃহ্ণাকে জানাইয়া। বলিলেন, 
খবরদার কাহাকেও বলিও না। ক্রী কহিলেন £ “পোড়াকপাল, কারে বলিব 
তুমি করিলে মান1।” কিন্তু ব্রাহ্মণীর আসল অবস্থাটা দাড়াইল এই রক, 
রান্্রে ন পেয়ে ফাঁক পেট ফুলে হইল ঢাক 
গুমুবে গুমবে বলে ওমা মলাম। 
একি পোঁড়1! ছি মলে। মলো১ আজঙ্ি কি রাত্রি ছটে৷ হলে! 
কখন পোহাবে পেট ফেটে যে গেলাম ॥* 


সকাল হইতেই পুকুরঘাটে ধামমণির কাছে বলার পর, ব্রাঙ্মণী কহিল £ 


বাঁজবাড়ীর এই গুগ্তবাণী, কালি বলিলেন আমাদের তিনি 
দেখে। দিদি বল না কারো কাছে॥ 
বাষমণি কয়, হবি হবি ধিক ধিক মোর গলায় দড়ি 


বলিলে কথ! তোর হবে সংকট লে।। 


১। দাঁশবখির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, কৃষ্ণকালী, পৃ. ৬১। 
২। দাশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, মহীরা!বণ বধ, পৃ. ৪২৩। 


৩৫০ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


কথাগুলি রামমণির পেটে, উদরীর সমান ফুলে উঠে 
জলের ঘাটে জানায় গিয়ে ত্বর]1, 

জীনাইল বটে কিন্ত সেও কম সাবধানী নয়; সকলকে সমঝাইয়! বলিল : 

কেবল বলছি কথা লুকায়ে ঘাটে, তোর! পাঁছে বলিস হাঁটে 

তোদের পেটে কথা জীর্ণ যায় না। 
আমাদের মত নহিস যে পেটে বারশ জন্মের কথ] পেটে 
জীর্ণ করি গিন্নী হয়েছি বাঁছ] ॥১ 
কোন ব্যক্তিবিশেষে নহে, একেবারে একটি শ্রেণীর টাইপ । 
আর একটি চিত্র দিয়াই ক্ষান্ত হইব। রুষ্টের মৃছণ? হইয়াছে তাহাতে 
অন্তঃপুরের অবস্থা : “যাতায়াতে ভাঙ্গে কপাট, অন্তঃপুরে যেন হাট, পুরুষ 
হতে নারীর ভাগ যষৌল।”* তারপর চলিল মেয়েদের পরামর্শ দেওয়া] । 
“বাচাবে ছেলে তৃতুরে ডেকে আন ।” ভয় নাই মা, জলপড়া দে ছেলেকে 
দিয়েছে ডাইনে টান ।” পরের পর্ব ; "ত্যজিয়ে নন্দের পুর, বষণী গিয়ে কিছু 
দুর, মণ্ডলী করিয়া সবে কয়। কি নীলরতন পেয়ে হারালে, মাগী এমন 
পোড়।কপালে-_” ইত্যার্দি। নিখুঁত চিত্র । 
অন্যান্য চরিত্রের আলোচন। বাহুল্য মাত্র। কারণ কয়েকটি প্রধান ও 

টাইপ চরিত্রের এই সংক্ষিপ্ত আলোচনার মধ্যেই দাশরথির চবিত্রস্থষ্টির মূল 
রহস্থটি পরিস্ফুট হুইয়াছে। চরিত্র আলোচনার প্রারভ্ে আমরা যে সুত্র 
ধবিয়াছিলাম, সিদ্ধান্তে আসিয়াও তাহাই পাইতেছি। দেবত। ও মান্থষের 
পূর্ণাঙ্গ, জীবস্ত ও সুসমগ্ডস চরিত্র চিত্রণে দাশরথি খুব সার্থকতা দ্বেখাইতে 
পারেন নাই। ভক্তির অঞ্জন ন1 লাগাইলে ইহাদের মধ্যে মহিম। পরিদৃশ্য হয় 
না। কিন্তু টাইপ চরিত্র হ্ষ্টিতে দাশরথি বিশেষ কৃতিত্ব ও নৈপুণ্য 
দেখাইয়াছেন। নক্সাকারের স্থ্দক্ষ তুলির টানের মত যথোপযুক্ত ও নিপুণ 
শবষেজনার ফলে টাইপ চরিত্রগুলি নিখুঁত ও জীবস্ত হইয়াছে । উচ্চ 
শ্রেণীর চিত্রকরের প্রতিভ] দাশরথির না থাকিলেও প্রথম শ্রেণীর নক্পাকারের 
বা কাটু্নিস্টের প্রতিভা যে তাহার ছিল, এ বিষয়ে সংশয়ের অবকাশ কম। 


১। দাঁশরধির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্ঘ সংস্করণ, মহীরাবণবধ, পৃ. ৪২৩। 
২। দ্বাশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্ঘ সংস্করণ, কলম্কভঞ্জন (২), পৃ. ১১৩। 





পাচালীর বিচার ৩৫১ 
ট 
পাচালীপালার উৎস ও সমসাময়িকদের সহিত সম্পর্ক 


দীননাথ সান্ন্যাল মহাশয় মন্তব্য করিয়াছেন : "পুরাণাদির উর্বর ক্ষেত্রেই 
দাঁশরথির পাঁচালীর উগ্যানভূমি 1” দাঁশরথির অমৌলিক বিশেষতঃ 
পৌরাণিক পাঁচালীপালাগুলির উৎস ষে পুরাঁণ তাহাতে আর মংশয় কি? 
মুখ্যতঃ রামায়ণ, মহাভারত, ভাগবত, হরিবংশ, ব্রদ্গবৈবর্ত পুরাণ, বৈষ্ণব 
পদাবলী প্রভৃতি গ্রন্থ হইতেই দাঁশরঘি তাঁহার পাঁচালীর উপাদান সংগ্রহ 
করিয়াছেন। কিন্তু মূল সংস্কৃত হইতে অথব' বঙ্গাঙ্বাঁদ হইতে কিংবা কথকতা 
শ্রবণ করিয়। এই সব কাহিনী ভিনি সংগ্রহ করিয়াছিলেন কিন] সে সম্বন্ধে 
মতানৈক্য আছে। 

সমালোচক দীননাথ সান্ন্যাল মহাশয় লিখিয়াছেন ২ প্দাশরথি বিদ্বান 
ছিলেন না, সামান্ত লেখাপড়া করিয়াছেন মাত্র। সংস্কৃত ভাষা অল্পমাত্রও 
জানিতেন কিনা সে বিষয়েও অনেকে সন্দেহ করিয়া থাকেন। তবু ষে 
পুরাণাদি অবলম্বনে এমন একট। লোকপ্রিয় ধর্ম সাহিত্য স্থষ্টি করিয়া! গিয়াছেন, 
ইহ1। কেবল তাহার স্বাভাবিক প্রতিভীবলে |” সুরনিক সমালোচক চন্দ্রশেখর 
কর কাব্যবিনোদ মহাঁশয়ও অনুরূপ মত পোঁষণ করেন।* দীশরথির 
জীবনীকার শ্রীচন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় লিখিয়াছেন £ “দাশরথি কোন টোলে 
চতুষ্পাঠীতে, অথবা কজেজে স্ুলে অধ্যয়ন করেন নাই, কেবল চিন্তা ও 
আলোচনাই তাহার রচন। শিক্ষার অধ্যাপক হইয়াছিল ।”৪ 

কিন্ত দাশরধির পীঁচালীর স্থযোগ্য সম্পাদক হরিমৌহনের মত ঠিক 
বিপরীত । তিনি লিখিয়াছেন £ “কোন কোন প্রবীণ পণ্তিত লোকের মুখেও 
শুনিতে পাই, দাশ বায়ের গ্রন্থাধ্যয়নলব্ বিচ্যা অতি অল্পই ছিল, অর্থাৎ তিনি 
কিতা'বতী লেখাপড়ামীত্রই শিথিয়াছিলেন, উত্তমরূপ বিদ্যাঞ্জটনৈর অবসর পান 


১। দ্াশরধির পাঁচালী, ৰঙ্গবাসী, ৪র্থ সংস্করণ, সমালোচনা, পৃ" ২। 
২। দাশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাঁসী, ৪র্থ সংস্করণ, সমালোচনা পৃ* ২৬ 
৩। এ এ এ এঁ পৃ. ৭। 
৪। মহান্গুভব দাশরথি রায়ের জীবনচরিত, পৃ. ৩২। 


৩৫২ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


নাই, স্থতরাং সংস্কৃত ভাষায় রচিত পুরাণ দর্শন প্রভৃতি উত্তমোভম গ্রন্থসমূহ 
পাঠে তিনি অভ্যস্ত ছিলেন ন। কাশীরাম দীস যেমন কথকের মুখে শুনিয়াই 
ভারতবিখ্যাত মহাভারত রচনা করেন, দাশু বাঁয়ও তেমনি কথকের মুখে 
শুনিরাই এবং প্রধানতঃ কাশীরাঁম দাসের মহ1ভাঁরত এবং কৃত্তিবাসের বাঁমায়ণ 
মাত্র অবলম্বন করিয়াই, তাহার পাচালীর পালাসমৃহ রচনা করিতেন। আম্ণ 
কিন্তু একথ। মানিতে গ্রস্তত নহি। তাহার রচিত দেবদেবী বিষয়ক পালাসমূহ 
পাঠ করিলেই বুবা যায়, শ্রীমপ্ত।গবত, ব্রঙ্গবৈবর্ত পুরাণ, বিফুপুরাণ, বাধাতন্্ 
হবিবংশ, বাল্মীকি রামায়ণ, বেদব্যাপ বিরচিত মহাভারত, মন্তুপরাঁশৰ প্রভৃতি 
স্বৃতিশাীস্ত্র এবং চৈতন্তচবিতা মৃত প্রকৃতি গ্রন্থে তাহার সবিখেষ অভিজ্ঞতা] ছিল। 
পাচালীর পালাসমূহে পৌরাণিক বৃত্তান্ত বিবৃতি উপলক্ষে তান ধেখন 
অভিজ্ঞতার পরিচয় দিয়াছেন, কেবলমাত্র লোক প্রমুখা্ শ্রুত উপদেশে সেরূপ 
অভিজ্ঞতা লাভ সম্ভবপর হইতে পারে ন।।৮১ 

কিন্ত হরিমোহনের অন্ুখানমূলক সিদ্ধান্ত ঠিক বলিয়া মনে হয় না। 
দাশকথি যে সংস্কৃত জানিতেন না, তাঁহ। শুধু তাহার সমসাময়িক লন্ধস্থানীয় 
জীবনীকার চন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় মহাশয়ের বিবৃতি হইতেই বুঝ] যায় না, 
পাঁচালী পাঠ করিলেই বুঝা যায়। কবির দলের গাথনদার ছিলেন বলিয়া 
তাহাকে প্রচলিত পুরাণাদি সাধ্যমত পাঠ করিতে হইত এনং মে সম্বন্ধে নান। 
খোজখবর রাখিতে হইত | কবি, কীর্তন, রামায়ণ, কথকত। প্রভৃতি প্রচলিত 
গীতার্দি হইতেও তিনি খণ গ্রহণ করিয়াছেন। তারপর নিজের প্রতিভায় 
বিভিন্ন কাহিনী মিলাইয়া একট। সামঞ্তস্ত করিয়া লইয়াছেন। কৃত্তিবাসী 
রামায়ণ, কাশদাসী মহাভারত ও ভাগবতার্দির সহিত তাহার কাহিনীগুলি 
সর্বাংশে এক নহে। ক্ষেত্র বিশেষে তিনি বিভিন্ন মতের কথাও উল্লেখ 
করিয়াছেন, এবং একট।| সঙ্গত ব্যাখ্যা দিয়া সিদ্ধান্ত করিবারও চেষ্টা 
করিয়াছেন। এই বিভিন্ন মতগুলি কথকতা, পুরাণশ্রবণ প্রভৃতির ফলে 
জনসাধারণের চিত্তাকাশে বাসুপ্রবাহবৎ সঞ্চরণশীল ছিল, দাশরথি নিশ্বাসবামুর 
সঙ্গে এই জান টানিয়। লইয়াছেন। তিনি জাতসাঁবে হয়ত কোন আদর্শকে 
অনুসরণ করেন নাই। 


১। দাঁশরধির পাঁচালী, বঙ্গবাঁসী, ৪র্থ সংস্করণ, প্রস্তাধনা, পৃ. ৭। 





পাঁচালীর বিচার ৩৫৩ 


নানাস্থান হইতে যথেচ্ছ চয়ন করিয়। তিনি তাহার পাঁচালী মালিক 
সাজাইয়াছেন। বিষয়-বিস্তার ও ঘটনা-বিন্তাসের বিচার করিলেই খানিকটা 
বুঝিতে পারা যায়। এক এক করিয়া এই বার মোটামুটি ভাঁবে পুরাণগুলির 
ঘটনাবিস্যাসের সহিত দাশরখির পাঁচালীর কাহিনীর তুলন1 কর! যাঁউক। 

দাশরথির কৃষ্ণচরিত মোটামুটিভাবে ভাগবতাশগ । হরিবংশের সহিত 
পাঁচালীর মিল অমিল ছুই আছে। পাঁচালীর কালীয়দমন পালাতে আছে, 
রাখালগণকে জীবনদান করিয়া পরে কাঁলীয়কে দমন করিবার জন্য কৃষ্ণ 
কালীদহে ঝাঁপ দ্রিলেন।১ ইহা ভাগবতসম্মত। কিন্তু হরিবংশ মতে 
কালীদহকে বিষনুক্ত করিবার বাসনায়ই কৃষ্ণ কাঁলীয়কে দমন করিতে অগ্রণী 
হইলেন।* অন্য কোন কারণে নহে । পাঁচালীতে আর একটা লক্ষণীয় বিষয় 
এই যে কালীয়নাগের ষে বিক্রমার্দির কথ! ভাগবতে ও হরিবংশে আছে, 
তাহার আভাস পর্যস্ত দাশরথি দেন নাই, কাঁলীয়ের বা তাহার পত্বীদের মুখে 
একট কথাও দেন নাই দাঁশরথি। অক্রুরসংবাঁদ পাল! ছুইটিতে যদুন! হ্রদে 
অক্রুবের কৃষ্ণদর্শন সম্বন্ধে ছুই রকম বর্ণন1 দিয়াছেন দাশরথি। প্রথম পালাতে 
আছে”_ 

দেখে জীবনে জীবের জীবনে 
চতুভূজ অনস্ত গুণধারী অনস্তাসনে ॥" 
অক্রুরলংবাদ দ্বিতীয় পালাতে £ 
জলমধ্যে গিয়ে হবি ত্রিতঙ্গ মাধুরী ধরি 
অক্রুরে সদয় পীতবাস।« 

হরিবংশে কেবল নাগলোকের কথাই আছে, ভাগবতে নাগলোকের কথার 
পূর্বেই রাম ও কৃষ্ণকে দেখিয়াছেন অক্রর এমন কথা আছে। সত্যভামার 
ব্রতকে দাশরথি পুণ্যক ব্রত বলিয়াছেন । কিন্তু হরিবংশ মতে পুণ্যক ব্রত 





১। দ্াশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ওর্থ সং, কালীয়দমন, পৃঃ ৪৪। 
২। ভাগবত ১০।১৫।৪৩-৫২ । | 

৩। হুরিবংশ, বিষুপর্ব, ৮ম অধ্যায় । 

৪। দ্াশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, পৃঃ" ১৬৮। 

৫। এ, এ, এ, পৃঃ ১৮০ । 


৩ 


৩৫৪ দাশরঘি ও তাহার পাঁচালী 


আলাদা, তাহাতে ম্বামীদীনের বিধি নাই। স্বামী দান করিতে হয় পারিজাত 
ব্রতে স্বামীকে পারিজাত বৃক্ষে বাধিয়া। ব্রন্মবৈবর্ত পুরাঁণে পুণ্যক ব্রতে হ্বামী- 
দানের বিধি আছে। কাজেই দাশরখির মিল এইখানে ত্রহ্মবৈবর্তের সঙ্গে । 
সত্যভামার ব্রত সম্বন্ধে কাশীরাঁম দাসেরও অমিল দেখা যায়। কাঁশীরাঁম 

অবশ্ঠ ব্রতের নাম করেন নাই, প্ত্রতরাঁজ” বলিয়াছেন । কিন্তু স্বামীকে দান 
না করিয়! সে পরিমাণ অর্থ বা স্বামীর ওজনে স্বর্ণদাীন কর] চলিবে এমন ব্যবস্থা 
কাশী মহাভারতে নাই । কৃষ্ণকে লইয়। যাইতেছেন দেখিয়। সত্যভাম। 
মুনির চরণে লুটাইয়া পড়েন এবং তখন নারদ বলেন £ 

গোবিন্দ তৌলিয়। দেহ আমারে রতন। 

পাইবা ব্রতের ফল শান্ত্রেতে ঘেমন ॥১ 
স্বর্ণ সংগ্রহের জন্য কুবেরের ভাণ্ডার লুটের কথাও কাশীদাস বলেন নাই। 
রুক্মিণী আপিয়। যে কৃষ্ণের বিপরীত পাল্লায় তুলশীপত্র দিয়া ওজন করিবার 
বুদ্ধি দেন, এমন কথারও সমর্থন কাশীদাঁসে নাই। উপরন্ত কাশীদীস রুক্মিণীকে 
নারদের পশ্চাদ্গামী শ্রীকৃষ্ণের অন্ুগাঁমিনী করিয়া দেখাইয়াছেন। তীহাঁর 
মতে তুলসীপাতাঁর কথা বলিয়াছেন উদ্বব। এই জাতীয় ছোটখাট অমিল 
দ্রৌপদীর বন্রহরণ, দুর্বাসার পারণ প্রভৃতি পালার মধ্যেও আছে। 

মনে হয় প্রহলাদচরিত্র ও বাঁমনভিক্ষ1 পাল! মূলতঃ ভাগবত হইতে গৃহীত । 

কিন্ত প্রহলাদচরিত্রে প্রহলাদের শাস্তির তালিকায় ও ক্রমে দাঁশরথি 
শ্রীম্ভঠাগবত অনুসরণ করেন নাই। বোধ হয় কথকের মুখে শোন! কাহিনীই 
এক্ষেত্রে দীশরথিকে অধিকতর প্রভাবিত করিয়াছে । বিষুপুরাণ ও কাশীদাসী 
মহাভারতের সহিত বধের উপায় সম্বন্ধে যথেই পার্থক্য আছে । ভাগবতে 
বিস্তৃত বর্ণনা নাই, “দিগ্গজৈ্দন্দশুকেদরৈঃ৮ ইত্যাদি উল্লেখমাত্র আছে।* 
বিষুপুরাণের বর্ণন1 এই প্রকার, 

'**তে সর্পাঃ কুহকাস্তক্ষকান্ধকাঃ। 

অদশস্ত সমস্তেষু গাত্রেম তিবিষোলনাঃ ॥* 





১1 মহাভারত, আদিপর্ব। 
২। ভাগবত ৭৫18৩। 
৩। বিষুপুরাঁণ ১১৭।১৩৮। 


পাচালীর বিচাঁর ৩৫৫ 


কাশীরামের বর্ণন। £ 
রাজার আজ্ঞায় যায় যত দৈত্যগণ। 
ভূজঙগ আনিয়া দেয় করিতে দংশন ॥ 
পরম বৈষ্ণব তেজ শিশুর শরীরে । 
তাহাতে সর্পের বিষ কি করিতে পাঁরে ॥১ 


দাশরথির রচন] £ 
চতুভূজের কৃপায় ভুজঙ্গ ন। দংশে গায় 
ভূজঙ্গ ভূষণ অঙ্গে হল ॥+ 
পুনশ্চ, বি্পুরাণ £ 


ততঃ স দিগ্গজৈর্বালো ভূভূচ্ছিখরসন্গিভৈঃ। 

পতিতে। ধর্ণীপৃষ্ঠে বিষাণৈরিবপীড়িতঃ ॥* 
কাশীরামের বর্ণনা £ 

অংকুশ আঘাতে দন্ত দিল দস্তীগুলে।। 

অঙ্গে ঠেকি ভাঙ্গে যেন স্ুকোমল মুলে! ॥ 
দাশরথির রচন! £ 

ভক্তে না বধিল হস্তী কৃষ্ণের কৃপায় । 

নিজ শিশুজ্ঞানে শুগড বুলাইয় গায় ॥ 
লক্ষণীয় ষে দাশরথির ভক্তির মহিমা অধিকতর । ভগবানের প্রসাদে পশুও 
্বভাবধর্ম ভূলিয়। যায় । 

বামনভিক্ষা পালাতেও দাশরথির বৈশিষ্ট্য আছে। একটি ক্ষেত্র মাত্র 

উল্লেখ করি। বামনকে ত্রিপাদভূমি দিতে শুক্রাচার্ষের বিরোধিতা প্রবলতর 
হইল। কিংকর্তব্যবিমুঢ় বলিরাজ পরামর্শ করিবার জন্য স্ত্রীর কাঁছে ছুটিলেন, 


১। মহাভারত, বনপর্ব। 

২। দীঁশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, পৃঃ ৫৭৯। 
৩। বিষুপুরাঁণ, ১১৭।৪২। 

৪। মহাভারত, বনপর্ব। 

৫। দাঁশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, পৃঃ ৬৭৯। 


৩৫৬ দাশরঘি ও তাহার পাঁচালী 


অন্দরের হুকুম না হইলে তিনি কর্তব্য স্থির করিতে পারেন না। ”“যেখায় আছে 
বৃন্দাবলী, তথাকারে গিয়। বলি ভার্ধারে এ বারতা জানান ।৮১ 

দাশরথি য়ে ভাগবতাহছুগ হইয়। কৃষ্ণচরিত্র বর্ণনা করিয়াছেন তাহা পুবে 
বল হইয়াছে । ইহার মূল তাৎপর্য হইতেছে এই যে কথকগণ যে ভাবে 
ভাগবতের কাহিনী ও বাণী প্রচার করিতেন দাশরথির কৃষ্ণবিময়ক বর্ণনায় 
মুখ্যতঃ তাহারই অহুক্রমণ কর। হইয়াছে, এবং কৃষ্ণবিষয়ক অন্ঠান্ত কাহিনী 
দাশরথি গ্রহণ করেন নাই। দাঁনখণ্ড, তাম্থলখণ্ড, নৌকাখণ্ড পাল বহুদিন 
হইতেই বাঙ্গাল! সাহিত্যে শ্রীকুষ্ণের অন্যতম লীল। বলিয়। বণ্িত হইতেছে । 
বিষয়ের কিছু বিস্তার বা নামের কিছু পরিবর্তন হইতে পারে, যেমন নৌকাখগ্ড 
স্থলে নৌকাবিলাস, কিন্ত মূল ধারাটি লোপ পায় নাই। অথচ দীশরথির 
পাচালীতে এই ধার। গৃহীত হয় নাই। শ্রীমদ্ভাগবতে বাধার নাম নাই, 
কিন্তু কথকগণ শ্রুরাধার নম করেন, কারণ রাঁধাহীন কৃষ্ণের কোন অস্তিত 
বাঙ্গালাদেশে থাকা সম্ভব নহে। কাজেই রাধার নাম থাকাঁয় দাঁশরথির 
পাঁচালী ভাগবতানগুগ হয় নাই, এ সিদ্ধান্ত যুক্তিযুক্ত নহে। 

শুধু কাহিনীতে নহে, ক্ষেত্রবিশেষে দাশরথির পাঁচালীর সহিত ভাগবতের 
সম্বন্ব-নৈকট্য অধিকতর স্পষ্ট হইয়াছে । কয়েকটি দৃষ্টান্ত দেওয়া যাঁউক। 
গোগীগণের বস্ত্রহরণ পালাতে গোঁপীগণ কৃষ্ণকে শাপাইয়াছে ষে তাহারা 
বাজার নিকট নালিশ করিবে, "সম্তরমের দাবী” অর্থাৎ কিনা মানহানির মাঁমল। 
দায়ের করিবে । পনোচেৎ রাজ্ে ক্রবামহে”*--এই ধরণের শাসানি ভাগবতেও 
আছে। বৃন্দেদূতীর কথ! ভাগবতে থাকা সম্ভব নহে ; কিন্তু উদ্ধবসংবাদ পাল! 
দশরথি ভাগবত হইতে নিয়াছেন। অক্রুরসংবাঁদে দাশরথি লিখিত “করে 
কাটে রজকের শির**-_-কথাটি মূল ভাঁগবতেও দেখা যায়, "রজকম্ত করাগ্রেণ 
শির কাঁয়াদপাতিয়ং৮* | প্রভাসযজ্ঞ পালাতে গৌড় দেশে এক ঘিজ থাকে 


১। দ্াঁশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, পৃঃ ৬১২ 
২। দ্বাশখির পীচাঁলী, বঙ্গবাশী, ৪র্ঘ সং, পৃঃ ৭৫। 
৩। ভাগবত, ১৭।২২।১৫ | 

৪। দ্াশরখির পাঁচালী, বঙ্গবালী, ৪র্থ সং, পৃঃ ১৬৮ 
৫ । ভাগবত, ১৪১৩৭ । 


পাঁচালীর বিচার ৩৫৭ 


বলিয়া দাঁশরথি যে গল্পটির অবতারণ। করিয়াছেন, তাহার মূল হয়ত 
ভাগবতের দশম স্কন্ধের ৮০তম অধ্যায়ের শ্রাদাম উপাখ্যান হইতে বিকৃত ভাবে 
গ্রহণ কর। হইয়াছে। কোন কোন স্থল এমন আছে যে তাহ] ভাগবতের 
সরল অনুবাদ বলিয় মনে হয়। 
রমণীগণের মন কাঁমরূপী নারায়ণ 
খধষিগণে দেখে যজেশম্বর | 
ভোৌজবংশ দেখে হরি কুলের দেবতা করি 
ভক্ত দেখে বিষু পরাঁখপর ॥ 
ব্রজ রাখালের চিত্র আমাদের বাখাল মিত্র 
নন্দ দেখে আমার গোপাল। 
পণ্ডিতে বিরাট ভাবে পুত্র ভাবে বন্থুদেবে 
কংস দেখে আইল মোর কাল ॥£ 
শ্ীমদ্ভাগবতের শ্লোক £ 
মল্লানামশনির্ন,পা্নরবরঃ আীণাং স্মরে। মৃতিমান্‌ 
গোপাঁনাং ্বজনোহসতাং ক্ষিতিভূজাং শাস্ত। স্বপিত্রোঃ শিশুঃ | 
মৃত্যুর্ভীজপতেবিরাড, বিদৃষাং তত্বং পরং ষোগিনাং 
বুফ্ধীণাং পরদেবতেতি বিদিতো রঙ্গং গতঃ সাগ্রজঃ ॥* 
দাশরথির বাঁধারুষ্ণবিষয়ক পদগুলির সহিত বৈষ্ণব মহাজনদের পদাবলীর 
সাদৃশ্ত থাক। ম্বাভাবিক। অনেক পালার মূলও দাঁশরথি চশ্তীদাস-প্রমুখদের 
পদাবলী ও দ্িজ বিশ্বনাথ প্রমুখ কবিগণ কর্তৃক রচিত “বিদেশিনী হইয়। মিলন”, 
“কৃষ্ণকালী বর্ণন, “কলঙ্কতগ্ন* প্রভৃতি হইতে নিয়াছেন। অক্রুরসংবাদ 
পালার একস্থানে পদাংক দূতের প্রভাবও পড়িয়াছে বলিয়। মনে হয়।* 


১। দ্াশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাঁশী, ৪র্থ সং, পৃঃ ১৮৫ । 

২। ভাগবত, ১০।৪৩।১৭। 

৩। “দৈবে কুষ্ণের পদচিছ্ছ পথমধ্যে দেঁখিবারে পায়। ধরি সেই চিহ্ন 
পদে, বলে ফেলিস কি বিপদে-__” ইত্যাদি, দ্রাশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ 
সং, পৃঃ ১১৭। 


৩৫৮ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


বাক্যবিন্তাসে, প্রকাশভঙ্গীতে, উপমাির প্রয়োগে দাশরথি বৈষ্ণবপদকর্তা- 
দিগের নিকটে শ্বাভাবিকভাবেই খণগ্রহণ করিয়াছেন । বিরহবিধুর রাধার 
বর্ণনার দৃষ্টাস্ত দ্িতেছি। বিদ্যাপতির পদ £ 
শরদক শশধর মুখরুচি সোঁপলক, হরিণক লোঁচনলীল] । 
কেশপাশ লয়ে চমরীক ফোঁপল, পাঁয়ে মনোভব পীল। ॥ 
দশনদশ] দাড়িবক সোপলক, বন্ধুকে অধররুচি দেলি। 
দেহদশ। সৌদাঁমিনী সোঁপলক, কাঁজর সম সখি ভেলি ॥ 
দাঁশরথি লিখিলেন £ 
নয়নে এসেছি দেখে, নয়নের ভঙ্গী রাঁধিকে হরিণীকে দিয়েছেন হবি। 
গমনের গৌরব অংশ, কিছু পেয়েছে রাজহংস, কিছু দিয়েছেন করীকে 
কূপ করি ॥ 
কণ্ঠের মধুরধবনী কোঁকিলকে দিয়েছেন ধনী, শতদলে দিয়েছেন সৌরভ । 
চন্দ্রকে অঙ্গের জ্যোতি দিয়েছেন গুণবতী, গণপতিকে দিয়েছেন গৌরব ॥১ 
চণ্তীদ্াসের পদ £ 
নীলকমল বামরু হয়েছে মলিন হয়েছে দেহ। 
কোন রসবতী পেয়ে হধানিধি নিঙ্গারি নিয়েছে লেহ ॥ 
দাঁশরথির পদ £ 
“এমন দরিদ্র নারী ছিল ক্ষুধাভরে । নিঙ্থুরে খেয়েছে সুধা শ্যামহ্ধাকরে )”* 
লোচনদাঁসের ঃ “সবে ছুটি আখি দিয়াছে বিধাত] রূপ নিরখিব কি?” অথব। 
গোবিন্দঘাসের £ “দেখিতে দেখিতে এমন মনে লয়? সমস্ত অঙ্গে যদি নয়ান 
হয় ॥”* প্রভৃতি পদের সহিত দাশরথির £ “কোটি আখি দিলে বিধি, কিছুকাল 
এ কালনিধি, হেরিলে আখির ছুংখ হবে ।৮* ইত্যাদি পদের মুল স্থর এক। 


১। দাঁশরথির পাঁচালী, বঙ্গ বাসী, ৪র্থ সং পৃঃ ২০৮। 

২। রি ৪ মানভর্গন (১), পৃঃ ১৩১। 
৩। পদাম্বতমাধুরী, ১ম খণ্ড, ১০৫ । 

৪ এ এ এ 

€। দাঁশবথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, পৃঃ ৭০। 


পাঁচালীর বিচার ৩৫৯ 


জ্ঞানদাসের £ “রূপের পাথারে আঁখি ডুবি সে রহিল”ঃ-_-এই পদের সহিত 
দাশরথির £ “সইলো! ডুবিলাম এ বূপসাঁগরে*২__এই পদের ভাবসাদৃষ্ঠ পরিফাঁর | 
এমশ অনেক আছে। 
রাধা নামটিই দাঁশরথি বৈষ্ণব পদকর্তাদের নিকট হুইতে গ্রহণ করিয়াছেন, 
কাজেই রাধার ভাব ও রূপের জন্ত যে খণ থাকিবে তাহ সহজেই অন্মেয়। 
পুরাণের মধ্যে বাঁধ প্রথম আবিভ় ত1 হইলেন ক্রহ্ষবৈবর্তে। শ্রীদামের শাপে 
রাধার জন্ম, শতবর্ধবিরহ, বৃষভাম্গর কন্তারূপে আবির্ভাব প্রভৃতি ব্রহ্মবৈবর্তসম্মত 
বিষয়। কিন্ত দাশরথি বোধহয় সরাসরি ত্রহ্মবৈবর্ত হইতে গ্রহণ করেন নাই, 
পদাবলীর মাধ্যমে নিয়াছেন। 
শ্রীকষ্ণের জন্মাদি সম্বন্ধে প্রচলিত মতানৈক্যের কথাও দাশরঘি উল্লেখ 
করিতে ভুলেন নাই £ 
“মতান্তরে এই বাণী যশোদার গর্ভে ভবানী আর গৌলকনাথ জন্মিল। 
বৈকুষ্ঠের নাথ কোলে, বহ্থদেব যান যেই কালে, উভয় অঙ্গ একত্র হইল ॥** 
কিন্তু শুধু উল্লেখমাত্র নহে; প্রয়োজনমত বিচার এবং মিদ্ধান্তও গ্রহণ 
করিয়াছেন দাশরথি । যথা 
“অংশ যাঁয় দ্বারকায় পূর্ণরন্ধ শ্তামকায় 
বামে লয়ে রাধিকায় বিরাঁজেন গোঁকুলে |৮* 
অথবা 
“নন্দালয়ে জন্মিলেন গোশ্বামীদের মতে । 
তার কিছু আভাস ব্যাস লিখেন ভাগবতে |” ইত্যাদি 
লিথিয়! *শান্ত্রেতে ছুই মত ব্যাখ্যা, কোনটা ইহার করি বক্ষা, পরমার্থ 
তত্ব কিসে রয়* এই সংশয় তুলিয়। শেষে গোসম্বামীদের অনুগত সিদ্ধান্ত গ্রহণ 
করিয়াছেন । 


১। পদ্াম্বতমাধুরী, ১ম, পৃঃ ১*৯। 

২। দাশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, পৃঃ ১৩। 

৩। এ এ এ, পৃঃ ১৩। 

৪। এ এ এ, পৃঃ ৩২৩। 


৩৬১০ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


“কাজ নাই আর কথ! অন্ত গোকুলেতে নন্দ ধন্তয 
পূর্ণ রূপে অবতীর্ণ হরি ।”* 
শ্রচৈতন্যাবতার সম্বন্ধেও দাশরথি গোস্বামীদের মতই গ্রহণ করিয়াছেন। 
দাশরথির 


শ্রীমতীর ষে কত ভাব সে যে ভাব ভবের ভাব 
কত যে ভাব কে বলিতে পারে ॥ 
সেই রাধার ভাবে হয়ে খণী শ্রীগৌরাঙ্গ চিস্তামণি 


নবছীপে অবতীর্ণ সঙ্গে পরিবার ।২ 

এই কথাটি রূপ গোস্বামীর বিখ্যাত শ্লোক £ *্্রীবাধায়াঃ প্রণয়মহিমা” ইত্যাদির 
ছায়! মাত্র। অন্রেরসংবাঁদে পদাঙ্ছদূতের ছায়ার কথ। একটু পূর্বেই উল্লেখ 
করিয়াছি । 

বামচরিত বর্ণনায় দাশরথির মূল আদর্শ কত্তিবাঁস হইলেও বিষয় বিস্তারে, 
চরিত্ররচনায়, বর্ণনানৈপুণ্যে দাশরথির মৌলিকত্ব ুম্পষ্ট। কৃত্তিবাস বণিত 
কোন কোন ঘটনা তিনি একেবারে বাদ দিয়াছেন, বা বিশদ ঘটনাঁকে নামমাত্র 
উল্লেখ করিয়। গিয়াছেন। কখনে! ব1 কৃত্তিবাস বৃণিত কোন সামান্য ঘটনাকে 
অসামান্য গুরুত্ব দিয়। সবিস্তারে ব1 নৃতনভাবে বর্ণনা করিয়াছেন। ভক্তিরসের 
তীবত্রত। সর্ধার করিতে বা হাশ্যরম জমাইয় তুলিতে মধ্যে মধ্যে তিনি নৃতন 
বিষয় যোজনা করিয়াছেন । ক্ষেত্রবিশেষে কৃতিবাঁসের বিপরীত ঘটনাও 
দ্াশরথিতে দেখা ষায়। সাধারণভাবে সব রকমের দৃষ্টান্ত তুলিয়া দিতেছি। 

কত্তিবাসী রামায়ণে ভরতমিলন একটি অপূর্ব আবেগ-ঘন-করুণ অধ্যায়। 
কিন্তু দাশরথি ঘটনাটিকে পরিষ্কার করিয়া বলা তো দূরের কথা, কেবল £ 
“সৈম্তসহ ভরত উন্মাদপ্রায় মন । রাঁম অন্বেষণে দ্রুত কাননে গমন ॥%* এই 
একটি শ্লোকে ইঙ্গিতমাত্র করিয়1 গিয়াছেন। পুনশ্চ, হ্মানের সমুদ্র লঙ্ঘন 
কালে কৃত্তিবাস স্থুরসা সাপিনী ও সিংহিকা রাক্ষপীর কথ। বিশদভাবে বর্ণন। 


১। দাঁশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাঁসী, ৪র্থ সং, পৃঃ ২৫। 
২। এ এ এ, পৃঃ ৬২৫। 
৩। এ এ এ, পৃঃ ৩৫৯। 


পাচালীর বিচার ৩৬৯ 


করিয়াছেন, কিন্তু এই ঘটনাটিও দাঁশরথি সমাপ্ত করিয়াছেন একটি মাত্র 
শ্লোকে। 


যায় বীর অতি বেগে, হুরস! সাঁপিনী আগে 
পথিমধ্যে আগুলিল আসি । 
তারে করি পরাজয় মুখে বলি রাঁম জয় 


বিনাঁশিল সিংহিক। রাক্ষমী ॥১ 
অকালবোধন ব্যাপারে কত্বিবাস হনুমানের নীলকমল আনয়নের কথা 
লিখিয়াছেন। কিন্তু দাশরথি £ “নীলকমল আষ্টোন্তর শত ছুর্গাপদে করিয়া 
প্রদ্ান*২--মাত্র এই গ্পোকার্ধ লিখিয়াছেন, দেবীর একটি কমল হরণ এবং 
শ্রীরামের কমললোচন উতৎপাটনের চেষ্টার কথ! ইত্যাদির উল্লেখ নাই। 
কৃত্তিবাসের দশরথ জানিয়। শুনিয়াই বিশ্বামিত্রের নিকট মিথ্যা করিয়া 
বলিয়াছিলেন যে বাম, প্ধন্র্বাণ নাহি জানে কি করিবে রণ।”* কারণ উক্ত 
ঘটনার পূর্বেই ইন্দ্র ভরদ্বাজের মারফৎ ধনুক ও অক্ষয় তুণ রাঁমকে পাঠাইয়। 
দিয়াছিলেন। আর-- 
মুনির চরণে রাম করি প্রণিপাত। 
আনিলেন সেই ধন্ছ পিতার সাক্ষাৎ ॥ 
দাঁশরথি কিন্তু দশরথকে মিথ্যাছলনাছুষ্ট করেন নাই। তিনি যথার্থই 
জানিতেন যে রাম ধঙ্ছপ্পাণি নহেন। তাই নিঃসংশয়ে বিশ্বামিত্রের কাছে 
প্রতিজ্ঞাবদ্ধ হইলেন। “বাজ কন যদি ধন্র্বাণ ধারণ, আমার দূর্বাদল শ্যামবরণ 
করে থাকেন দিব এই ক্ষণে ।”* কিন্তু নিয়তির, তথা রাঁমেরই চক্রান্তে ঠিক 
সেই সময়েই কৌশল্যা ও স্থমিত্রা ছুইজনে মিলিয়া রাম লক্ষ্ণকে রণবেশে 
সাজাইলেন। শুনে হাসেন মনে মনে ভগবান, স্থমিত্রে আনি ধন্র্বাপ রাম 


১। দাশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্ঘ সং, পৃঃ ৩৭৩। 


২। এ এঁ এ, পৃঃ ৪৩৭। 
৩। কৃতিবাসী রামায়ণ, আদিকাণড। 
৪ এ এ, ॥ 


€। দাশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, পৃঃ ৩২৮ 


৩৬২ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


লন্মণের করে আনি দিল।”১ এইখানে শ্রীমস্ভাগবতের প্রভাবও স্ুস্পষ্ট। 
ধঙ্ছকধাঁরী রামকে-_ 


কেউ দেখিছে বিশ্বর্ূপ কেউ দেখিছে কালম্বরূপ 
কেউ দেখিছে শাস্তরূপ শ্রীরাম । 
কেউ দেখিছে বাল্যব্ূপ কেউ দেখিছে ব্রহ্মব্ূপ 


কেউ দেখিছে অনন্তরূপ অনস্ত গুণধাম ॥১ 

এই শ্লোকটি পূর্বে উদ্ধৃত শ্রীমদ্ভীগবতের প্মল্লানামশনি ন,ণা নরবরঃ৮-- 
ইত্যাদি ক্লোকের ছায়ামাত্র ।২ 

বিবাহবাপরে রমণীগণের রহস্যালাপের প্রাধান্য কৃতিবাস হইতে দাঁশরখি 
ঘে বেশি দিবেন তাহাই শ্বাভাবিক। অধিকস্ত রাঁমচন্দ্রের মিথিলাগমনপথে 
প্রচ্ছন্ন ভক্তিমিশ্রিত হাশ্তরসঘন একটি কাঠরিয়। প্রসঙ্গ দাশবখি জুড়িয়া দিতে 
ভূলেন নাই ।* সীতার সঙ্গে অশোকবনে সীাক্ষাৎকালে হুনুমানকে সীতা 
পাঁচটি আম দিয়াছিলেন এবং লোভে পড়িয়! পাচটিই খাইতে গিয়া হনুমানের 
যেকি দুরবস্থা হইয়াছিল, তাহার বিশদ বর্ণনা দাশরথি করিয়াছেন । কিন্ত 
কৃত্তিবা এই সব সম্বন্ধে কিছুই বলেন নাই, কেবল কৃত্তিবাদের সীতা! ”অমুতের 
ফল কিছু করহ ভক্ষণ”__-বলিয়৷ হস্থছকে কিছু ফল খাইতে দিয়াছিলেন।* 

কৃত্তিবাসের চিত্রপটে এক-আধটি তুলির টান এদিক ওদিক করিয়] মধ্যে 
মধ্যে দাঁশরথি অফুরন্ত হাঁসির যোগান দিয়াছেন। কৃনিবামের মতে লক্ষণ 
শূর্পনখার নাক কান দুই-ই কাটিয়াছিলেন, কিন্তু দাশরথি স্বৈরিণী শূর্পনখার 
কান ছইটি বাচাইয়। দিয়াছেন। তাই শুর্পনখার শোক £ “অল্পেয়ে যদি কান 
কাটতো।, তবু বিধাতা মাঁন বাখতো, কে বা দেখতো, চলে ঢাঁকতো?, কাঁটলি 
কেন নাক রে।« 

কৃত্তিবাস কোন কোন .কাহিনী যে সব স্থানে শেষ করিয়াছেন, ঘটন। 


১। দাঁশরধির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, পুঃ ৩২৯। 
২। এই গ্রন্থের ৩৫৭ পৃঃ দুষ্টব্য । 

৩। দাশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, পৃঃ ৩৩৬। 
৪| কৃতিবাঁপী রামায়ণ, স্ন্দরকাণ্ড। 

৫€। দাঁশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, পৃঃ ৩৬১ । 


পণচালীর বিচার ৩৬৩ 


বিশেষে বিশেষ করিয়া অতুযুক্তি ব্যাপারে, দাশরধি আরও খাঁনিকট। অগ্রসর 
হুইয়া বিচিত্র কলাঁকৌশলের পরিচয় দ্িয়াছেন। হস্ছমান লঙ্কাতে ধরা 
পড়িয়াছেন, তাহার লেজে আগুন দেওয়। হইবে । কত্তিবাসের মতে, প্রথমতঃ 
ত্রিশ মণ কাপড় জড়াইবার পর হনুমানের ক্রমবর্ধমান লাঁঙ্গুলকে "্লঙ্কার 
মধ্যেতে ছিল ষতেক কাপড় । ঘ্বৃত তৈল দিয়] তাহ? করিল জাঁবর ॥”১ কিন্তু 
দাশরথির হর লেজে লঙ্কার সকল কাপড়েও কুলাইল না, অধিকন্ত ক্রমশঃ 
তাহা আরও বড় হইতেছে দেখিয়] নিরুপায় বাঁবণ বলিলেন £ 

সীতা যে বসন পরি, আন তাহা! পরিহরিঃ ভাহাতে পৃরিবে মনোরথ । 

হন এ বচন শুনি, মনে মহাঁভয় মানি, চিন্তিতে লাগিল নিজ পথ ॥১ 
লেজ আর বড় হইল না; চট করিয়। ছোট হইয়া! গেল। 

এইবার কৃতিবাঁস ও দাশরথির মতানৈক্য সম্বন্ধে উল্লেখ করিয়। এই প্রসঙ্গ 
শেষ করিব। রামের বনগমন ব্যাপারে কৈকেয়ীর বুদ্ধিনাশ প্রসঙ্গে দাশরথির 
মত এই যে টৈকেম়ীর স্বন্ধে দুষ্ট সরস্বতী ভর করিয়াছিলেন, কিন্ত কৃত্তিবাস 
বলেন : “কুঁজীর বচনে তার বুদ্ধি হৈল নাশ ॥” এইখানে তুলসীদাী রামায়ণের 
প্রভাব স্পষ্ট দেখ। যাঁয়। 

আর একটি চমৎকার কথ। আছে দাঁশরথির মধ্যে । দেবগণ শব 
করিতেছেন £ 

দশজন্সাজিত দশবিধ পাপ নিবারণে, দশ অবতার মধ্যে দশানন উদ্ধারণে 
দশরথন্থৃত রূপ ধরেছে! আপনি ।* 

দশ জন্মের দশ রকম পাঁপ নিবারণের জন্য রাম অবতার । ইহার মূল ও তাঁৎপয 
কি? অবশ্য দশ শব্দটির ব্যবহারে অন্ুপ্রাসিষমকপ্রিয়ত।র প্রভাবও লক্ষণীয়। 

লবকুশের জন্ম সম্বন্ধেও উভয়ের বর্ণনায় অনৈক্য আছে। ক্ৃতিবাসের 
মত £ প্প্রসব করিল সীত1 যমজ নন্দন” এবং "লব আর কুশ নাম মুনিবর রাখে । 
লবণ মেখে লব হইল, কুশ কুশ মেখে ।”* দ্বীশরথির মত £ “প্রসব হল পুর 





১। কৃতিবাসী রামায়ণ, ুন্দরকাড। 
২। দ্বাশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং পৃঃ ৩৮৫ । 
৩। এঁ এ এ পৃঃ ৩৫২। 
৪। কৃতিবাসী রামায়ণ, উত্তরকাণ্ড। 


৩৬৪ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


এক পূর্ণচন্দ্রোদয় |” এবং “মনের স্থুখে মুনি নাম বাঁখিলেন লব ।” পাঁচ বৎসর 
পর একদা লব মুনির কাছে খেলিতে খেলিতে মুনির অজ্ঞাতে সীতার সঙ্গে 
জলের ঘাঁটে চলিয়া যান । ইহাঁতে লবকে বাঘে খাইয়াছে মনে করিয়। বাল্সীকি 
"লবারুতি করেন এক কুশেতে নির্ম[৭* ; এবং “কুশায় নিমিত জন্য নাম রাখেন 
কুশী1”* অবশ ইহার কিছুই দাশরথির মৌলিক রচনা নহে; দাঁশরথি ষে 
সর্বত্রই কৃত্তিবামকে অন্থসরণ করেন নাই, তাহাই বক্তব্য। যে সব স্থলে 
কৃত্তিবা বাল্সীকির অনুগমন করেন নাই সে সব স্থলে লিখিয়াছেন : “এসব 
গাহিল গীত জৈমিনী ভারত ।”২ দাঁশরথির মধ্যেও এতজ্জাতীয় কথ 
আছে £ “নহে বাল্সমীকির কথন, বঘুনাথের রণে পতন, এ বচন জৈমিনীর 
মতে |” ছোটবাট মতানৈক্যও আছে । যেমন কৃত্তিবাস মায়াসীতা নির্মাণ 
করাইয়াছেন বিছ্যত্জিহ্বকে দিয়া আর দাশরথি কবাইয়াছেন বিশ্বকর্মাকে 
দিয়া। এই রকম অনেক দৃষ্টাস্ত আছে। 

ভক্তির অভিপ্রাচূ্য, বিশেষ করিয়া শিবের এঁকাঁস্তিক রামভক্তি বিষয়ে 
দাশরথির রচনায় অধ্যাত্ম রামায়ণ ও রাঁমচরিতমানস গ্রন্থের প্রভাব অনুভূত 
হয়। ভক্তিকে যতদূর পর্ধন্ত প্রসারিত করিতে পার] যায়, দাশরঘি ততদূর 
পর্যস্ত, বোধ হয় ততোঁধিক করিয়াছেন । তরণীসেনের কথ। কৃত্তিবাঁসসম্মত। 
রাবণের প্রচ্ছন্ন ভক্তি দাশরখি প্রকট করিয়া দেখাইয়াছেন। কৃতিবাসের 
কঠিনহৃদয় বাক্ষল মহীরাঁনণের গলায়ও দাঁশরখি ভক্তের কণ্ঠী পরাইয়। 
দিয়াছেন। অন্ে পরে কা কথা, এমন যে তাঁড়ক। রাক্ষমী তাহার মুখেও 
দাশরথি এই কথ! দিয়াছেন £ «..হারাঁয়েছি বুদ্ধি বলে নিরক্ষিয়ে ও চাদবদন। 
আর দেখেছি চমৎকার, দূর হলো মনের বিকার-"*1৮* নিঃনসংশয়ে ইহ 
ঈশ্বরদর্শনের অবশ্যস্তাবী ফল। কিন্তু কৃত্তিবাস এতদূর যাইতে পারিতেন কি? 
অদ্ভুত রামায়ণের প্রভাব ও বাল্ীকির সরল অন্বাদও আছে স্থানে স্থানে । 
যেমন ঘথাক্রমে £ “শতস্কন্ধ সংগ্রামে, তুমি বাঁচাইলে বামে, অসিধর] তারামৃতি 


১। দাশরধির পাঁচালী, বঙ্গবাশী, ৪র্থ সং, পৃঃ ৪৬৩। 
২। কৃত্তিবাসী রামায়ণ, হুন্দরকাণ্ড। 

৩। দাঁশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাঁসী, ৪র্থ সং, পৃঃ ৪৭২। 
৪। এ এ এর পৃঃ ৩৩১। 


পাঁচালীর বিচার ৩৬৫ 


হয়ে।”: এবং “ভার্ধা গেলে ভার! হয়, রাজ্য গেলে রাজ্য হয়, সহোদর মেলে 
না তিন লোঁকে ।%২ 

শিবশক্তিমূলক পালার মধ্যে দক্ষষজ্ঞ পাঁলার সহিত শ্রীমন্তাগবতের দক্ষষজ্ঞ 
পালার আশ্চর্য মিল আছে। দাশবথির মৌলিক ও 51581] অংশগুলি যথা, 
সতীর ভগ্নীদের কৈলাসে গমন ও শিবের সহিত সাক্ষাৎ, কুবেরের উপাখ্যান, 
ভূতের ভাড়ামি প্রভৃতি বাদ দিলে দীখরথির দক্ষষজ্ঞ পালার গঠন ও বিন্যাস 
মোটীমুটি ভাগবতাহুগ। কোন কোন স্থানকে একেবারে মূলের আক্ষবিক 
অন্থবাঁদ বলিয়া মনে হয়। ষথা ভাগবতের সতী বলতেছেন ঃ “অনানত৷ 
অপ্যভিষস্তি সৌহদং ভতুগুবোর্দেহকৃতশ্চ কেতনম্‌।”০ দীশরথির সতীর 
উক্তি £ “ভূত্যগুরু শ্বশ্রপিতা, নিকটেতে অনাহুতা, গমনে নাহিক প্রতিবন্ধ ।৮৪ 
অথব। দক্ষের প্রতি সতীবাঁক্য : *...তদ্ধ্যহং বুযত্জরক্ষ্য এতৎ কুণপং ত্দঙ্গজম্‌।”* 
ইত্যাদির সহিত--”না রাখিব তোমার উৎপত্তি কলেবর।”* ইত্যাদির 
সাঁদৃশ্ত লক্ষণীয়। 

বৈপাদৃশ্যও আছে। কাহার অভিশাপে দক্ষের ছাগমুণ্ড হইল সে সম্বন্ধে 
দাশরথির মত £ “যে মুখে করিল শিবনিন্দ। প্রজাপতি । সনে মুখ হইবে অজ 
শাপ দিলেন সতী।৮* ভাগবতের মত ২ “***নন্দীশ্বরো। বোৌষকযায়দূষিতঃ | 
দক্ষায় শাপং বিসসর্জ দীরুণম্””--ইত্যাদি। পালার শেষ আবার একপ্রকার । 
দাশরখি লিখিতেছেন £ 

"হেথা হেমগিরি ঘরে জন্ম নিলা সতী । 


শিবধ্যান ভঙ্গ করি দিল। রতিপতি ॥ 
১। দাঁশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাঁসী, ৪র্থ সং, পৃঃ ১৯৭। 
২। এ এ এ পৃঃ ৪১২। 


৩। ভাগবত, ৪1৩।১৩। 
৪। দাশরধির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্ঘথ সং, পৃঃ ৪৭৮। 
৫। ভাগবত, ৪181২৩। 
৬। দাঁশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, পৃঃ ৪৮২। 
প্‌ | এঁ এঁ এ পৃঃ ৪৮৫। 
৮। ভাগবত; ৪1২২০। 


৩৬৬ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


নারদ দিলেন শিব বিভা] সতী সঙ্গে । 
সতী লয়ে কলামে গেলেন ভব রঙ্গে |%; 
ভাগবতে £ 
এবং দাক্ষায়ণী হিত্বা! সতী পূর্বকলেবরম্‌ । 
জজ্ঞে হিমবতঃ ক্ষেত্রে মেনায়ামিতি শুশ্বম ॥ 
তমেব দয়িতং ভূয় আবৃঙক্তে পতিমঘ্িক]। 
অনন্য ভানৈকগতিং শক্তি: স্প্তেব পুরুষম্‌ ॥২ 
দাশরথির কাশীখগ্ডাদি পালার বিষয়বস্তর সাদৃশ্ঠ স্বন্ধপুরাঁণের সহিত ততটা 
নাই, ষতট আছে লৌকিক ও প্রচলিত ধারণার সহিত। পার্বতী-পরিণয়ে 
মদনভন্ম, উমার তপশ্যা প্রভৃতি ঘটনার আভান পর্যস্ত দাশরঘি দেন নাই। 
দক্ষযন্ত পাল(তে খিব তপন্য। ভঙ্গের কথ। মাত্র একটি লাইনে আছে £ “শিব- 
ধান ভঙ্গ করি দিল! রতিপতি।” কুমারসন্ভবের কাহিনী কালিদাস পুরাণ হইতে 
নিক়াছেন এবং তাঁরপর সকলেই মূলতঃ কাঁলিদাসকে অঙ্ুরণ করিয়াছেন । 
কিন্তু দাশরথির রচনাতে তাহার আভাস পবস্ত নাই। ইহাঁর কারণ বোধ হয় 
এই যে কুমারসভ্তন ও তার্কান্থরবধ দশরথির প্রতিপাগ্য নহে, তাহার বক্তব্য 
হইতেছে হরপার্বতীন্ন মিলন ঘটাঁন এবং এই খ্িলনের পটভূমি হইতেছে 
আমাদের সমাজ। কাজেই ঘটকের আগমন, মেয়ে দেখা প্রভৃতির দরকার 
হইয়াছে । 
আগমনী প্রভৃতি পালাতে রামপ্রসাঁদের প্রভাব স্পষ্ট । মেনকার শ্বপ্নদর্শন 
মামুলী পালার অঙ্ুঙ্থতি মাত্র। কবিগাঁনের আগমনী সঙ্গীতের সহিত 
দাশরথির আগমনী গানের ভাব ও ভাষার মিল আছে! ইহার কারণ 
বোধ হয় এই যে আগমনীর বিষয়-বস্ত ও তাঁহার ঢং অনেকট1 একঘেয়ে ও 
মামুলী হুইয়। পড়িয়াছিল। কিন্তু আবেগের গভীরতার তারতম্য আছে। 
লৌকিক শিবঠাকুবের সহিত দাশরথির শিবের পার্থক্য স্থস্পষ্ট। “কৃষি 
দেবত।” শিবের প্রসঙ্গ একেবারেই দাশরথি উল্লেখ করেন নাই। সমগ্র 


১। দাঁশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্ঘ সং, পৃঃ ৪৮৫ 
২। ভাগবত, 81416৮-৫৯ । 


পাঁচালীর বিচার ৩৬৭ 


পাচালীর মধ্যে : “লয়ে কুচনী যুবতী ভোঁল। হয়ে থাক ভোঁলা”১-_ ইত্যাদি 
মীত্র একটি ক্ষেত্রে কুচনী প্রসঙ্গ আছে; আর কুত্রাপি নাই। দাঁশরথির শিব 
দরিদ্র বটে, কিন্তু ভত্র গৃহস্থ । গঙ্গা ও দুর্গা দুইটি স্ত্রী লইয়া! তাহার বিড়ম্বনার 
অস্ত নাই কিন্ত অন্য নারীর প্রতি তিনি কোন আকর্মণ বোধ করেন না । 
হরগৌরী প্রসঙ্গে দাশরথি কয়েকটি ক্ষেত্রে চমৎকাবিত্ব দেখাইয়াছেন। 
পুনরুক্তি হইলেও উল্লেখ করিলাম । ছূর্গার দশতৃজা হইবার কারণ কি? না, 
পঞ্চ বদনেতে একবারে দিতে বরমাল] । 
গিরিপুরে দখভূজ। হন দুর্গে গিরিবাল! ॥২ 
কালী চতুতৃ'জীা ও উলঙ্গিনী কেন? 
কে আছে হেন জগ্জালি, অন্নাভীবে অঙ্গ কালী, বস্ত্রাভাবে হইলাম উলঙ্গিনী । 
দেখিয়। দরিদ্রঘর, ঘুচাইলাম দশ কর, চারি হস্ত এক্ষণেতে ধরি। 
হয়ে কুলের কুলনা'লা, ঘুচাতে জঠরজাঁলা, দৈত্য কেটে রক্ত পান করি ॥" 
কমলেকামিনী পাঁল। যে দাশরথি কবিকস্কণ মুকুন্দরামের কাহিনী হইতে 
নিয়াছেন, তাহ। প্রাবস্ভেই তিনি স্বীকার করিয়াছেন। তবে বর্ণনার বৈশিষ্ট্য 
লক্ষণীয় । 
শুস্তনিশ্ুস্ত বধ ও মহিষাস্থর বধের শেষাংশ মূলতঃ মার্কগেয় চণ্ডী হইতে 
লওয়|! এবং ক্ষেত্রবিশেষে অনেকটা একেবারে অন্ুবাদেরই মত। একটু 
উল্লেখ করি । 
ইতুযুক্ত। স। তদ। দেবী গভীরান্তঃশ্মিতা জগ । 
দুর্গা ভগবতী ভদ্র যয়েদং ধার্যতে জগৎ ॥ 
সত্যমুক্তং ত্য়া নাত্র মিথ্য। কিঞ্িতিয়েদিতম্‌। 
ভ্রলোক্যাধিপতিঃ শুস্তে। নিশুভশ্চাপি তাদৃশঃ ॥ 
কিস্তৃত্র যত প্রতিজ্ঞাতং মিথ্য। তৎ ক্রিয়তে কথম্‌। 
শরয়তামল্পবুদ্ধিত্বাৎ প্রতিজ্ঞা! যা কৃতা পুরা ॥ 


১। দ্বাশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, পৃঃ ৮৭| 
২। এ এ এ, পৃঃ ৫১৩। 
৩। এ এঁ এ, পৃঃ ৪৯*। 


৩৬৮ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


যে! মাং জয়তি সংগ্রামে যো মে দর্পং ব্যাপোহতি। 
যে মে প্রতিবলে। লোকে স মে ভর্তা ভবিষ্যতি ॥ঃ 
মাশরঘি লিখিয়াছেন : 

দুর্গা ভগবতী ভদ্র? শুনে এই বাণী। 

ত্রিলোক জননী তিনি জগছদ্ধারিণী ॥ 

অন্তবে ঈষৎ হাঁন্ত করি কন দৃতে। 

ষে কহিলে সত্য সত্য বুঝিলাম চিতে ॥ 

পূর্বে এক প্রতিজ্ঞা করেছি নাঁরী বুদ্ধে। 

যে জন জগতে মোরে জিনিবেক যুদ্ধে ॥ 

বলক্ষয় পরাজয় পাব যার কাছে। 

সেই ভর্তা ভবিষ্যতি এই পণ আছে ।* 

কিন্তু মহিষাস্থর বধের প্রথম অংশ পুরাঁণীস্তরের যোঁজনা। দীশরখি 
মহিষাস্থরের পিতার নাম লিখিয়াছেন অস্তাস্থর। কিন্তু কালিকাপুরাণ মতে 
নামটি রস্তাস্থর । ঘটনাবিস্তারও অন্য বুকম। 

দাঁশরথির মৌলিক রচন। “অপর প্রসঙ্গ” মুখ্যতঃ প্রসিক রঞ্জন রষ রঙ্গ” 
হইলেও বিবৃতি ও ফলশ্রুতির দিক দিয়া ইহাদের মধ্যে খানিকটা প্রভেদ 
আছে। এক শ্রেণীর মধ্যে মুখ্য উদ্দেশ হইতেছে সমসাময়িক গুরুত্বপূর্ণ বিষয় 
ও ভাঁব লইয়া বিচার £ বিধবাবিবাহ, কর্তীভজ্া, শাক্ত ও বৈষবের ছন্দ এই 
শ্রেণীর অন্তর্গত। দ্বিতীয় শ্রেণী মূলতঃ রসরচনা, যেমন বিরহ, নলিনীভ্রমর 
প্রভৃতি পাল! । 

*বিধবাবিবাহ” ও “কর্তীভঙজা” এই দুইটি সমসাময্িক[বষয়ের মধ্যে একদিকে 
বক্ষণশীল মনের কটাক্ষ প্রকাশ পাইক্সাছে, অন্যদিকে *শাক্ত ও বৈষ্ণবের ছন্দ” 
পালার মধ্যে তৎকালীন হিন্দুসমাজের সমন্বয়মুখিত1 স্প্ হুইয়! উঠিয়াছে। 
তত্বক্ষেত্রে ষে সবই এক ও অদ্বৈত এই কথা৷ আমাদের দেশে নৃতন নহে। বহু 
দেবতার আবরাধন। ও কালক্রমে শৈবাদি পঞ্চধর্মশাখার মধ্যে কলহ ও 
প্রতিযোগিতার ইতিহাসও অনেক দিনের । বাঙ্গাল দেশে শিব শক্তি ও 


১। মার্কগ্ডেয় চণ্ডী, ৫1১১৫-২০। 
'২। দাীশরখির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্ঘ সং, পৃঃ ৫৫৮। 


পাঁচালীর বিচার ৩৬৯ 


বিষণ এই তিনটি দেবতাই প্রধান স্থান নিয়াছিলেন।১» লক্ষ্য করিবাঁর বিষয় 
এই যে তত্বের এই উচ্চ আকাশের সহিত সাধারণ বিশ্বাসের নিম্নভূমির একটি 
আশ্চর্য মিল ছিল। সাধারণ মানুষ অতি সহজে এই এঁক্য ও অদ্বৈতকে 
মানিয়! নিত । “একে তিন, তিনে এক*-_এই ধরণের কথ! বা হরিহর,হরগৌরী 
প্রমুখ মৃতি কল্পনার মধ্যে এই সমন্বয় ধারণার প্রমাণ পাওয়া যায়। পরে 
লাধুঃ ফকির, বাউল, দরবেশ, শিবতলা, দরগাখোঁল! প্রভৃতির উপর ইহা] 
সমদৃষ্টিতে প্রসারিত হইয়াছিল। রামপ্রসাদ্দে যেই কালী সেই কৃষ্ণের কথ 
আছে। কবিগানে পালার গঠনে দেবী বিষয়ক ও সথী সংবাদের মধ্যে শাক্ত 
ও বেষ্ণবের সমন্বয়মুখিতা স্থস্প্ট। দ্বাশরথির শীক্ত ও বৈষ্বের ছন্দের 
মধ্যে এই মনোভাবটিই সুন্দর ভাবে প্রকাশ পাইয়াছে। 
রসরঙ্গের মধ্যে নলিনী-ভ্রমর পাঁচালী বিখ্যাত তথ। কুখ্যাত । ভ্রমর ও 
নলিনীকে নাম্কনাক্িক! রূপে বর্ণনা করা সংস্কৃত কাব্যের প্রাচীন বীতি। 
হয়ত ইহার মূলে উপম1 অলঙ্কার থাকিবে। এইপ্রসঙ্গে ভট্টিকাব্যের এই 
শ্লোকটি উল্লেখষোগ্য £ 
প্রভাতবাতাহতকম্পিতাকৃতি: 
কুমুদ্বতীরেপুপিশজবিগ্রহম্‌। 
নিবাসভূঙ্গং কুপিতেব পদ্মিনী 
ন মানিনীসংসহতেহন্যসঙগমম্‌ ॥ ২৬ 
কবিগানের মধ্যেও নলিনী-ভ্রমবের কথ। আছে ব্যর্থপ্রেমের, বিশেষতঃ 
পুরুষের প্রতারণ! সম্বন্ধে । রাঁম বস্থুর একটি গীত এই প্রকার ঃ 
কে সাজালে হেন যোগীর বেশ। 
কহ অলিরাঁজ সবিশেষ, কেতকী সৌরভ অঙ্গে অশেষ ॥ 
বজ লেগেছে কাল গায়, হয়েছে প্রাণ বিভূতির প্রায়, 
চুলু ুলু ছটি আখি, রূপের না দেখি শেষ ॥* 
নলিনী-ভ্রমরের কাহিনীর ইঙ্গিত এইখানে পরিষ্কার মনে হয়। 
নিধুবাবুর টগ্সা গানে নলিনী-ভ্রমর সম্বন্ধে অনেকগুলি পদ আছে। 





১। এই সম্বন্ধে প্রথম অধ্যায়ে বিশদ আলোচন। আছে। 
২। সঙীতসার সংগ্রহ, ২য় ভাঁগ, পৃঃ ২৬৩। 
২৪ 


৩৭০ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


কোনটি ভ্রমরের প্রতি ধিক্কার, কোনটি কেতকী সম্বন্ধে শ্লেষ, কোনটি আবার 
নলিনীর প্রেমনিষ্াহছচক। আর একটি বিষয় আছে। নায়ক, নায়িকা 
প্রতিনায়িক] প্রেমের এই ত্রিকোণ ুত্রটি কবিগানে, টগ্লাগানে, এমন কি 
স্কৃত শ্লৌোকেও দেখ। যায়। ভ্রমর নায়ক, নলিনী নায়িকা, প্রতিনায়িক। 
কেতকী। যথা 
অপসর মধুকর দূরং পরিষলবহুলেহপি কেতকীকুস্মে । 
ইহ নহি মধুলবলাঁভো। ভবতি পরং ধূলিধূসরং বদনম্‌ ॥১ 

পূর্বে রাম বস্থর গীতে “কেতকীমৌরভ অঙ্কে অশেষ” উল্লেখ কর! হইয়াছে । 
নিধুবাবুর টগ্লীয়ও “কেমনে এলে অলিরাঁজ, এলে ত্যজিয়ে কেতকিনী”-__-এমন 
পদ আছে। দাঁশরথির পাঁচালীতে এই সুত্র পৃরাপৃরি অন্ুন্থত হয় নাই। 
ভ্রমর এইখানে লম্পট, বহু ফুলের মধুর পিয়ামী। কেতকীর উল্লেখ আছে বটে 
কিন্ত বিশিষ্ট প্রতিনায়িকণ সম্বন্ধে তাহার কোন মধাদদ1 পাচালীতে নাই । 

পুরুষ ও নারীর ছন্্, চাঁর ইয়ারী কথা বা কলিরাজার উপাখ্যান প্রমুখ 
পালাগুলিতে পুরুষ ও নারীর কথ] লইয়৷ মুখ্যতঃ তর্জা গাওয়া হইয়াছে ।. 
বিরহ পাঁলাগুলিতেও কবিগানের বিরহ বিষয়ের চিরাচরিত প্রয়োগ পদ্ধতি 
অনেকখানি অন্ুহ্থত হইয়াছে । বসন্তের পটভূয়িকায় বিরহজ্ালার বিচিত্র 
বর্ণনা ইহার মুখ্য বসন্ত । বসন্ত খতুর নান। অবস্থা, কোকিল প্রভৃতি ইহার 
অপরিহার্য অঙ্গ | ইহার মধ্যে নান। টাইপ ও বিচিত্র নকস। আছে, কলিকাতার 
একধরণের বাবুদের ও বৈরাগীবোষ্টমদের প্রতি তীক্ষ কটাক্ষ আছে। 

দাশরখির সমসাময়িকদের মধ্যে মোটামুটিভাবে বাম বস্থ, সাতু বায়, 
ভোল। ময়রণ, ঠাকুরদাস চক্রবত", গদাধর মুখোপাধ্যায় প্রভৃতি কবিওয়ালা 
নিধুবাবু, শ্রীধর কথক, কালী মির্জা, কালীপ্রসাদ ঘোষ, আশুতোষ দেব প্রভৃতি 
টগ্লাকারগণ ; গোবিন্দ অধিকারী, ব্রজ রায়, রূপাদ পক্ষী, গোপাল উড়ে 
প্রমূখ ঘাত্রীওয়ালা ; ঢডপওয়ালা মধুক্থ্দন কিন্্র ; ঠীকুরদাস দত্ত, রসিক 
রাঁয়, ব্রজ বায় প্রভৃতি পাঁচালীকারগণ এবং কুষ্ণকমল গোস্বামী, ঈশ্বর গুপ্ত 
প্রভৃতির নাম উল্লেখযোগ্য । 


১। উদ্ভট, তৃতীয় প্রবাহ, ১৯১ ক্লোক। 
২) সঙ্গীতসার সংগ্রহ, ২য় ভাগ পৃঃ ১৪৫। 


পাঁচালীর বিচার ৩৭১ 


কবিগানের সহিত পাঁচাঁলীর বিশেষতঃ দাশরথির ঘোঁগস্থত্র কোথায় তাহ 
পূর্বে সাধারণভাবে আলোচিত হইয়াছে । নিধুবাবু ও অন্ঠান্ত টগ্লাকাঁরগণের 
সহিত দাশরথির মূল পাচালীর কোন সম্বন্ধ নাই বলিলেই হয়। নিধুবাৰুর 
ট্রাকে দাশরথি যে খুব স্থনজরে দেখিতেন না, তাহার প্রমাণ পাঁচাঁলীতে 
আছে। কিন্তু রসরঙ্গমূলক বিরহ, নলিনী-ভ্রমর প্রমুখ মৌলিক পালার কোন 
কোঁন গানে টগ্লার প্রভাব সুস্পষ্ট । একটি উদাহরণ দিতেছি। 


সখি রে সহিব কত বিরহ যাতন। 
হব হত জানিয়াছি মনে এখন ॥ 


প্রেমিক প্রণয় ধনে, জীবনের সার গনে 
মীন বারি বিহনে প্রাণেতে বাঁচে কখন। 
গিয়েছি জন্মের তরে দারুণ জাল। অস্তবে 
হৃদয় সদ] বিদরে মরি এখন ॥১ 


ভাবে ও রূপে দাঁশরথির এই গীতটি চমত্কার একটি টগ্প! | 
যাত্রাগানের চাল আলাঁদ। তবে পাঁচালী বঝাধারুষ্চ বিষয়ক পালায়, 
বিশেষতঃ মাথুর পালায় বৃন্দেসখীর ষে অসাধারণ প্রাধান্য দেখ। যায়, উহার 
সহিত কৃষ্ণ যাত্রার সখীর প্রাধান্য তুলনীয় । মধুসুদ্রন কিন্নরের চপ কীর্তনের 
চারিটি পালা মুন্রিত হইয়াছে--কলঙ্কভঞ্জন, অক্র্ুরসংবাদ, 'মাথুর, প্রভাস। 
দাশরথির পাঁচালীতে এই সবগুলি পালাই উক্ত হইয়াছে । ঢপ ও পাঁচালীর 
গঠনরীতি আলাদ। কিন্তু ভাব ও বিষয়-বিস্তারের মধ্যে খানিকটা সাদৃশ্ত আছে। 
দুইটি দৃষ্টাস্ত দিতেছি । 
কলঙ্কভপ্তন পালায় ছিদ্রকুনে জল আনিবার সময় শ্রামতীর গীত : 
মধু কানের ঢপকীর্তনে 
এই কি তোমার মনে ছিল দয়াময় । 
একে কলঙ্কিনী, আজ না জানি কপালে কি হয় ॥ 
গেছে কুল তায় হয়েছি ব্যাকুল, 
হেসেছে নারীর কুল গোকুল 


১। দ্বাশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, বিরহ (২) পৃঃ ১৬৩৮ 


৩৭২ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


আরও যায় ষে একুল ওকুল 
বল হে দাড়াব কোথায় ॥ 
অই কুস্ভ করিলাম কক্ষে কর রক্ষা দাসীর পক্ষে 
কূপা করে হেব চক্ষে এ ছুঃখের সময় । 
যদি দয়া না হয় ভাগ্যে আসিব ন] তোমার অগ্রে 
করিলাম এই প্রতিজ্ে, জন্মের মত হুলেম বিদ্বায় ॥* 
দ্বাশরথির পাচালীতে +-- 
এখন যা! করছে ভগবান। 
ছিন্র ঘটে বুঝি বিপদ ঘটে হবি 
কিন্ত আনতে যদি নারি এই বারি 
তবে এইবারই ওহে ছুঃখবৰি 
বারিতে ত্যাজিব প্রাণ ॥ 
অসম্ভব সব তোমাতে সম্ভব 
প্রহলাদে রাখিতে স্তন্ভতেতে উদ্ভব 
দাসীরে প্রসন্ন হও হে মাধব 
কুভে হও অধিষ্ঠানি। 
শংকা এই কৃষ্ণ নামে হয় নিন্দে 
ভাঁপহিলে ছুঃখিনীরে নিবানন্দে 
করলে বুঝি নাথ চরণারবিন্দে 
স্থান দিয়ে অপমান ॥২ 


পুনশ্চ £ ঢপ কীর্তনে অক্রুরসংবাদ পালাতে রাধার প্রতি ললিত ₹-_ 
রাই তুমি অমূল্য মাল্য গাঁথিছ যাহার কারণে। 
মথুবায় তার মাল্যবদল হবে ন। জানি কার সনে ॥ 
কেন গাঁথা! চিকনমালা, ছেড়ে যাবে চিকনকালা 
শেষে কেবল ওই মালা, জপমাল৷ হবে মনে ॥ 


১। পাঁচকড়ি দে স্কলিত মধুস্দন কিন্ত্ররের ঢপকীর্তন, ১৩৪৩, পৃঃ ৫০ 
২। দাশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, কলক্কবভঞ্জন (২), পৃঃ ১২৫ । 


পাচালীর বিচার ৩৭৩ 


মালা হেরে হবে জালা, মববি প্রাণ জলে 

শেষে মালা ভেসে যাবে নয়নের জলে, 

কেন গাঁথ বনমাঁল।, দিতে হবে বনে মাল। 

মথুরাঁয় সব চাদের মালা, মতির মাল। দিবে এনে ॥১ 
দ্ীশরখির পীঁচালীতে অক্ররসংবাদে রাধার প্রতি বৃন্দ! £-_ 

প্যারি কার তবে আর গ1থ হার ধতনে। 

গলার হার কিশোরি আরাঁধনের ধন তোমার চিস্তামণি 

সে হার হারালে, হ। রাই, কি শুন নাই শ্রবণে। 

এক জন অক্ডুর নামে মে যে সাঁধুর মৃতি সেজে 

কংসের দূত এসেছে বুন্দাবনে। 
দ্থ্যবৃতি করে হবে লয়ে যায় তোমার সর্বন্ব ধন 
আমর] দেখে এলাম রথে তুলেছে রতনে ॥২ 
ক্কষ্ককমল গোস্বামীর রাই উন্মাদিনী, বিচিত্রবিলাস প্রভৃতি কৃষ্ঃঘাত্রার 

শ্রেণীতে পড়ে । কীর্তন গানের ঢং হইলেও বিভিন্ন চরিত্রের মাধ্যমে উহ। গীত 
হয়। কাজেই রীতির দিক দিয়া দাশরথির পাঁচালী পদ্ধতির সহিত উহার 
সাদৃশ্ট কম। কিন্তু অশ্মপ্রাস ষমকাদির বাহুল্য, ভক্তির প্রাধান্য বর্ণনা প্রতৃতি 
ব্যাপারে দ্বাশরথির পাঁচালীর সহিত উহার একট] রূপগত ও ধর্মগত মিল 
আছে। কৃষ্ককমল নিজে বৈষ্ণব গোস্বামী ও পণ্ডিত ছিলেন বলিয়া তাহার 
রাঁধা ক্ষণে ক্ষণে শ্রচৈতন্য মহাপ্রভুর দিব্যোন্সাদকে স্মরণ করাইয়া দেয়, 
সখীরাঁও চৈতন্ত-পার্দগণের আভায় উজ্জল হইয়। উঠেন। কৃষ্ণকমলের রচন। 
অধিকতর বিদগ্ধ এবং শব্দের চয়ন ও যৌজনা অধিকতর সতর্ক ও পাগ্ডিত্যপূর্ণ। 
একটি দৃষ্টাস্ত দ্রিতেছি। কৃষ্ণকমলের দিব্যোম্মীদদে মথুরায় দূতী হইয়া 
গিয়্াছেন বৃন্দ নহে, চন্দ্রা। চন্দ্রা ৪০টি চরণযুক্ত সুদীর্ঘ একটি গীতে রাধার 
অবস্থা বর্ণনা করিতেছেন । তাহার খানিকটা উদ্ধার করিতেছি 

স্ধ! হুধ] সুধামুখী বাধার কথা স্থধাও কি 

আর ব্রজ স্ধাকর আমায়। 


১। শ্রীপাচকাড় দে লঙ্কলিত মধুনুদন কিন্নরের ঢপকীর্তন, ১৩৪৩, পৃঃ ৮৫ 
২। দ্বীশরধির উক্ত পাঁচালী, পৃঃ ১৬৩। 


৩৭৪ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


কইতে তার দুখ, মুখ হয় মৃক 
মনে হলে রাঁধার বিমুখ, 
বধু বলব কি আর দুঃখে বুক ফেটে যায়। 
হেমকমলিনী হয়েছে মলিনী 
দিনমণি বিনে যেন কমলিনী 
সেখে নিরপরাধিনী চিরপরাধিনী 
প্রেমে পরাধিনী, বধু হে 
তবেকি অপরাধিনী হত তব পাঁয় ॥ ইত্যাদি 
দাশরথির বৃন্দের উক্তি £ 
হবি প্যারী পড়ে ধরাসনে। 
ওহে ব্রজরাজ, কি সুখে বিরাজ কর তুমি রাজসিংহাসনে ॥ 
স্থবর্ণবরণী বাঁজকুমারীর 
কৃষ্ণ ভেবে কৃষ্ণবরণ শরীর 
কব কি যাতনা তব কিশোরীর 
আছ কি শরীর বেধে পাষাণে ॥ 
নব নব নারী করিছ সোহাগ 
রাগে মরি তব দেখে অস্রাগ 
কিসের অঙ্গরাগ, কিসের অন্থরাঁগ 
সকলি বিরাগ কিশোরী বিনে ॥* 
দাশরখথি ও ঈপ্বর গ্প্ত দুইজনের মধ্যে অনেকখানি মিল আছে। ছুই 
জনই আদর্শের দিক দিয়া রক্ষণশীল, প্রকাশভঙ্জি ছুইজনেরই শ্েষাত্মক, 
ছুইজনের রচনাতেই প্রধাণতঃ অন্ুপ্রাস যমকাদির প্রীধান্ত । উভয়ের 
প্রতিভাই মুখ্যতঃ সাংবাদিকের, প্রচারধর্মী, অসহিষ্ণু এবং কাজেই ক্ষেত্রবিশেষে 
আক্রমণাত্মক । ঈশ্বর গুপ্তের সঙ্গে দাশরথির প্রধান পার্থক্য মেজাজের দিক 
দিয়! ; ঈশ্বর গুপ্ত যুক্তিবাদী, আবেগবিগলিত নহেন । দীশরথির যুক্তি আবেগের 


১। কৃষ্ণকমল গ্রস্থাবলী, ডাঃ দীনেশ সেন সম্পাদিত, ১৩৩৫, পৃঃ ১৫৭। 
২। দ্বাশরথির পাঁচালী, বঙ্গবালী, ৪র্থ সং, পৃঃ ২১৪। 


পাঁচালীর বিচার ৩৭৫ 


অধীন, ঈশ্বর গুষ্ের যুক্ধি আবেগ-নিরপেক্ষ। ঈখর গুপ্ত জানপ্রধান, 
দাশরথি ভক্তিগ্রধান। 

পাঁচালীকারদিগের মধ্যে রসিক বায় ছিলেন দ্াশরথির চৌদ্দ পনর বৎসরের 
ছোট ও সমসাময়িক স্থৃহাদ। রমিক রায়ের এগার খণ্ড পাঁচালী প্রকাশিত 
হইয়াছিল এবং পাঁচালী ছাড়াঁও তিনি অন্তান্ত গ্রন্থ রচনা করিয়া গিয়াছেন। 
তাহার পাঁচালীর ঢং অধিকতর সতর্ক, লেখায় শুদ্ধত ও পা্ডিত্য অধিক । 
রসিক রায়ের বিষয়বস্তর শীমাও দীশরথির পাঁচালীর বিষয় হইতে খানিকটা! 
বিস্তৃত । 

ব্রজমোহন রাঁয় ছিলেন দাশরথির প্রায় পঁচিশ বৎসরের ছোট। দাশরথির 
মৃত্যুকালে ব্রজমোহন ২৬২৭ বৎসরের যুবক। কাজেই তাঁহীকেও 
সমসাময়িক বলাঁতে বাঁধা নাই। ব্রজমোহন পাঁচালী ও যাত্রা ছুইই লিখিয়াছেন 
এবং নিজে দল চালাইয়াছেন। পাঁচালী রচনার চং দশরথির ছাঁচে হইলেও 
ব্রজমোহনের রচনায় ছন্দের ব্খলন ও পদব্যবহারের ক্রট অনেক কম, 
ভাঁষারীতিও অনেকখানি সাধু-ঘেষা এবং প্রকাশভঙ্গী অধিকতর সতর্ক। 
বিষয়বস্তও বিচিত্র। নকলা ও রসরচনার দিকে ব্রজ রায়ের আগ্রহ 
লক্ষণীয়। তীহার প্রকাশিত মোট ৩২ খানি পাঁচালীর মধ্যে ১৯ খানি 
পুরাণাঁদিসম্মত, একখানি গৌরাঙ্চচরিত, ১২টি নকসা ও রসরঙ্গ। নকপাঁর 
মধ্যে বাবুদের কীতি, কুলীনের কীতি, ইয়ং বেঙ্গল, ডিউক আগমন প্রভৃতি 
নৃতনত্তের দিক দিয়] উল্লেখযোগ্য । 

ঠাঁকুরদাস দত্ত দশরথির সমসাময়িক; দাশরথি মাত্র চার-পাঁচ বৎসরের 
ছোট । তিনিও যাত্রা! ও পাঁচালী ছুইই রচন। ও গাহন] করিয়া গিয়াছেন। 
কিন্তু ঠাকুরদা রচিত কোন মুদ্রিত পাল! পাওয়া যাঁয় নাই। 

ইহা ছাঁড়া নন্দ বায়, কৃষ্ণধন দে, লীতারাম মুখোপাধ্যায় প্রভৃতি ধাহাদের 
মুদ্রিত পাঁচালী পাওয়া যায়, কলেই দীশরখির পরবতী । 


উড দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


ঠ 
উপসংহার 


এইবার আলোচনার উপসংহারে আসা যাঁউক। এই সুদীর্ঘ অধ্যায়ে 
দীশরথির ভাষা, ছন্দ, অলংকার, রস, অঙ্লীলতা, বিষয়বস্ত-বিন্তাস ও প্রয়োগ- 
পদ্ধতি, ছড়া, গান, পালার চরিত্রসমূহ, কাহিনীর উৎস ও সমসাময়িকদের 
মহিত সম্পর্ক বিচার এই কয়েকটি শিরোঁনামায় মোটামুটি দাশরথির পাঁচালী 
আলোচন৷। করিয়াছি। স্থানকালপাত্রের পটভূমিকা সম্বক্ধে সচেতন থাকার 
ঘে সতর্কবাণী অধ্যায়ের উপক্রমণিকাঁয় উচ্চারণ করিয়।ছিলাম, উপসংহারেও 
তাহাই ম্মরণ করিয়] শেষ কথা বলিব । 

কিন্তু মুস্কিল হইতেছে এই যে, আমাদের মধ্যে সাহিত্য বিচার ও 
বিশ্লেষণের কয়েকটা দৃঢ় সংস্কার জন্মিয়াছে, একাস্ত ভাবে সেগুলিকে ত্যাগ 
করা! যেন সম্ভব হইতে চাহে না। দাঁশরথিকে বিচার করিতে গিয়া আমর! 
যেন অনেকট। অজ্ঞাতেই সাহিত্য সংস্কারের মানদণ্ড কিছু পরিমাণে ব্যবহার 
করিয়া ফেলিয়াছি; ছন্দ, অলংকাঁর, রস, অঙ্গীলতা। প্রভৃতির আলোচনা 
অনেক খানি তাহারই নিদর্শন । পুরাণরসপয়োধি, ধর্মপ্রচাবধৃত ব্রত-পাঁচালীর 
বিচার ষে উহার সামগ্রিক রস আবেদনের সার্থকতাঁর মধ্যেই করিতে হুইবে 
তাহা বার বার স্মরণ কবিয়াও বিশ্লেষণাত্মক বিচারে আমাদের জান। সংস্কারলন্ধ 
লাহিত্য-বিচীর-পদ্ধতি কিছুটা ব্যবহার না করিয়া যেন পারি নাই। 

মধুন্দনের কাব্যরাঁজির বিখ্যাত সমালোচক দীননাঁথ সান্যাল মহাশয় 
লিখিয়াছেন £ ”১২৬৭ সালে নৃতন ছন্দে, নৃতন তাঁলে বভ্গন্ভীর নিনাদে 
প্রাচ্য ও প্রতীচ্যের সম্মিলনী পতাঁক। উড়াইয়া মধুস্দন এই নবধুগের 
অবতারণা করিয়া গিয়াছেন। ইহারই ঠিক তিন বৎসর পূর্বে দাঁশরথির 
মৃত্যু হয়, স্ৃতবাং তিনিই খাঁটি বাঙ্গালী শেষ কবি।”* 'খাঁটি' কথাটির তাৎপর্য 
বোধ হয় ইংরেজী-প্রভাববজিত। কাজেই ষে বাঙ্গাল। সাহিত্য ইংরেজী 
প্রভাব সংস্পৃষ্ট বা পুষ্ট নহে; তাহারই আলোকে দাঁশরথির পাঁচালী বিচার 
করা সঙ্গত। 


১। দাশরঘির পাচালী, বঙন্গবাসী, ৪র্থ সং, সমালোচন। পৃঃ ২৪। 


পাঁচালীর বিচার ৩৭৭ 


পাচালী প্রচারপ্রধান লাহিত্য। প্রচার এক্ষেত্রে হইতেছে প্রচলিত ধর্ম- 
মহিমা কীর্তন ও ধর্মাচরণমূলক কর্মের প্রতি লোকের চিত্তাকর্ষণ কর|। 
প্রাচীন ও মধ্যযুগের সাহিত্যের মুখ্য অবলম্বন ছিল ধর্ম। লোকশিক্ষা ছিল 
ধর্ম-শিক্ষার নামান্তর মাত্র। তাই দীশরথি লোকশিক্ষীর কবি। 

দাশরথি কোন শ্রেণীবিশেষের কবি ছিলেন না, সর্বশ্রেণীর মানুষের 
মধ্যেই তাহার উৎসাহী শ্রোতা ছিল। তিনি ছিলেন ষথার্থ জনকবি। 
অস্থপ্রাসাদদির অলংকারমণ্ডিত শ্রুতিমধুর স্থনির্বাচিত শব আহরণ করিয়া 
সম্পূর্ণ শ্বদেশী পাঁচালীর সাতনরী হার গীথিয়, তিনি বঙ্গভারতীর গলায় 
পরাইয়াছেন। সরস, সরল, প্রাদগুণযুক্ত তাহার রচনা, একই সঙ্গে মূর্খ 
চাধী ও নবদ্বীপের মহাঁমহোঁপাধ্যায়দিগকে তৃপ্ত করিয়াছে । অলংকৃত 
হইলেও তাহার পাঁচালী কোথাও ভারাক্রান্ত, ছুর্বোধ্য ও কুটিল হইয়। 
উঠে নাই। এই জন্যই উত্তর কালে খানিকট। বিরূপ সমালোচনার সম্মুখীন 
হইলেও তীহার সমসাময়িক ইংরেজী শিক্ষিত ব্যক্তিবর্গ কিন্তু দাশরথির 
পাঁচালীর অনাদর করেন নাই। 

দাশরথির বহুমুধী অভিজ্ঞত। বিস্ময় উৎপাদন করে। সম্পাদক 
হরিমোহন যথার্থই বলিয়াছেন £ “পাচালীর পালায় তিনি (দাঁশরখি ) যখন 
কবিরাজী কথ। বলিতেছেন, তখন তাহা পাঠ করিয়! মনে হয়, তিনি একজন 
অভিজ্ঞ কবিরাজ; তিনি খন জমিদারী সেরেস্তার কথা বলিতেছেন, তখন 
তাহা পাঠ করিয়। মনে হয় একজন পরিপক্ক নায়েব ; যখন তিনি অন্দর 
মহলের কথ। বলিতেছেন, তখন মনে হয় তিনি একজন বষাঁয়সী গৃহিণী” ।* 

শুধু বর্তমান সাহিত্যের বিচারেই নহে, প্রাচীন সাহিত্যের বিচারেও 
দাশরথির পাঁচালী সর্বাংশে ক্রটিহীন বলাষায় না। হওয়। সম্ভবও নহে। 
বিশেষতঃ নৃতন পদ্ধতির পাঁচালী একটি বিশিষ্ট ধরণের সাহিত্য এবং এ 
সম্বন্ধে পূর্বে যথাসাধ্য আলোচন। করিয়াছি। কাব্যবিনোদ চন্ত্রশেখর কর 
মহাশয় দীশরথির প্রতিভ1 বিচার করিতে গিয়া মন্তব্য করিয়াছেন £ “বস্ততঃ 
দীশরথি অসামান্ত প্রতিভ। ও কবিত্শক্তি লইয়। জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন। 
তবে তিনি গ্রাম্যকবি ছিলেন। বিগ্ভার অভাবে, লময়ের প্রভাবে তাহার 





১। দাঁশরঘির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, প্রস্তাবনা, পৃঃ 91 


৩৭৮ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


সমস্ত কবিতা মাঁজিত অথব! মাজিতরুচির অন্ছমোদ্দিত না হইতে পারে, কিন্তু 
উহ] ষে সর্বত্রই রসে পরিপূর্ণ এবং বহুস্থলেই যে উহাতে শবের মাধুর্ধ, অর্থের 
চমৎকারিত্ব, উভয়ই আছে; তাহা অস্বীকার কর! যায় না। শব্দচয়ননৈপুণ্যে 
তাহার প্রতিদ্বন্দ্বী বাঙাল! সাহিত্যে নাই” ।; 

এই মস্তব্যটির মধ্যে জনকবি দ্াশরখির কবিপ্রকতির যথার্থ স্বরূপ, 
অপকর্ষের হেতু ও উৎকর্ষের সীমা অতি সংক্ষেপে ও নিপুণ ভাবে বণিত 
হইয়াছে । 

দ্াশরথি প্রথম শ্রেণীর কবি ও চরিত্রন্রষ্টা নহেন কিন্তু অতি উচ্চ স্তরের 
নক্সাকার। তীহার প্রতিভ। খাঁটি বাঙ্গালীর প্রতিভা । ইশ্বর গুপ্তের কবিত্ব 
আলোচন। প্রসঙ্গে বঙ্কিমচন্দ্র লিখিয়াছেন : “মধুহ্দন, হেমচন্দ্র, নবীনচন্দ্র, 
রবীন্দ্রনাথ ইহার সকলেই কবিত্বে তাহার (ঈশ্বর গুপ্চের ) অপেক্ষা শ্রেষ্ঠ । 
প্রাচীনেরাও শ্রেষ্ঠ | ১ কিন্তু তাহার (ঈশ্বর গুপ্তের ) যাহা! আছে, তাহা! 
আর কাহারে! নাই । আপন অধিকারের ভিতরে তিনি রাজ1।৮২ 

দাশরথির সম্বদ্ধেও এই মন্তব্যটি প্রযোজ্য । পাঁচালীর পরিবেশে খাটি 
বাঙ্গালী জনকবি রূপে দাঁশরথির ষে প্রতিষ্ঠা ও অধিকার অর্জন করিয়াছেন, 
তাহা এতিহাসিক সত্যর্ূপে বাঙ্গালা সাহিতোর ইতিহাসে উজ্জল হইয়া 
থাকিবে । সমালোচক চন্দ্রশেখর কর মহাশয় লিখিয়াছেন £ “্দ।শরথির রচন। 
উত্তম ধানের টাটক1 মুড়কী। উহার সর্বাঙ্গ খাঁটি গুড় রূপ রসে মাখা। 
কিন্তু উহ] লুচী নহে |” এই দগ্টিকোণ হইতেই দাঁশরখির পাঁচালী বিচার্ধ 
ও আস্বাছ্য। 


১। দাীঁশরথির পীচালী, বঙ্গ বাসী, ৪র্থ সং, অভিমত সংগ্রহ, পৃঃ ৮। 
২। জশ্বরগুপ্ধের জীবনচরিত ও কবিত্ব প্রবন্ধ, তৃতীয় পরিচ্ছেদ । 
৩। দাঁশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ নং, অভিমত সংগ্রহ, পৃঃ ৮। 


পঞ্চম অধ্যায় 
পাচালীতে উনবিংশ শতকের পরিচয় 


দশরখি একশত বৎসর পূর্বে জীবিত ছিলেন। পাঁচালীতে তিনি নিজের 
দেশের ও কালের নানা বিবরণ এবং বস্ত, আচার আচরণ প্রভৃতির বিচিত্র 
পরিচয় প্রচুরভাবে রাখিয়া! গিয়াছেন। উনবিংশ এতকের বস্তপরিচয় ও 
সমাজচিত্র আমর নান? সাহিত্য ও অন্যান্ত উৎস হইতে পাইয়। থাকি। 
পাঁচালীও যে এই জাতীয় সংগ্রহের একটি মূল্যবান ভাগার এবং দাশরথি যে 
একজন সম্পদশালী ভাগারী তাহার প্রমাণম্বূপ আমর। একটি সংক্ষিপ্ত 
বিবরণ লিপিবদ্ধ করিতেছি । 

উনবিংশ শতকের দ্বিতীয়ার্ধ হইতে আমাদের সামাজিক আচার আচরণ- 
গুলি, বিশেষতঃ কলিকাত। অঞ্চলে, ক্রমশঃ পরিবতিত হইতে আরম্ভ করে। 
এখন হিন্দুসমীজের আচার আচরণ বহুলাংশে পরিবন্তিত হইয়া গিয়াছে । 
সুদূর গ্রামের দিকে উহার খানিকট। হয়ত এখনও অন্স্থত হয়, কিন্তু সহরে 
মুখ্যতঃ কলিকাঁতার পরিবেশে উহার অধিকাংশই বজিত ও লুপ্ত হইয়। 
গিয়াছে । পাঁচালীর দশকর্ধমের চিত্রগুলির মধ্যে আমরা! শত বৎসর পৃবের 
হিন্দুসমাজের প্রায় নিখুঁত একটি ফটোগ্রাফ পাইব। 

তখন অস্তরাঁপত্য অবস্থায় পুত্র প্রসব করিবেন এই আশায় 'প্রহ্ুতিগণ 
“ভাজাপোড়া” খাইতেন। কন্তপ্রমব করিয়া মাতাঁরা সখী হইতেন ন]। 
পিত। অবশ্য পুত্রকন্া যাহাই হউক, অবস্থাস্থসাঁরে ধনাদি বিতরণ করিয়া উত্নব 
করিতেন । অবশ্ঠ এই উৎসব ধনী ও জমিদার গৃহেই বেশি হইত । পঞ্চম 
দিবসে প্রন্থতি সম্ভানসহ স্মতিকাগাঁর হইতে বাহিরে আসিতেন, এবং 
জাতকের গায়ে হরিদ্রা লেপিয়।! ও চোঁখে কাজল পরাইয়। দেওয়া হইত। 
ব্রাহ্মণদের পদধূলি জাতকের অঙ্গে দেওয়ার প্রথা ছিল। এই রাত্রে বিধাত। 
ললাটলিপি লিখিতেন, এইজন্য “মস্তাঁধারাদি” প্রস্তত রাখা হইত। বোধ হয় 
এইদিনই, কখনো বা! জন্মদিনে, গণক আসিয়া “রিষ্ট গণন1” করিত এবং 
গ্রহশাস্তি করিয়া ছুই চার পয়সা রোজগার করিত। 


৩৮০ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


ইহার পর সপ্তম মাসে অন্পপ্রাশন হইত। অন্নগ্রাখনে বড় বাড়ীতে খুব 
ধুমধাম হইবার বর্ণনা আছে। পঞ্চম বর্ষে প্রথম হাতেখড়ি হইত ছেলেদের । 
গুরু মশাইর পদ একচেটিয়া ছিল পুরোহিত শ্রেণীর ত্রাঙ্ষণদের। “গণেশ 
আকুড়ি যড়ক্ষর” মাটিতে লিখিয়া দিয়! শিক্ষার প্রীরস্তে গুরুমশীই সরস্থতীকে 
প্রণীম করাইতেন। সটকে, কড়া, গণ্ডা, পণ, মণকসা, কালি ইত্যার্দিও শিক্ষা 
দেওয়! হইত । 

অষ্টম বৎসরে ব্রাহ্মণনন্দনদের উপনয়ন হইত। ইহার একটি সাধারণ 
বিবরণ বামনভিক্ষা পালাতে দেওয়1 হইয়াছে । প্রথম অধিবাস। তারপর 
প্বস্থধার দিয়ে দ্বারে” বৃদ্ধি শ্রাদ্ধ হইত । তারপর নাপিত আসিয়া! পুরোহিতের 
অন্গমতি লইয়া কর্ণবেধ ও কেশমুগ্ডুন করিত। ইহার পূর্বেই অগ্নিস্থাপনার 
ব্যবস্থা হইত। তারপর তৈলহরিদ্রা মাঁথিয়! ন্নানাস্তে পক্ষৌম কৌপিন বাস 
পরিধান” এবং “মগ্ুমেখলা দিয়ে কৃষ্ণাজিন” স্দ্ধে ধারণ। তনত্তর গায়ত্রী 
উপদেশ লাভাস্তে অভিষিক্ত হুইয়। শ্রীফলের দণ্ড ধারণ। তারপর ব্রহ্মচারী 
বেশ গ্রহণ, ভিক্ষাঝুলি ধারণ ও ভিক্ষা । তিন দিবস অবরুদ্ধ ঘরে বাস 
করিবার প্রথ। ছিল। 

মেয়েদের বিবাহ বয়স আঁট, নয় বড় জোর দশ বৎসর। বিবাহে ঘটক 
আসিয়! সম্বন্ধ স্থির করিত । কন্ত! দেখিবার প্রথ। ছিল, তবে দেখ। ও কথাবার্ত। 
ঠিক করিবার ভার বোঁধ হয় ঘটকের উপরই থাকিত। মেয়েদের শ্তভাশুভ 
লক্ষণের বিবরণ আছে। 

“..*দিব্য নাসা, দিব্য বর্ণ, দিব্য কর্ণ স্বর্ণ প্রতিমা ত্রিলোক ধন্া । 
কোমল কক্ষ, কোমল বক্ষ, দীর্ঘকেশী কমলাক্ষ, লক্ষ্মীর উপম। বটে কন্ঠ! । 
লোমসী উচকপালী মেয়ে, খড়গনাসা, খড়মপেয়ে, হলে পতির অমঙ্গল ঘটে ।”১ 

বরপণ, যৌতুক এবং সঙ্গে সঙ্গে ঘটক বিদায়ের হারও নির্ধারিত ছিল। 
“পাত্র যেমন পাবেন পণ, ঘটকের আছে নিরূপণ, দশ অংশের এক অংশ 
পাবে ।”* সম্বন্ধ স্থির হইয়। গেলে, পরদিন প্রভাতে মা কন্তাকে ”“আইবুড় 
ভাত” দিতেন এবং তারপর প্রতিবাসীর] ডাকিয়। নিয়। নিমন্ত্রণ খাওয়াইত। 


১। দাশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, চতুর্থ সং পৃঃ ২৩৬। 


০ 


২ । ঞঁ এ এ পৃঃ ২৩৭। 


পাঁচালীতে উনবিংশ শতকের পরিচয় ৩৮১ 


রাত্রে মেয়েদের দধিমঙ্গল হইত। ইহার খরচ বোঁধহয় বরপক্ষকে দিতে 
হইত।১ বরপক্ষ কন্যাকে আশীর্বাদ পাঁঠাইত। বরযাত্রার সঙ্গে বনু বান্ 
বাজিবোম ইত্যাদি সমারোহ হইত। কন্যাঁপক্ষ হইতে পাত্র দেখিবার কোন 
প্রথা ছিল না । ঘটকই ভালমন্দের দায়িত্ব বহন করিত। পাত্র যদি বৃদ্ধ বা অন্য 
কোন দিক দিয়া খারাপ হইত, তবে ঝড়ঝাঁপটাটাও যাইত ঘটকের উপর 
দিয়াই । কিন্তু পাত্রের ভালমন্দের দৌষে বিবাহ বন্ধ হইত না, প্রজাপতির 
ভবিতব্য” বলিয়| কন্তার মাতা শোকশধ্য। হইতে উঠিয়া চোখের জল মুছিয়। 
কাজে লাগিয়া যাইতেন। উদ্যত দীর্ঘশ্বীস চাপিয়া সকলে এই কামনা করিত £ 
“হয়ে থাকুক অক্ষয় হাতের লোহা] 1” 

প্রধান বরচিহু ছিল মাথার মৌর। অগ্যাপি হিন্দুবিবাহে গোটা] বঙ্গদেশে 
বরের টৌপরের উপর ময়ূর দেখা ষায়। বিবাহের পূর্বে পুরোহিত ত্রাক্ষণদের 
সিধ। লইয়া মন কসাকসি, রাগারাগি চলিত । তাহার] পক্কান্ন গ্রহণ করিতেন 
না। বরপক্ষের পুরোহিত কন্তাঁপক্ষ হইতে পর্যাপ্ত পরিমাণে সিধা না পাইলে 
অত্যন্ত চটিয়া মেয়ের পক্ষের কুত্সা তুলিয়া! বিবাহ বন্ধ করিবার চেষ্টা করিতেন । 
কন্তাপক্ষের পুরো ছিতও ছাড়িয়া! দিতেন না । ছোটখাট একটা কবির লড়াই 
হইয়া যাইত। শেষে পুরোহিতকে পসিধেতে সিধে” করা হইত।* 
কুশপ্ডিকাঁর পর নাপিত আসিয়া বরকে কোলে করিয়া ছাদনা তলায় লইয়। 
যাইত। কন্াদীনের পূর্বে ঘটক বংশপরিচয় আবৃত্তি করিত। “গললগ্ন- 
কূতবাসে” কন্তার পিত] বা কন্যাদাত। সম্প্রদদানের অন্মতি ও আশীর্বাদ ভিক্ষা 
করিতেন । শংখধ্বনি ও উলুধ্বনি করিতে করিতে বরকে জলধাব] দিয়া 
বাসরঘরে লইয়। যাওয়া হইত । কুলকামিনীরা বরকে বরণ করিত কুল! মাথায় 
করিয়।। কন্যার মাতা পানস্থ্পারি হাতে করিয়া বরকে বরণ করিতেন এবং 
পরে বরের কণ্ঠে মেয়ে মাল্যদান করিতেন। 

উলুধ্বনি দিয়া কাপড় বিছাইয়! বরকে লইয়া বাসরে বমিত রমণীরা। 
নান! শ্্রী-আচার ও রসিকত। হইত । একটি শিলা বা! শিলনোড়৷ দেখাইয়। 


১। দাশরধির পীাচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, পৃঃ ৫০৬ 
। এঁ এঁ এঁ পৃঃ ৫০৯ 
৩। এ এ এ পৃঃ ৩৪৪। 


৩৮২ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


রমণীরা বলিত £ “এই যণ্তী ইহাকে প্রণাম করিয়া সম্তানের বর মাগ।” 
চালাক বর প্রণাম ন৷ করিয়৷ নোড়াটি ফেলিয়। দিত, আর বোক1 বর প্রণাম 
করিয়া ঠকিয়। যাইত । বরপালাপ ঘে কেবল শ্ঠালীসন্বদ্ধের মেয়েরাই করিত 
তাহা নহে, সকলেই ইহাতে যোগ দিত। “কি শাশুড়ী, কি পিসেশ সম্বন্ধের 
নাই বিশেষ, একত্রে এক গোজ্র সমুদ্বয়।” বাসবঘরে মেয়েদের প্রতাপ ছিল 
সীমাহীন । ভীমের মত বর পর্যস্ত ভয়ে কেঁচো হুইয়। যাইত। নিরীহ 
কুলবধূরা পর্যস্ত সে রাতে বাচাল হুইয়] উঠিত, নিধুর টপ্পা গাহিত। শেষে 
বরকে ঠকাইবাঁর জন্য নান! প্রশ্ন ও ধাধা! ধরা হইত। বর ও মেয়ের গান 
গাহিয়া বানর যাপন করিত। নববধূ লইয়া বর নিজের বাড়ীতে ফিরিয়া! 
আসিলে রমণীর পান, গুয়া, কলা লইয়। বধুবরণ করিত। পিড়িতে 
আতপ চাঁউল দিয়। মেলানি দিত । 

শাদ্ধাদি সম্বন্ধে বিশেষ কিছু জান! যায় না পচালীতে। জোষ্ঠ পুত্র ছাড়। 
পিগুদদান চলিত না। বৃহৎ কর্মের কিছু কিছু চিত্র পাওয়া যায় দক্ষষজ্ঞঃ 
প্রন্ভীনষজ্ঞ, বলির যজ্ঞ, নন্দোৎ্সব প্রভৃতির মধ্যে । খাবার আয়োজন প্রচুর 
হইত। শাস্ত্রজ্ঞ ত্রাঙ্ণগণ শাস্্রালোচনা করিতেন। মল্পদের ব্যায়াম ও 
কৌতুক যুদ্ধ দেখান হইত । নানা নৃত্যগীতের ব্যবস্থা হইত। একটি 
ঘটনার কয়েকটি খপ্ডিত বর্ণন। উল্লেখ করিতেছি, ইহার মধ্যে অনেকের একটা 
চেন। চিত্র ফুটিয়! উঠিবে মনে করি। 

"স্থানে স্থানে কতজন, অধ্যাপক ত্রাঙ্গণ, করিতেছে শাস্ব আলাপন ॥ 

'"*্রত্ববেদী কতশত, নিশ্শীণ করেছে কত, দ্বতের কলস সারি সারি। 

দধি দুগ্ধ ঘ্ৃত চিনি রাখিয়াছে নৃপমণি, হদে হ্রদে পরিপূর্ণ করি ॥ 

"কত কুস্তিগির মাল, বাহুতে ধরয়ে ভাল, পাথরে আছাড়ে নিজ মুণ্ড। 

'*চোপদার, জমাদার হাতে সেঙ্গ! তলোয়ার, সম্মুখে সর্বদা আছে খাড়া । 

নৃত্যগীতবাছ্য কত, হইতেছে অবিরত, দেখিয়! বিন্ময়াঁপন্ন ভার1 ॥৮১ 

ব্রাহ্মণ বর্ণশ্রে্ঠ ছিল সন্দেহ নাই। কিন্তু যজনযাজন ব্যবসায় বোখহস্ব 
ক্ষেত্রবিশেষে সম্প্রদাযগতও ছিল। অধুনা যোগী সম্প্রদায় ষেমন নিজেদের 
মধ্য হইতে পুরোহিত নির্বাচন করে ; তখন গোপ সম্প্রদায়ের মধ্যেও বোধহয় 


১। দাঁশরথির পীচাঁলী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, পৃঃ ৪৪৮। 





পাঁচালীতে উনবিংশ শতকের পরিচয় ৩৮৩ 


এমন সম্প্রদায়গত যাজন পদ্ধতি চালু ছিল। যথা, কৃষ্ণগ্রতি ঘশোঁদ। বাক্য £ 
“তোরে আমি পড়াব ধন, করে বিষ্ঠা আরাধন, তুমি আমার কুলের যাজন 
কর।” অন্তান্ত জাতের বিশেষ কথা নাই। রজক, তাতী, নাপিত, মাঁলীদের 
কাজ সম্বন্ধে উল্লেখ আছে। নাপিতের স্ত্রী আসিয়া বাড়ী বাড়ী পুরনারীদের 
পায়ে আলতা দিয়া যাইত । “ভোজন ছত্রিশ জেতে” বলিয়। কর্তাভজার যেখানে 
নিন্দা করা হইয়াছে, সেখানে ধোঁবা, কলু, মুচি, বাগদী, হাঁড়ি, বামুন, কায়স্থ, 
ডোম, কোটাল এই মামগুলি আছে। 

টাইপ চরিত্র আলোচনায় ও পরিশিষ্টে ব্রাঙ্গণ সম্বন্ধে অনেকগুলি উদ্ধৃতি 
দেওয়া হইয়াছে । তখন শ্রেষ্ঠ ব্রাহ্মণের লক্ষণ দাশরধির মতে, “তাঁকেই বলি 
ব্রান্মণ, নাই শূৃদ্বের দাঁন গ্রহণ, সন্ধ্যা গায়ত্রী জপ তপ সদাই।” কিন্তু সন্ধ্যা- 
গায়ত্রী-বিস্ৃত নিমন্ত্রণপ্রার্ী ব্রাঙ্ণের সংখ্যা-ও কম ছিল না। দক্ষিণ দেশের 
( রাঢ়ের ) ব্রাহ্ষণগণ বোধহয় কিছুটা] পণ্ডিত ছিলেন । পৌরোহিত্য ব্যবলায় 
তখন হইতেই অনেকখানি মূর্খ ও অশাস্তজ্ঞ ব্রাহ্মণদের হাতে গিয়। পড়িয়াছিল। 
খাতির ও গ্রীতিভোজনে সামাজিক বন্ধন ও শ্রেণীর প্রশ্ন বড় ছিল ন|। লুচিট! 
বোধহয় খুবই প্রিয় খাগ্য ছিল। টাকা ব্যয় করিলে মুদ্দফরাস পর্যন্ত 
ব্রাঙ্ষণদিগকে বাড়ী আনিতে পারিত। মোটকথা পুরোহিত ব্রাহ্ধণ সম্প্রদায় 
তখনও অত্যান্ত দরিদ্র ও হীনাবস্থায় ছিলেন । 

পার্বণে পুরোহিতের প্রাপ্য ছিল পাঁচপোয়া চাউল । ছুগৌধত্মবে তিনটি 
উপবাম করিবার পর দক্ষিণা ছিল তিন টাকা। কালীপুজায় আট আন? 
কাণ্তিক পূজায্স চার আন দক্ষিণা ছিল। 

তদানীস্তন তরুণদ্দের মধ্যে ষে কেহ কেহ পিতা মাতার উপর অত্যন্ত ছুব্যবহার 
করিত, তাহার কয়েকটি উদ্ধৃতি পরিশিষ্টরে উল্লেখ করিয়াছি । ইহাদের স্ত্রেণতা, 
লোভ, অম্ান্যিকতার বর্ণনার মধ্যে কোন কাব্যরস নাই বটে কিন্তু বাক্াযশর 
মর্মভেদী | তানীস্তন হাঁলফ্যাপানের বর্ণন। £*এখন টেরিকাটা, কাটা পোষাক, 
চুরুটেতে চলে তামাক, আঁবকারী আর উইলসনের খানা ভিন্ন খায় না।” 

কলিকালের অর্থাৎ সমসাময়িক নারী সম্বন্ধে দীশরথি বিস্তৃত আলোচনা 
করিয়াছেন। এই বিষয়েও পরিশিষ্টে কিছু উদ্ধৃতি ও পূর্ব অধ্যায়ে কিছু 
আঁলোচন। আছে। দাঁশরথির সতীর সংজ্ঞা £ 


৩৮৪ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


“পতি যার অতি হীন, অন্নহীন, মান্তহীন, ছিন্নভিন্ন পরণে শীর্ণ ধুতি। 

ছুঃখের শেষ হেন ব্যক্তি, তার নারীর থে পতিভক্তি,তাঁকেই বলি পতিব্রতাঁনতী ॥১ 
তাহা না হইলে বিত্তশালী ম্বামীর প্রতি নারীর ঘে যত্ব দেখ! যায়, তাহ! 

অর্থমূল, কাজেই তাহাকে পাতিব্রাত্য ব1 সতীত্ব বলা যায় না। কারণ 

অর্থই যদি সেবাঁধত্বের মূল কারণ হয় তবে--“বেস্তা। কেন সতী ন। হন, তারাও 


তো! পেলে ধন, উপপতির চরণ সেবা করে। 
তদানীস্তন মেয়েদের হাবভাব-পোষাকপরিচ্ছদের নকৃস। £ 


আমাদের সে এক কাল ছিল এখনকার অভাগীগুলে! 


লজ্জ। নাই লজ্জ। নিয়েই কথা ॥ 


হয়ে কুলের কুলবতী নক্সাপেড়ে চিকন ধাত 


ঠোঁট রাজিয়ে সর্বদা মুখ তেল! । 


মিছি মিছি যায় মুখ লুকিয়ে বারে বারে আড়চোখে চেয়ে 


মুখ দেখিয়ে বুকচিতিয়ে চলা | 


হাতে গহন! সোনার চিপ ভ্রুতে খয়েরের টিপ 


সিতেয় সিন্দুর পরা গিয়েছে উঠে । 


করেন না অন্ত কারবার দিনের মধ্যে যোলবার 


ভালবামেন যেতে জলের ঘাটে ॥ 


মাথায় আরমানী খোঁপা চারিদিকে তার বেড়। টাপা 


বাপট। কাটা কান ঢাক] সব চুল। 


পথে ঘেন ছবি নাচায় ছোঁড়ার। ফিরে ফিরে চায় 


এতে কি থাকে কুলকামিনীর কুল ॥* 


বাসরঘরে মেয়েদের দোর্দগ প্রতাপের কথা৷ পূর্বে উল্লেখ করা হুইয়াছে। 


ব্যাপারটি দাশরথির মস্তব্যসহ উদ্ধার করি £ 


নারীরা লম্পটশীলে যেমন ফল্গু নদী অস্তঃদিলে 


বিয়ে যদি হয় প্রতিবাসীদের বাড়ী। 


১। দাশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, পৃঃ ৬৫৫ 
২। এ এ এ পৃঃ ১২২। 


শচালীতে উনবিংশ শতকের পরিচয় ৩৮৫ 


ঘোমটা খুলে বাসরঘরে নৃতন জামাই গেলে পরে 
ছঁড়িদের কত আমোদ বাড়াবাড়ি ॥ 
যিনি মুখ দেখান না কুলের বধু তিনি সে রাত্রে গান টগ্লা। নিধু 
রসের ছড়ায় খৈ ফুটে যায় মুখে। 
যদ্দি ভীমের মতন হন পাত্র তথাপি দুর্বল গাত্র 
বিয়ের রাতে বাঁসরঘরে ঢুকে ॥ 
শুনে ত্বণা হয় বড় বারবছরী আইবুড় 
হচ্ছে কেবল বিয়ের উপলক্ষী । 
বীরসিংহ রাজার স্তা বিচ্ভার কি শুন নাই কথ। 
লোকে বলিত মেয়েটি বড় লক্ষ্মী ॥১ 
বাসর ঘরের চিত্র ছাঁড়াও ছুইটি বিষয় লক্ষণীয় । নিধুর টপ্পা রক্ষণশীলদের 
মতে খুব শালীন ছিল না। শুধু মেয়েদের সম্বন্ধেই নহে, পুরুষদের ক্ষেত্রেও 
টপ্প। গান প্রশংসনীয় ছিল না। সন্ধ্যা আহক গায়ত্রী জপা, পুড়িয়ে খেয়ে 
সে সব দফা নিধুর টগ্সা গেয়ে বেড়ান পথে ।” সোরি মিয়ার টঞ্পা সম্বন্ধেও 
অনুরূপ মস্তব্য আছে। দ্বিতীয় কথাট। বিবাহের বয়স। বার বৎসর বয়সটা 
একেবারে অরক্ষণীয় বয়দ বলিয়া মনে হইতেছে। স্ত্রীশিক্ষার বিরুদ্ধে মত 
দিয়াছেন দাশরথি। তাহার মতে “মেয়ের যদি লেখাপড়া শিখিত, তবে 
গোপনে পত্র লিখিত, খাটতো। ভাল পীরিতের পন্থা” । 
মেয়েদের দুঃখছুর্দশ। ছুর্ভীগ্যেরও অনেক টুকর! ছবি আছে। দশ বৎসর 
বয়সে ঘোষটা। টানিয়! "পক্ষী যেমন পিঞ্জরে বদ্ধ” তেমনি অবস্থায় শ্বশুর বাড়ী 
থাক।। তারপর-- 
কারে। পতি কানাখোঁড়। কারু বা সতীন পোড়া 
কাকু পতি বা নয় বশীভূত । 
কারো পতি অক্নহুড় কোন যুবতীর পতি বুড় 
মনাগুনে মন পোড়ে তার কত ॥ 
ইহার পর আছে কুলীনের নারীর দুঃখ ও কাঁলে। মেয়ের দুরদৃষ্টের কথা ।২ 


১। দাঁশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সংস্করণ, পৃঃ ৬৫৭। 
২। পরিশিষ্ট ক ভ্রষ্টব্য। 


৫ 





৩৮৬ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


বিধবাবিবাহ, কর্তাভজা, বৈরাগী বৈষ্ণবদের সম্বন্ধে দাশরথি সহাচ্ছভূতিশীল 
ছিলেন না। শ্লেঘ, বিদ্্রপ, কটাক্ষযুক্ত রচনাবলীর নমুনা! ক পরিশিষ্টে ও 
পূর্ব অধ্যায়ে আলোচিত হইয়াছে । এই সম্বন্ধে পুনরুক্তি করিব ন1। 
চোর ও চুরির মামলার একটি নকস৷ চিত্র দিতেছি £ 
এক্ষণেতে মহাশয়, চোরের বৃদ্ধি অতিশয় 
পূর্বে রাজ শুলে দিতেন চোরে। 
এখন ধরলে কিসের দায় পরম স্থখে খেতে পায় 
বালাখানায় শুতে পায়, দিতে পারলে জরিমানা, খাটুনি মান। করে ॥ 
অমাবস্তে ছুপুর রেতে চুরি করে চোর জেতে 
যোগে যাগে ষদি ধরতে পারি। 
হাকিম বলে সাক্ষী কই তখন সাক্ষী কারে কই 
ফৈরাদীর হয় উল্ট। কম্থুর চোরের বাড়ে জারী ॥ 
চোর বেটারা ফুকিয়ে বাটা লয়ে ষায় ঘটি বাঁটি 
ভয়ে ভয়ে থাকি ছাপিয়ে সে কথাটি। 
ছাঁপালে কিছু রেয়াতি বটে না ছাপালেই ছাপিয়ে উঠে 
দারোগ। গিয়ে কাপিয়ে দেন মাটি । 
একে তে। হল দফা রফ1! আবার দ্বারোগাঁর সঙ্গে কর রফা 
কড়ি দিয়ে, নইলে দ্বিগুণ ফন্দী। 
ফৈরাদীকে ফেলে ফেরে মূলটে। ছি'ড়ে তুলটো। করে 
লিখিয়ে দেয় উন্টে? জবানবন্দী ॥ 
চোর জরির জুতো দিয়ে পায় শাঁটিনের আংরাখা গায় 
গায়ে বেড়ায় চলে। 
লোকের এখন এমনি ভয় চোরকে দেখলেই বলতে হয় 
দাদ] মহাশয় কোথায় গিয়েছিলে ॥১ 
পাচালীতে দ্বাশরথির কবিরাজী জ্ঞানের অনেক পরিচয় পাঁওয়। যায়। 
সাধারণ কবিরাঁজী শাস্ত্রের বিধান বলিয়া ইহার সহিত উনবিংশ শতকের কোন 
সম্বন্ধ নাই। কিন্ত দীশরথি-উক্ত কিছু মুষ্টিষোগের কথা বলিতেছি। এগুলি 


১। দাঁশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, পৃঃ ১৬৫। 


পাঁচালীতে উনবিংশ শতকের পরিচয় ৩৮৭ 


হয়ত তখন গ্রামাঞ্চলে বন্ছল প্রচারিত ছিল যা উপকারী বোধে দাশরখি 
প্রচার করিতেন । 
মুষ্টিষোগ জানি কটা পাঁচড়ায় আকন্দের আটা 
মরিচ বাট! দিবে বিস্ফোটকে। 
ফুলে উঠিলে কুঁচকিটি গন্ধবিরাজের পটি 
রক্তবন্ধ বেদনা যায় জোকে॥ 
বাল্‌সেতে বনপুয়ের মূল ছলিতে হলুদের ফুল 
দূর থেকে মারবে রোগীর গায়। 
জাম খেলে পাক পায় চুল পুরানে। চুনে বুকশৃল 
কাপড় ছাড়ায় দিকভূল যায় ॥১ 
প্রবাদ ও ছড়ার মধ্যে সেকালের অনেক বিচিত্র খবর পাওয়া যায়। 
তখন ওলাউঠা, সান্নিপাত, জরবিকার প্রভৃতি দুরারোগ্য ব্যাধি ছিল। যেমন, 
“অতিশীভ্র যেমন ধার ভেদের রোগী মরে ।”২ “নৃতন জরে বিকার হলে, বাঁচে 
না ধন্বস্তরী এলে ।”* “ঝোল! কিংবা! ওলা ওঠো, সেই বাড়ীতে গিয়ে যুটো1।” 
অথব। “যেথায় সান্িপাতি, সেই রোগীটি করগে হাত 1৮৪ 
বিক্ষিপ্ত শ্লোকার্ধ, প্রবাদ, ছড়া, অলংকারাদির মধ্যেও তখনকার স্থানের 
বীতিনীতির, সংস্কারের নানা খবর পাওয়া! যায়। কিছু উদাহরণ উল্লেখ 
করিতেছি । দিনাজপুরের জল তখন অত্যন্ত অস্বাস্থ্যকর ছিল, ( “অতিশীন্র 
পরমায়ু যায় দিনাজপুরের জলে” )২ তিনচক্ষু মাছ মাঁছুষে খাইত না, (“তিনচস্ষু 
মৎস্য মন্ুষ্যে খায় না” )* তিনটি দ্রব্য দিতে নাই তাহাতে শত্রুতা বাড়ে 
(প্তিনত্রব্য লোকে শক্র বলে নেয় না” )* ঃ ম্বৃতবৎসার পুত্রের নাম হইত 
তিনকড়ি (তিন কড়ে নাম হইলে, মরাঞ্চে বই কয় না )* £ ছোটদের বক্ষাবন্ধন 


১। দাঁশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাঁসী, ৪র্থ সং, পৃঃ ১১৯। 


| ঠ £ট ৫ পৃঃ ৮০ । 
৩| এ & ০. পৃঃ ১৯২। 
৮ ৮ ৮. পৃঃ ১৬। 


€। পৃঃ ৬১১। 


ঠ্ট নট চে 


৩৮৮ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


কর! হইত চুলে ( ছুটি নন্দনের কেশে রক্ষাবন্ধন করি শেষে )১ : দীতে মিশি 
ছিল সৌন্দর্যের পরিচায়ক (দাতের শোভ| মিশির রেখ1)২ ঃ বড় বড় চিকিৎসক 
পালকীতে বা হাতীতে চড়িয়া৷ বাইতেন ( বিশেষ গণ্য বৈদ্য হলে, নরক্কন্ধে প্রায় 
চলে, কেউবা যাঁয় গজ আরোহণে)* : গাজুনে সন্গ্যাসীর প্রতি ধর্মরাজের ভরকে 
অনেকে ফাকি মনে করিত ( যেন গাজুনে সন্গযাসীর প্রতি ধর্মরাঁজের ভর )* £ 
হিন্দুয়ানীর বিচারে পানপানির প্রাধান্ত ছিল ( গেল সকল হিন্দুয়ানী, বিচার 
নাই আর পানপানি )* £ মুসলমানের ঘরের দ্বতে ষজ্ঞ হইত না (ঘবনালয়ে 
থাকলে স্বৃত লয়ে কে করে ষজ্ঞ ব্রত )* ঃ ধাত্রীকার্য করিত হাড়িঝি (হাঁড়িঝির 
আঘর যেমন প্রসবের সময় )* £ বৈরবাগীকে ছন মাঁটি দির কবর দিত (শাক্ত 
হইলে গঙ্গ। দিও বৈরাগীকে মুনমাটি )৮ £ বারাঁসতের পথটি দেখিতে খুব স্থন্দর 
ছিল (পথের শোভা বারাসত )* £ সীতা নাম রাখা! দুঃখের হেতু বলিয়া 
মনে হইত (সেই অবধি সীতানাম বাধে না কেহ সংসার মধ্যে )১* £ 
পছন্দসই গহন দক্ষিণ দেশের শখ! ( টোৌপতোল। বাই দখিনে শাখা, দাম 
কোথা তার আড়াই টাক )১১ £ এবং জোনারের বাঁলার বিশেষ খ্যাতি ছিল 
(একগাছ জোনাঁবে বালা আজই গড়ুক সেকরাকে দাও ডেকে )১:। তখনকার 
কারাগার সম্বন্ধে হবিণবাঁড়ী৯ৎ ও পুলিপোলাওর১« নাম আছে (করিস ষদি 


১। দাশরথির পাচালী, বঙ্গবালী, ৪র্থ সং, পৃঃ ৪৭০ | 


২। এ এ এ এ পৃঃ ৬০৬। 
৩। এ এর এ এ পৃঃ ১১৭। 
৪। এঁ এ এ এ পৃঃ ১১৬। 
৫ এঁ এঁ এঁ এ পৃঃ ২৪। 
৬। এ এ এ এ পৃঃ ২০৬। 
৭; এর এ এ এ পৃঃ ৬৮১। 
৮। এ এ এ এ পৃঃ ১৬। 
৯। এ এ এ এ পৃঃ ৬৮৩। 
১০। এ এ এ এ পৃঃ ৬৫৪। 
১১ । এঁ এ এঁ এ পৃঃ ৩২৩ । 


১২। যেখানে আলিপুর জেল, পুর্বে সেখানে হরিণ রাখিবার বাগান ছিল 
১৩। আন্দামান, 20: 9121 


পাঁচালীতে উনবিংশ শতকের পরিচয় ৩৮৯ 


বাড়াবাড়ি তবে দিব হুরিণবাঁড়ী, না হয় তো পুলিপোলাও পাঠাব )১। 
সমসাময়িক ঘটনা ও ব্যক্তির নাম আছে : রাজকিশোর দত (চুপিচুপি 
কোম্পানীর নোট জাল করে। রাজকিশোর দত্ত জন্মাবধি গেলেন জিপ্রিরে ॥)* £ 
প্রতাপচন্্র (চুপে চুপে প্রতাপচন্দর রাজ্য ছেড়ে গিয়ে। এখন আর দখল পান 
না, আছেন ভেকো। হয়ে ॥)২ ২ ক্রোসাহেব (সে সব দলিলের কর্ম নয় ক্রো 
সাহেবের ছাড় দেখাতে পার।)* : উইলসন (স্বধর্ম ত্যজে উইলসনের খাঁন 
খেতো1। )%। 
সেকালের গঙ্গার নৃতন খাত কাট! সম্বন্ধে চমৎকার একটি রসাল বর্ণন। 
আছে। পরিশিষ্ট ক-অংশে সম্পূর্ণ উদ্ধত করিয়াছি বলিয়া আর এইখানে 
পুনরুক্তি করিলাম ন]। 
তখনকার মেয়েদের নামের একটা তালিক। দিতেছি £ বাসমণি, রাজমণি, 
রামমণি, রঙ্গিণী। রাজকুমারী, রাজেশ্বরী, বক্ষে, রতনমণি, বাম, রাঁসকে, 
রসপায়িকে, রসমণ্জরী, রতি । রঞ্জনী, রজনী, রঙ্গমতী, রসবতী ॥« 
শামী, বামী, বিমলী, ভগী, __ তিলকি, গুলকি, জয়া, যোগী 
নবি, ভবি, শিবি, সবি, আয়লে! তোর! হেথায়। 
পাচী, পঞ্চী, পদ্দী, পরাণী, হৈমী, হুরি, হীরে, হারাণী, 
মুংলি, মানকী, মুঞজুরী, মল্পিকে আয়। 
দিগিদের দই দিনী গণশী সই গৌরমণি 
রত্বী, যত্বী, ধুনী, বনী পুটী বেনেনী কোথায় । 
আয় লো কোথায় গঙ্গাজল কামিনী কোথ। বলব বল 
যামিনী কোথা যাঁমিনী যে হল। 
আয়লে! গোলাপ আয়লেো! আতর, এখন মাখন হয়না তোর ইত্যাদি ।» 


১। দাশরথির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ সং, পৃঃ ৬৪৫। 


৮ 


২। এ এর এ পৃঃ ৪৪৫। 
৩। এ এর এ এ পৃঃ ৩। 
৪ । এঁ এ এ এ পৃঃ ২৩। 
৫। এ এ এ এ পৃঃ ৩২। 
৬। এঁ এঁ এঁ এ পৃঃ ৩৪৫। 


৩৯০ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


এই জাতীয় আরও নাম আছে। পরিশিষ্টে তরুণীদের কা শীষাত্র। সংগ্রহে 
এই ধরণের অনেকগুলি নাম দেওয়! হইল। সথীদদের পাতান ডাক আছে 
কয়েকটি “গঙ্গাজল, মহা প্রসাদ, বকুলফুল, দেখনহাঁসি, মকর” ইত্যাদি । 

তখনকার দিনের শাড়ির একটি তালিকা পরিশিষ্ট দিয়াছি। এইখানে 
আর একটি উদ্ধৃতি দেওয়। হইল । 


কেউ পরে শাস্তিপুে ধুতি শিমলের কোন যুবতী 
কেউ পরেছেন বারানসী শাড়ি। 

কেউ পরেছেন জামদানী কেউ বা কালো ধুতিখাঁনি 
কাল] পাড় মিহিতে খাপ ভাল । 

কেউ পরেছে পটাঁপটি কেউ জন্ম এয়ত্ব্ী শাটি 

কোন হ্থন্দবী নীলাম্বরী পরে করেছেন আলে! ॥ 

কেউ পরেছেন বুটোদ্ারি কেরেপ পরেছেন যার আদর ভাবি 
কেউ সুইসের ভালিমফুলের রং । 


পরেছেন কোন কোন নারী লালবাগানে লালকিনারী ।১_ ইত্যাদি 
ফরাঁপভাঙ্গার লালবাগান সেই সময়ে মিহি শাড়ির জন্য বিখ্যাত ছিল। 
এ নব ছাড় কম্ত। শাড়ি, মেঘভঘুর শাড়ি প্রভৃতির নাম উল্লেখযোগ্য | 
তখনকার দিনের গহনার একটা তালিকাঁও পরিশিষ্টে উদ্ধার করিয়াছি । 
এইখানে আর একটি উদ্ধত করিলাম। দুইটিতে অনেক গহনা এক হইলেও 
বৈশিষ্ট্যের অভাব নাই। 


এখনকার ষত অলঙ্কার চরণে কত চমত্কা? 
পাঁয়জোরেতে বাজনঘু্টি বাজে । 

মাবখানেতে চরণপল্জ চরণ শোভ। করে হদ্ধ 
বাজননুপুর পাত। সাজে ॥ 

অঙ্গুলি কিবা শোঁভিছে ছুই পাঁশেতে অটনর বিছে 
মাঝের আন্গুলে চুটকি দেখি । 

উপরে ঘুংঘুর ঘণ্টা পঞ্চমেতে কলস আট? 


কলস না থাকিলে বলে বেঁকী ॥ 
দ্বাশরথির পাঁচালী, বঙ্গ বাসী, ৪র্থ সং, পৃঃ ৩৪৫ 


পাঁচালীতে উনবিংশ শতকের পরিচয় ৩৯১ 


বাঁক হয়েছে নান। বঙ্গী হীরাকাঁটা জলতরঙী 
কাটামুখ রাণাঘেটে পুঁটে। 

কোমরেতে চন্দ্রহাঁর চন্দ্র দেখে মানে হার 
কি শোভা চাবির শিকলি গোটে ॥ 

হাঁতে সাজে খাসাখাস! কাট। পইছে রস্থনকোসা 
কাকনি গজরা। মর্দন! তেথরি। 

খয়ে জনারে লোহাবাল। তার মধ্যে কাটা পল। 
দক্ষিণে বাই শঙ্খ বাঁউটি চুড়ি ॥ 

নৃতন তাবিজ মুস্থরে কৌড়া নকাসি বাজু খোপনা। ঘোড়। 
যোড়া ঝাঁপা আব বকুলে পুটে। 

গলার সাজ কতগুলা চাঁপা কলি খড়কি মাল! 
চিকণমাল! তেনরি আটপিঠে 

ইসলিতে জিঞ্রির যোড়া গল! বেড়। কবজ পোঁর! 
শোভ। করে স্বর্ণ মাছলী ৷ 

কানের সাজ কানবাল। বীরবৌলী পুতিমালা 


গোখুর। চাঁপা ক্রমে সৰ বলি ॥ 
টেঁড়িতে জড়াও ঝুমকা গাথা খাস! পাঁশ। পিপুলপাত। 
যোড়া যোঁড়। মুক্ত ঝুপি ঝোলে। 
নাকের সাজট। সাজের মূল ময়ুরে বেশর কর্ণফুল 
মুলুক যুড়ে নলক মাঝে দোলে ॥ 
নঙ্গ নলক দাড়িনথে যোঁড়ামতি বিবিয়ানাতে 
নলকে ঝুরি তেরি তার দানা । 
শিরে সাজ স্বর্ণ সীীতি এত অলঙ্কার দিলে পতি 
মাগীদের তে৷ মাটিতে পা পড়ে না ॥, 
এই রকম আরে! গহনার কথা আছে। শুধু গহনার নাম বলিলে হয়ত 
ব্যবহীরের স্থান বুঝা! যাইবে ন৷ বলিয়! দীর্ঘ উদ্ধতি দিলাম । 
জলপানি খাবারের একটি তালিকাও পরিশিষ্টে বিবিধ সংগ্রহে দেওয়া! 


১। দ্বাশরির পাঁচালী, বঙ্গবাসী, ৪র্থ নত, পৃই ৫২৫। 


৬৯২ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


হইয়াছে । পুনরুক্তি করিলাম না। ইহা! ছাঁড়া কচুর ঘণ্ট, শাক, মোচার 
ঝোল, গুড় অস্বল প্রভৃতির কথ। ইতস্ততঃ ছড়ান বহিয়াছে। কতগুলি ফল- 
মূল ও আনাজের নামও পাওয়া! যায়। যথ] কাচকল।, মোচা, বাঁধাকপি, 
বেগুন, গৌড়ে আত্ম, বকুল, কুল, শশা, দাড়িত্ব, আনারস, লেবু পাঁতি কাগজি, 
জামির ইত্যাদি ।১ 

তদ্দানীস্তন বাছ্যবাঁজনার মধ্যে মোটামুটি এই নামগুলি পাওয়া যায় £ 
জয়চাক, ঢোল, কাড়া, টিকাঁড়া, দগড়, দম্ষ, বাঘলেন্ুরে ঢাঁক, ঝমবমী, 
জগবম্প, মাদল, শিঙ্গা, বাক, দীমামা, ভেরী, ডবল! বীশী, ইংরাজী বাদ্য, তবলা, 
করতাল প্রভৃতি ।£ 

এতজ্জাতীয় আরও বিক্ষিপ্ত, বিভিন্ন সংবাদ পাঁচালী হইতে সংগ্রহ করা 
ষায়। যেগুলি সংগৃহীত হইল তাহাও'ষে একেবারে পূর্ণাঙ্গ ও নিখুঁত তেমন 
দাবী করা যায় না। মোটামুটি একট। প্রামাণ্য ধারণ! ইহ ঘবাব। পাঠকের 
কাছে ধরা পড়িবে, এই আশায় কেবল এইগুলির সংকলন দিলাম । 


১। দ্াশরখির পাঁচ।লী, বঙ্গবাসী, ৪র্ঘ সং পৃঃ ২৫১ 


পলিশিষ--ক 
দ্বাশরতির পীচালী-বিচিত্রা 

পাচালী-পালার অন্ততঃ ছুই তিনটি সম্পূর্ণ নমূন। পরিশিষ্টে দেখান উচিত 
ছিল কিন্তু গ্রন্থের আকার-আঁয়তন বিবেচনা করিয়া সে সংকল্প পরিত্যাগ 
করিতে বাধ্য হইলাম। তৎপরিবর্তে সমগ্র পাঁচালী মন্থন করিয়। দধাশরখির 
বৈশিষ্ট্যস্থচক বিচিত্র অংশগুলির একটি প্রদর্শনী সাজাইয়। দিলাম । তাহার 
রচিত শিব-চণ্ডী-নারদ-জটিল!-কুটিলার চরিত্র, ব্রাহ্ষণ-বৈষ্ণব-নারী-পুরুষের 
টাইপ, ছড়া, বর্ণনা ও বিবিধ সংগ্রহ, সর্বোপরি সঙ্গীতসমূহ-__দাশরখির 
বৈশিষ্ট্য ও প্রতিভার উজ্জল উদাহরণ । সঙ্গীত মাত্র ৫*টি নির্বাচিত হইলেও 
তাহারই মধ্যে দাশরঘির সঙ্গীতের সমগ্র পরিমগুলটির প্রতি 'আলোকপাঁত 
করিবার চেষ্টা কর! হইয়াছে । পালার নাম, পৃষ্ঠা সংখ্যা, পাঠ--সব কিছুই 
শ্রীহর্িমোহন মুখোপাধ্যায় সম্পাদিত দাশরথির পাঁচালী, চতুর্থ সংস্করণ 
হইতে গৃহীত । 


শিব ও চণ্ডী 
১ 


ব্রাহ্মণ প্রার্থন জানাইলেন £ 

সংসারে শুনি যে ভব কুবের ভাগারী তব 
জীবে ধন প্রাপ্ত হয় তব গুপে। 

আমি বড় অনর্থষোগী কিঞ্চিৎ হও মনোষোগী 
মহাষোগী মম ছুঃখ শুনে ॥ 

দেখি দ্বিজের যোড়পাণি হেসে কন শুলপার্ি 
হাঁসালে আমায় তুমি দুঃখে । 

তব দাৰিজ্র্য ধিক ধিক আমার জেনো৷ ততোধিক 
আমিও এ ভিক্ষা মন্ত্রে দীক্ষে ॥ 


৩৯৪ 


দাশরঘি ও তাহার পাঁচালী 


অন্ন বিন। শুকায় চর্ম বন্্ বিনে ব্যাত্রচর্ম 
স্থান বিনে শ্মশানে পড়ে থাঁকি । 

ভস্ম কপাল অশ্ব নাই বলব কি বলদে ষাই 
তৈল বিনে গায়ে ভস্ম মাখি ॥ 

এমনি ছুঃখ নিরবধি ভিক্ষা করি সন্ধ্যাবধি 
তার। উঠিলে তার! দেন বেধে । 

কি গুণের ভাষা চণ্ডী বেধে বলেন, এই খাও পিপ্ডি, 
মনের দুঃখেতে মরি কেঁছে ॥ 

দেখছ হুরকে পুরুষটি গোটা, কফে। ধাতু তেই উদর মোটা 
দুঃখে সুখে সদানন্দে থাকি । 

যেমন কর্ম তেমনি ফল দেখছি ভেবে কি ফল 
ধুতুরা খাই আঁর মথুরানাথকে ভাকি ॥ 

ঘরে অচল দেখিয়ে অচল নন্দিনী প্রিয়ে 
আত্ম পুরুষ শুকায় তার রবে। 

থাঁকিত ঘদি বৈভব তবে কি ভাবিত ভব 
ভবানীর কি বাণী সইতাম তবে ॥ 

থাকিলে ঘর সম্পত্ত সিদ্ধ হয় সার পথ্য 
দরিদ্র করেছেন গোলোক স্বামী । 

সাধের ভারা গিবিবাল! তার গে ছুটি বাল! 
ব্রাং বাল দিতে পারি না আমি ॥ 

গণেশের গভধান্রিণা কথায় কথায় হান 
বুকে চড়েন ছুঃখে বুক ফাটে । 

আব এক ভাখা সুর্ধনী শিরে চড়ে করেন ধ্বনি 
বিষম্ন থাকলে এমন বিপদ কি ঘটে ॥ 

পূর্বে কিঞ্চিৎ ছিলাম যুতে খেয়েছে আমায় বাব ভূতে 
ভূতে সখ করেছে বহিভূতি। 

সিচ্ধেশ্বনী ঘরে বণিতা ভার পেটের ছেলে সিদ্ধিদাত। 
সিদ্ধিরস্ত তার পেটেতে হত ॥ 


পরিশিষ্ট--ক ৩৯৫ 


পাঁচ জনে খায় একল। মাগি দশ হাতে খায় ভোকল। মাগী 
কিবে আমার স্থখের ঘরকন্না । 
পরকে দিব কি স্বয়মসিন্ধ হবে কি তোমার কাষ সিক্ধ 
দিয়ে ফলহীন বৃক্ষ কাছে ধক্না ॥ 
_ কুরুক্ষেত্র যাত্রায় মিলন, পৃঃ ২৯৯ 


২ 

পেয়ে যজ্ঞ নিমন্তন্ন আপনারে মানি ধন্ত 
আনন্দে নাচেন শুলপাণি। 

হয়ে অতি চঞ্চল বলেন শীদ্র চল চল 
কোথা গেলে হে অচলনন্দিনী ॥ 

ডাকে? ষড়ানন হেব নিমন্ত্রণ সর্বারভ্তে 
প্রভৃর সঙ্ষে আমার বড় হছ্য। 

সেইখানে হবে ভোজন রন্ধনের প্রয়োজন 
এখানে নাই আবশ্কক অদ্য ॥ 

কোথা গেলিরে বীরভদ্দ্র শীঘ্র করি যাও ভদ্র 
বৌব্র বড় শিশু লয়ে চল]। 

এস আমর! শুভঙ্করি উধাযাত্রায় স্বাত্রা কৰি 
প্রভাত হলে শনিবারের বারবেলা ॥ 

মন কিঞ্চিৎ সন্ধ বয়েছে বৃষট কিছু কশ হয়েছে 
পূর্বে যেমন ছিল সেভাব নাই। 

্লানার্দি করিয়! পথে ষেমত হউক কোন মতে 
আহারের পূর্বে যাওয়া চাই ॥ 

শুনিয়ে ।শবের বাণী উদ্ম করি কন ভবানী 
কারে ভাকছ আপনি যাও তথ]1। 

এসেছিলে এ সংসার উদর করেছ সার 
তোমার কি আর আছে লোকলৌকতা। ॥ 

লোকে বলিবে ধন্ত। ধন্থা ঘত যাবে কুলকন্তা। 
অগ্রে তারা করে বেশভৃষা । 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


বক্স আভরণ ভিন্ন কুৎসিত অঙ্গ ছিন্ন ভিন্ন 
হয়ে যাব ছার কপালে দশ] ॥ 

তোমা হইতে কে নয় বাস্থখী পাতাল হতে আসিবে বাস্ুকী 
স্থসঙ্জ। করিয়া! ভাষা সঙ্গে । 

ইন্দ্র আসিবে এরাবতে সাজিয়ে ভারা নানা মতে 
মণিময় ভূষণ দিয়ে অঙ্গে ॥ 

হংসোপরি ব্রচ্মানী সজ্জায় আসিবে সম্মানী 
বিধি মতে সাজায়ে দিবেন বিধি । 

বলদে বসে যাব তথা! হংস মধ্যে বক ষথ। 
বলি তোমার লঙজ্জ। থাকে যদি ॥ 

তুমি ত সদ নিঃশঙ্ক হাতে নাই ছুটি বই শঙ্ঘ 
কেমন করে লোকের মাঝে দীড়াই । 

পতি বড় ভাগ্যবস্ত এক বস্ত্র শত গ্রস্থ 
দিয়ে পরেছি বছর ছুই আড়াই ॥ 

আবার সদ বল সদানন্দ গৌরি তোমার পয় মন্দ 
জ্বলে অঙ্গ বলি জলে ডুবি । 

কপালেতে আগুন জেলে আপনি হয়েছ পোড়াকপালে 
ত। কেন দেখন। মনে ভাবি ॥ 

চাই রাগে পাষাণ ভাঙ্গতে শিরে প্রতিবাদী হয় প্রতিবাসীরে 
ধরে তাঁরা! তবে করিব কি। 

বলে ভাং খায় ধুতুর। খায় ওর কথা৷ তোর গায় মাথায় 
কাজ কি বাছ। হেমন্তের ঝি ॥ 

জানি হে জানি শূলপাণি তোমার গুণ কেবল আমিই জানি 
আর কে জানে ত্রিভৃবন মধ্যে । 

যাকে লক্ষে যে ঘর করে তার পরিচয় তার করে 
প্রকাশ করে দিতে পারি বিষ্ঠে ॥ 

আবার সদাই আমায় দেও আঁশা। পুক্রষের হয় দশ দশা 
চিরদিন সমান থাকে নাকি । 


পরিশিষ্ট-_ক 


কইও না ওসব ভুয়ে। কথ! রূসহীনের রসিকতা! 
কৌধিকী ও সুখে হয় ন। স্থখী ॥ 

অনায়াসে কও অনাস্থ্টি স্থষ্টিবু যখন ছিলন। স্থটটি 
তব ঘরে এই দিগ্বাসার বাস।। 

গেল সত্য ভ্রেত। দ্বাপর হবে স্থখ তার পর 
ভাব একি হে অসম্ভব আশ। ॥ 

আহা মনি কি দুর্দশা প্রবীণ দশায় কি হবে দশ! 
আবার কি আমার কালে স্থখ হবে । 

হলো নব্য বয়সে লভ্য ভারি ত্রিকাল ঘুচিয়ে ত্রিপুরারি 
পাকিয়ে দাড়ি জাকিয়ে ঘর দিবে ॥ 


৩৬৭ 


--কুরুক্ষেত্র যাত্রায় মিলন, পৃঃ ৩০৫ 


কহেন গণেশমাতা। মাথা আর দেখব মাথ। 
ঘুচাইলে কৈলাসের বাস। 

আমারে ভাসায়ে নীরে শিরে রাখ সপত্বীরে 
কি কীতি করেছ কীতিবাস ॥ 

পুত্র হেতু করে ভাষে এই মত সর্বরাজ্যে 
সর্ব লোকে সর্ব শাস্তে বলে। 

আমি পুত্রবতী নারী কি জন্যে হে ত্রিপুরারি 
অসম্মান আমার করিলে ॥ 

আমি যে দুঃখে হে দ্িগবাস তব ঘরে করি বাস 
উপবাস বার মাস করি। 

যে ছুঃখেতে কৰি যেবা। হেন শক্তি ধরে কেব! 
স্য্পং শক্তি সেই শক্তি ধরি ॥ 

অন্ন চিন্তা বার মাস অন্ত সুখের অভিলাষ 
কোনকালে নাহিক আমার । 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


জানি হে জানি শঙ্কর শঙ্খ দিতে শঙ্কা! ধর 
দুরে থাকুক অন্ত অলঙ্কার ॥ 

রাজকন্যা আমি ছূর্গে পড়ে তব কুনংসগে 
বন্ধুবর্গ না দেখি নিকটে । 

আহি সিদ্ধেশ্বরী নাম ধরি লোকের বাঞ্ছ। সিদ্ধি করি 
তোমার ঘরে মরি সিদ্ধি বেটে ॥ 

আপনি মাখহ ছাই আমাকে বলহু ভাই 
চিরস্থায়ী এক দশ জানি। 

কে আছে হেন জঞ্জালী অন্নাভাবে অঙ্গকালী 
বস্সীভাবে হইলাম উলঙ্গিনী ॥ 

দেখিয়া দবিত্র ঘর ঘুচাইতাম দশ কর 
চারি হস্ত এক্ষণেতে ধরি । 

হয়ে কুলের কুলবালা। ঘুচাতে জঠর জাল। 
দৈত্য কেটে রক্ত পান করি ॥ 


--ভগবতী ও গঙ্গার কোন্দল, পৃঃ ৪৯, 


যাইতে পিতার বাঁস, শঙ্করী পরেন বাস, 
কৃতিবাঁস না দেন অঙ্মতি । 

দেখিয়। গমনোদ্ষোগী মহাছুঃখে মহাঁষোগী 
অনুযোগ করেন গৌরী প্রতি ॥ 

তুমি সদয় অচলে আমার কি রূপে চলে, 
চলাচল শক্তি নাই ঈশানি। 

বরন হয়েছে অশীতিপর হ্রাস হচ্ছে পর পর, 
এর পর কি হয় না জানি ॥ 

নাম ধরিয়াছি কাল হুঃখে গেল তিন কাল 


দিনে অন্ন পাইনে সকাল কালে। 


পরিশিষ্ট-_-ক 


৩৯৯ 

ভার্ধা হেলে গুণবতী দুখে স্থথে পায় পতি, 
তা হলো না এ পোড়া কপালে ॥ 

মাসী পিসী ভগ্নী নাই অচল কালে কারে আনাই, 
অচলনন্দিনী ত তে। জান । 

বলিছ ষাব তিন দিব আমায় কেবল দুখ দিবা, 
তিন দিব তিন যুগ যেন ॥ 

কেমন গ্রহ বিগু৭ বিধি, দিলেন ন। অন্ন গুণনিধি, 
ভিক্ষা করে এ কাল কাটাই । 

এ দুখে আমি দুখী তুমি হলে ন]৷ ছুখের দুখী, 
পতিভক্তি কিছু মাত্র নাই ॥ 

না ভেবে নিজ অদৃষ্ট আমায় সদা কো পদৃষ্ট, 
মনের কথা ভাবে যায় জান1। 

তুচ্ছ কথায় কর তুল, সর্বদা বল বাতুল, 
প্রতুল বিহনে এ যাতনা ॥ 

এসেছ ষে বিয়ের বেল। সেই হতে করিছ হেলা, 
ঘর কমা হয়েছে ভার বোঝা । 

সর্বদা উতলা রও বাঁকা মুখে কথা কও, 
কখনও দেখিনে মুখ সোজা ॥ 

বিধি করেছেন দও্ বাচিতে ইচ্ছ। একদও 
হয় না আর এই দণ্ডে মরি । 

মৃত্যু জন্য বিষ খাই কপালে ষে মৃত্যু নাই, 
দায়ে পড়ে ঘর কল্প করি ॥ 

আমি ত প্রাণী একজন কত করিব উপার্জন, 
ভোজন কালে মিলে পঞ্চজন । 

উপযুক্ত ছেলে দুটি আহাবেতে নাই ক্রি, 
বড়টি গজমুখ, ছোটটি বড়ানন ॥ 

জানিয়া দ্সিত্র পতি, তুমি ত তুচ্ছ কর অতি 


এটা তোমার তুচ্ছ বুদ্ধি বটে । 


দাশরঘি ও তাহার পাঁচালী 


পূর্বাপর আছে সুত্র পুক্রষের ভাগ্যে পুত্র 
রমণীর ভাগ্যে ধন ঘটে ॥ 

মোর ভাগ্য মন্দ নয় হল যুগল তনয়, 
স্থসস্তান বূপে গুণে ধন্ত। 

দেখ দুর্গী মনে গুণে তোমার কপাল গুণে, 
বিষয় হইল সব শুন ॥ 

সথলক্ষণ। হলে পরে স্থুমঙ্গল হতো ঘরে, 
কমলার হতে শুভদৃষি । 

উচিত কথায় কর বাগ, ভয়ে করি অঙ্ছরাগ, 
তিক্ত খাই তৰু বলি মিষ্টি ॥ 

খুনি হরপ্রতি অতি ক্রোধে কন হেমবতী, 
আর না পোড়াও ক্ষমা কর। 

যাহার ক্ষমত] বয় দিয়ে নাহি কথা কয়, 
অক্ষমের বাক্যজ্াল। বড় ॥ 

বল, অলক্ষণ। নারী এ ছুঃখ সইতে নারি, 
পূর্বেতে এশ্বব ছিল বুঝি । 

সেই শিক্গ। বাঘছাল ডন্থুর হাড়ের মাল, 
সেই বুড়া বলদ আছে পুঁজি ॥ 

ভূতে করি বরধাত্র গিয়েছিলে বুড়া পাত্র, 
বিবাহ করিতে হিমালয় । 

মোর জন্য কত ধন করেছিলে বিতরণ, 
বুঝে কথ। কহিলে ভাল হয় ॥ 

বললে পতিনিন্দ। হয় না বলিয়া কত সয়, 
রাগে হয় ধর্ম কর্ম হত। 

যে ছুঃখে হে দ্বিগন্বর এ ঘরেতে করি ঘর 
অন্য হলে দেশান্তরী হত ॥ 

পতি তুমি কৃত্তিবাস, ভূত সঙ্গে সহবাস, 


এ বাসে কি স্থখ আঁছে বল। 


পরিশিষ্ট ক 


পরণে নাহিক বাস ভোঁজনেতে উপবাস, 
এ বাস হতে বনবাস ভাল ॥ 

ষে দেখি পতির আকার সকলি কর স্বীকার, 
অন্তরে বিকার কিছু নয়। 

কি জানি হে মহাকাল ছুংখে গেল ইহকাল, 
পরকাল মন্দ পাছে হয় ॥ 

শঙ্কর কহেন বাণী জানি হে জানি ভবানি, 
চিরকাল পরবাস ভেবেছ। 

পতিত্রত। নাম লক্ষে সমরে উলঙ্গী হয়ে 
পতিবক্ষে পদ দিয়! নেচেছ ॥ 

সিংহপৃষ্টে আরোহণ গমন ষথায় মন, 
তব জালায় সদ অঙ্গ জলে। 

তোমার জন্ত মান হবে দেবগণে ঘ্বণা করে 
রমণীর লাঁথিখেগো বলে ॥ 

তোমার ব্যাভারে গৌরি লোকালক্স ত্যাজ্য করি 
লজ্জ। পেকে শ্মশানে রয়েছি । 

কারে জানাইব তথ্য . বুদ্ধিশুদ্ধি লোপা পত্ত, 
ভেবে ভেবে পাগল হয়েছি ॥ 

বিষ খেয়ে জীর্ণ কৰি স্ষ্ি বিনাশিতে পারি, 
তোমারে দেখিয়। শঙ্কা! লাগে । 

যথার্থ কহিলাম মর্ম তব দেহে নাহি ধর্ম 
ষা হয় নাহয় কর রাগে ॥ 

ক্রোধে কন ব্রহ্ম মক্ষী পূর্মহীন। ঘদি হই 
তবে কেন ধর্ম পানে চাই । 

কে কার অন্মতি লবে আপনার ইচ্ছায় তবে 
পিতাসঙ্গে হিমালয়ে যাই ॥ 


৪৩০১ 


_--আগমনী (১), পৃঃ ৫১৮ 


৮৬০ 


৪০২ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


নারদ 


নারদের বীণা শুনে কশ্প ভবেন মনে 
ঘটাইল বিধি এনে যা ভেবেছি এখনি । 

ঘদ্দি এ সকল শ্রুত হন মুনি, ত্রিজগত 
জানাজানি গতমান্র করিবেন এখনি ॥ 
পাইয়াছি পরিচয় কথা নহি পেটে রয় 

খুড়1 মহণশয়কে হক ঠকের মধ্যে ধরিতে । 
চড়িয়ে বেড়ান টেকি লাগালাগি ঠগাঠগি 
ইহু। ভিন্ন নাহি দেখি অন্য কর্ম করিতে ॥ 
উনি এক মহাধন, ইহা বলি তপোধন 
বাখিক়্াছেন আয়োজন বসনেতে ঢাকিয়ে । 
হেন কালে দেব্খষি তথ! উপণীত আপি 
কি কর কশ্টপ বসি জিজ্ঞাসেন ডাকিয়ে ॥ 
কহেন অর্দিতিনাথ এস এস খুললতাঁত 
ভাগ্যোদয়ে সাক্ষাৎ আপনার সহিতে। 
মহাশয়ের শ্রীচরণ করি আজ সন্দর্শন 

ষে তুষ্ট হইল মন নাহি পারি কহিতে ॥ 
এক্ষণে কোথায় যাঁন কীণাতে মিশায়ে তান 
করিয়া! মধুর গান সুমধুর হ্বরেতে । 

দেব খষি জিজ্ঞাসিল কশ্টপ আছে তে! ভাল 
এবার সাক্ষাৎ হস বহুদিন পরেতে ॥ 

বাপু একটা কথা বলি উঠ দেখি কঈ্লোহে মিলি 
একবার কোলাকুলি তব সঙ্গে করিব। 
শুনিয়। কশ্টপ বলে দিল বেট! পেঁচে ফেলে 
এখাঁন হতে উঠে গেলে অমনি ধরা পড়িব ॥ 
এমত অস্তরে ভেবে মুনি কন টৈস এবে 
আপনকার সঙ্গে হবে কোলাকুলি পরেতে । 


পরিশিই--ক ৪৬০৩ 


খবি কন বিলক্ষণ এস করি আলিঙন 
ইহ] বলি তপোবন কর ধরেন করেতে ॥ 
কম্ঠপেবে উঠাইল খোলাকুশ পড়ে গেল 
হাঁসি খষি জিজ্ঞাসিল ঢেকে কেন বেখেছ । 
লঙজ্জ। পেয়ে মুনি কয় কি করিব মহাশয় 
দিতে হল পরিচয় আপনি যদি দেখেছ ॥ 
সঙ্গতি নাহিক ঘরে ছেলেগুলো ছুঃখে মরে 
এ জন্তেতে অন্য কারে না পারিলাম কহিতে। 
কহিলাম আপনার আগে আপনি কল্য যোগেষাগে 
সেরে দেব ঘর যোগে বামনের &পতে ॥ 
শুনিয়া নারদ বলে আরে বাপু খেপা ছেলে 
খোলাকুশ ঢেকে ছিলে এই কথার কারণে । 
আমি ত তেমন নই কার কথা কারে কই 
সকলের ভাল বই মন্দ কিছু করিনে॥ 
বামনের পৈতে হবে কে বা কারে কইতে যাবে 
ইহা? বলি মুনি তবে মু মু হাসিয়ে। 
করিলেন গমন যথায় চতুবানন 
উপনীত তপোধন শীত্র তথ! আসিয়ে ॥ 
বন্দিয়া চরণপন্প পদ্মযোনিব সান্রিধ্য 
হইতে নারদ €কল যাভা । 
মনে মনে একাস্তে শ্রীকাস্তে করিয়ে চিন্তে 
চংলেন পুরোহিতে দিতে বার্তা ॥ 

সঃ নট নঃ 

এই মত দেবখধি পথে যেতে যেতে 

নিমন্ত্রণ করিছেন নানা বর্ণ জেতে ॥ 

অতি দুরে দৃষ্ট যারে হয় ছুই পাশে । 

শীঘ্র উপনীত হযে কন তার পাশে ॥ 

বামন দেবের কল্য হবে যজ্ঞ সুত্র । 

যে যাবে সে পাবে কিছু হয়েছে তার সুত্র ॥ 


দাশরধি ও তাহার পাঁচালী 


মহাঘোরতর ঘটা করেছেন মুনি । 
ঘিজেরে দেবেন দান কত শত মনি ॥ 
বাস করে কন যেয়ে। কশ্ঠটপের বান । 
খাবে আর পাবে কত যোড়া যোড়া বাস ॥ 
এই মত স্ভৃভলে করিয়া! তন্ন তন্ন । 
মুনিগণ আদি মুনি কৈল নিমন্তন্ন ॥ 

্ঁ ০ শি 
ভয্মান্িত হয়ে অতি ভাবিছেন মনে । 
একর সম্পূর্ণ তবে করিব কেমনে ॥ 

দঃ 


বা নট 
মনে মনে মন্ত্রণা করে মহামুনি ধীরে ধীরে 
কৈলাস শিখরের পরে যাচ্ছেন । 
বাজে বীণ। সুমধুর তাহে মিলাইয়। সুর 
শ্রীহবির গুণবাদ গাচ্ছেন ॥ 


বা বর 


শী 
দৃষ্টি কৰি নারদেরে গানভঙগ করি পরে 
জিজ্ঞাসেন সমাদদরে দেবের দেবতা । 
কহ মুনি বিবরণ কি জন্যেতে আগমন 
শুনিয়ে নারদ কন আছয়ে বারতা ॥ 
শুন প্রভু ত্রিপুরাঁরি কশ্তপ ভবনে হরি 
হয়েছেন অবতরি বামন ব্ূপেতে। 
আইলাম তথা হইতে নিমন্ত্রণ বার্তা কইতে 
প্রভুর কল্য হবে পৈতে রজনী প্রভাতে ॥ 
নিজগণ সঙ্গে লয়ে অধিষ্ঠান হবে গিয়ে 
এই কথা হবে কয়ে চলিলেন মুনি । 
অন্নপূর্ণী সন্গিধানে গিয়ে আনন্দিত মনে 
প্রণমিক্ে শচরণে কহেন মিষ্ট বাণী ॥ 
শুন শিবে শিবদারা ত্বং ভ্রিপুরে পরাৎপরা। 
তব শুভদৃষ্টে তারা মোক্ষ প্রাঞ্চ হয়। 


পরিশিই্--ক ৪০৫ 


তুমি সংসারের সার দিলাম শ্রীপদে ভার 
আমাক কর মা এবার অভয়ে নিয় ॥ 
নারদের স্ভতিবাণী শুনি কন দাক্ষায়ণী 
কি কহিবে কহ মুনি নিজ প্রয়োজন ॥ 
বিনয় করিয়া অতি খষি কনশুন সতী 
হয়েছেন কমলাপতি অরন্দিতিনন্দন ॥ 
তার ষজ্ন্যত্র হবে এই কথা শুনি সবে 
ত্রিলোকনিবাসী সবে করিলাম নিমস্তন্ন । 
কশ্টপ অজ্ঞাতসারে আপনি এ কর্ম করে 
তাই ভাবি কি প্রকারে হইবে সম্পন্থ ॥ 
দয়াময়ি দয়া করে বারেক কশ্টপপ্পুরে 
যেতে হবে মা তোমারে আজি নিশি অস্তে। 
অন্নপূর্ণায় ইহ! বলি হয়ে মহাকুতৃহলি 
দেবঞখষি যান চলি ভাবিয়। শ্রাকাস্তে ॥ 


নিমন্ত্রণ সবে হেল নারদ স্বস্থানে গেল 
ক্রমে নিশি পোহাঁইল রবির উদয়। 

সান করি শীঘ্রগতি লয়ে ভবদেব পুঁথি 
চলিলেন বৃহস্পতি কশ্ঠাপ আলয় ॥ 

হয়ে তথ উপনীত কহেন মুনি মহাত্রুত 
কোথা কে কশ্ঠপ কত এদ্দিকের দেরী । 
কশ্টঠপ কহেন আন কহ মুনি মতিমান 
এত প্রাতে কোথা যান পুথি সঙ্গে করি॥ 
শুনি বৃহস্পতি কন কোথায় যান সে কেমন 
বামনের উপনয্ন হুইবেক অদ্য । 

ত্বর্গ মর্ত্য আদি সব ভ্রিলোক হয়েছে রব 
শুনিলাম অসম্ভব করেছ বরাদ্দ ॥ 


৪০৬ দাশরধথি ও তাহার পাঁচালী 


কশ্তপ এ কথা শুনি মুখে নাহি সরে বাণী 
হেন কালে কত মুনি আইল ব্রাঙ্গণ। 
স্থুর সঙ্গে স্থুরপতি অগ্রে আসি শীত্রগতি 
করিল আশ্চর্য অতি সভার বচন ॥ 


সুন্দর সভার ছট1 বসেছে দিজের ঘট? 
কপালেতে উধ্ব” ফোটা কারুর শিরে লম্বা জটা। 
কশ্টপ বলেন লেটা ঘটালে নারুদে বেটা 
তখন বুঝেছি সেটা সমুলেতে করলে খোটা 
ভাল কি করেছে এট! নেহাঁৎ তার বুদ্ধি মোটা 
পরের মন্দ হবে যেট। সেই কমে বড় আট। 
খষিবর মধ্যে বড় ঠেঁটা কে কোথা দেখেছে কটা 
নীচে লাউ উপরে সৌটা হাতে করে সদ্দাই সেটা 
বেড়ায় যেন হাবা বেটা চাল চুলে! নাই নিললজ্জেট। 
কি সাউখুড়ি করেন একট মিথ্যে কথার ধুকড়ি ওট 
সত্য কয় ন। একটি ফোটা গগুগোলের একটি গোটা 
বিষম দেখি বুকের পাটা মাগ ছেলে নাই ন্যাংট1 ওটা 
কিছুতেই যায়না আট বেট? সব ছুয়াবের ফেন চাট] । 

নারদের নাম দেখ তিন অক্ষরে হল। 

তিনটে অক্ষরের মধ্যে উহার একটাও নয় ভাল॥ 

“মায়ের দোষ কি? 
নাঞ্চন1, নাফানাফি, নানানেঠ, নাকরা, 
নাজেহাল, নাগানাগি, নাঠানাতি, নরাধম, 
নাড়াপাই, নাথখোয়ারে, নানাস্থাঁনী, 
নাফাডগবে, নাককাট।, নাশকরা, 
মাচার নায়ে কড়ি দিয়ে ডুবে পার ॥ 
'রূয়ের দ্বোষ কি ? 

রোদন, রণ, রোকারুকি, রোগ, রক্তপাত, 
রগটান।, রগড়ারগড়ি, বসাভান, রঙ্গ করা» রসপড়া ॥ 


পরিশিষ্ট--ক ৪৬০৭ 


প্য়ের দোষকি? 
দলাদলি, ছন্দ, দৌরাত্ম্য, দরবার, দত্থ্যবৃত্তি, দয়াহীন, 
দবন্ব করা, দলবতী, দরিদ্র, দণ্ড, দ্শাহীন, দরদ, দৈন্য, 
দকে পড়া, দর্প করা, দৌড়াদৌড়ি, দর্পহারী ॥ 
- বাসন ভিক্ষা! কবি 


জটিল! কুটিল। 


কৃষ্ণের যাত্র। শুনি মথুরাঁয় আহলাদে প্রস্ুল্প কায 
কুটিলে গিয়ে জটিলারে কয়। 

বলে গোকুলে হৈল কিসের গোল শুনিস নাই সুমঙ্গল 
নন্দের বেটা গোকুল ছাড়। হয় ॥ 

কংস রাজার এসে দূত লয়ে যায় নন্দস্থত 
যজ্ঞচ্ছলে করিবে দর্প চুর। 

ভালই হইল ঘুচিল দায় ফাড়ের শক্র বাঘে খায় 
বৃন্দাবনের বালাই হইল দুর ॥ 

হেসে হেসে কুটিলে কয় এমন আহ্লাদ হবার নয় 
আজি কি আহ্লাদের দিন মরি। 

একি আহ্লাদ বল মা ফুটে আহলাদে গা শিউরে উঠে 
আহলাঁদের ভারেতে হইলাম ভারি ॥ 

কোথা থেকে আহ্লাদ জুটিল আহলাদে পেট ফেটে উঠিল 
আহলাঁদ যে ধরে না আর ঘরে। 

ঘিরেছে আহ্লাদ গাট। ময় এত আহ্লাদ ভাল নয় 
সামলাতে না পারলে পরে আহ্লাদে লোক মরে॥ 

জটিলে বলে মি মরি আয় মা একবার কোলে করি 
ফিরে বল কি কথ শুনালি। 

খুব খুব খুব হয়েছে চারিযুগ যে ধর্ম আছে 
কালুটে আমার কুলে দিয়েছে কালি ॥ 


৪৬৮ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


কংস রাজা! আছে খাপা যাবা মাত্র সারবে দক 
দ্য কেবল দশ দিন কাল বাঁচে। 

মেই মরিবে অলপপেয়ে কেবল আমার মাঁথাঁট। খেয়ে 
রাঁখিল খোঁটা ঘত শক্রর কাছে। 

হে কুটিলে সত্য বটে তোর কথায় ষে সন্দ ঘটে 
বলি ঠাটকী মেয়ে ঠাট করিয়। কয়। 

কুটিলে বলে আমর মাগী মিথ্যা] বলব কিসের লাগি 
আমার কথ। তোর কথাই যেন নয় ॥ 

যখন বয়স কাঁচা কথা কীচা। বয়স কালে নাই সেসব ধাচা 
এখন আমি দেখে এসেছি পথে। 

কি বলিস মা আই আই ছুটি চক্ষের মাথা খাই 
ছুটি ভাই উঠেছে গিয়া! রথে। 

তখন জটিল! বলে যা মা তবে দেখগে পাছে গ্রমাদ হবে 
তোদের কমলিনী সঙ্গে পাছে যায়। 

ভিন্ন গীয়ে জানে ন। কেউ গায়ে মরে গীয়ের ঢেউ 
গেলে রাষ্ট্র হবে মধুরায় ॥ 

নন্দের বেটা মলে পরে পাপ গেলে প্রায়শ্চিত করে 
সোনার বউকে নিয়ে করিব ঘর | 

গঙ্গা নাওয়ার করাব দিব্য থাওয়ায়ে দিব্য পঞ্চ গব্য 
রাম বল মন ঘাম দিয়ে গেল জর | 

সাধ করে দিয়েছি বিয়ে ঘর করি নাই বউকে নিয়ে 
মনের দুঃখে হইয়াছি মাটি। 

ফিরে করিব নতী নাধ্বী মন্দ বলে কার মাধ্যি 
পুড়িয়ে সৌপ। ফিরে করব খাঁটি। 


--অক্রুর সংবাদ (২), গৃঃ ১৭৫ 


পরিশিষ্ট--ক 


পরে প্রস্ভূ চিস্তামণি মস্ত্রণার শিরোমণি 
আনি এক ম্ৃত্তিকার ঘট। 

নহে স্ছুল নহে ক্ষুদ্র সহন্্র করেন ছিন্ত্র 
কহিছেন বচন হুর্ঘট ॥ 

ব্রজে ঘি থাঁকে কেউ সতী নারী এই কলসে আনি বারি 
অসতীর কক্ষে না আসিবে । 

দেখিব কেমন বৈদ্য বটি সেই জলে বীটিয়ে বটি 
দিলে গোপাল চৈতন্য পাবে ॥ 

কুটিলে ছিল নন্দপুবে অমনি এসে তারপরে 


বলে, জল আনিগে দাও মোঁবে । 
আমি সতী আর মাকে জানি আর গোকুলে কুলমজানী 
ঢাঁক-বাঁজানী প্রায় ঘরে ঘরে ॥ 
লোককে বলি জায় বেজায় ঘট লয়ে কুটিলে যায় 
ডুবিয়ে কুস্ত যমুনার জলে । 
যত বার কক্ষে তোলা বুক্ষে হয় না এক তোল! 
দুঃখে চক্ষে ধার বেয়ে চলে॥ 
চলিতে কাপে কাকালি তাপে তন হয়েছে কালি 
যায় লজ্জায় বসনে মুখ ঢেকে ॥ 
শুনিয়া লজ্জার কথ! জটিলে জুটিয়ে তথ? 
কুপিয়ে কয় কুটিলেকে ডেকে ॥ 
কি করিলি ছি লোছি লে। গর্ভে মরণ ছিলে। ভাল 
জানিলে মারিতাম স্ুতিক। ঘরে টিপে। 
ফিলি নির্মল কুলে টিকে টিক টিক করিবে লোকে 
টিকতে পারিব না কোন রূপে ॥ 
আমি জানি লক্ষী মেয়ে অভাগীর সঙ্গ পেকে 
খেয়ে বুঝি ফেলেছিস মোর মাথা । 


৪৩৯ 


৪১৩ 


দাশরঘি ও তাহার পাঁচালী 


আমাদের সে এক কাল ছিল এখনকার অভাগীগুলো 
লজ্জা নাই সজ্জা নিয়েই কথ।॥ 

হয়ে কুলের কুলবতী নিকশি পেড়ে চিকণ ধুতি 
ঠোঁট রাঙিয়ে সর্বদা! মুখ তোল! । 

মিছে মিছে যায় মুখ লুকিয়ে আঁড়ে আড়ে আড়চোখে চেয়ে 
মুখ দেখিয়ে বুক চিতিয়ে চলা ॥ 


হাতে গহনা সোনার চিপ জতে খয়েরের টিপ 
সিতেয় মিছুর পরা গিয়েছে উঠে । 
করে না অন্য কারবার দিনের মধ্যে ষোল বার 


ভালবাসেন ষেতে জলের ঘাটে ॥ 

মাথায় আবমানী খোপা চারদিকে তার বেড়। চাপ 
ঝাপট। কাঁটা কান ঢাক] সব চুল। 

পথে থেন ছবি নাচাক় ছোঁড়ারা সব ফিরে ফিবে চাক 
এতে কি থাকে কুলকামিনীর কুল ॥ 

যেতে তোকে বামুনপাঁড়।া নিত্যি আমি দেই লে। ভাড়। 
মান না সাড়া, থাকলে। বেটি থাক । 

যেমন সত্যপীবের ঘোড়। করিব খোঁড়। রসের গোড়া! 
পা কেটে দিয়ে ঘুচাব সকল জাক ॥ 


জটিল। নান! ছলে বলে বলে চললাম আমি জলে 
ঘট দাও হে বেছ্য গুণসিন্ধু। 

বলে গিয়ে মহাতুলে জলে ডুবিয়ে দেখে তুলে 
ঘটে জল থাঁকিল না এক বিন্দু ॥ 

লাজে হয়ে জড়সড় ঘণগী মাগীদের চালাকি বড় 
কোপ করে কহিছে বৈদ্ধপ্রতি । 

কোথাকার এক অলপ পেকে বসেছে এক বঙ্গ পেয়ে 


আই মা হলাম সতী হয়ে অসভী ॥ 


পরিশিষ্ট-_-ক 


হতভাগার ভোগার ভূলে ভাঙ্গ। ঘাটে জল তুলে 
ঘটে কলঙ্ক মিছে কই কারে। 
ষাউন বৈদ্য যমের্‌ বাড়ী ছিন্র যাতে চৌদ্দ বুড়ি 
তাতে কেউ কি জল আনতে পারে ॥ 
আচল পেতে বৌব্র ধর! পাষাণের সত্ব কর! 
বননে আগুন বেধে আনা। 
কান দিয়ে বাজায় শিজে ডেঙ্গায় চালায় ডিচ্ষে 
সাধ্য হেন করে কোন জনা ॥ 
কার সাধ্য কোন কালে জল দিয়ে প্রদীপ জালে 
জলে আগুন কে দেয় কোন দেশে। 
হতভাগার কথ শুনে মায়ে ঝিয়ে মরি মনাগুণে 


জলে মলাম জল আনতে এসে ॥ 


৪১১ 


__-কলঙ্ক ভগ্ভন (২), পৃঃ ১২২ 


কুটিলে বলে ঘুরায়ে আখি থাক থাক লে! দাদাকে ডাকি 
বাধালি লেট] ঘট করে শেষকাঁলে। 

ঘটাবি একট! দুষোগ তারি কচ্ছিস উদ্যোগ 
যোগ করেছিস আবার সবাই মেলে ॥ 

আছিস ধর শয়নে পড়ে বাসে *ত বৎসর উপবাসে 
কেমন কঠিন তোর প্রাণী । 

অস্থি চর্ম দ্বেহ মলিনে কি আঁশ্চষ তবু মলিনে 
অগ্ঠাপি তোর কাল। কাল বাণী ॥ 

পর পুরুষ তো! অনেকে ভে চিরকাল নয় আবার ত্যজে 
অঙ্গে বঙ্গে আছে তে। অনেক লোক লো। 

অনেকের তো। ভাঙ্গে কুরীত বাপ রে বাপ এ কি বিপরীত 
সামলাতে পারিলিনে শ্যামের শোক লো ॥ 

কি চক্ষে দেখেছিস তাকে পোড়া-কপালে ধরা-পরাকে 
ব্ূপ আছে কি গুণ আছে তার লো । 


৪৯ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


মাথায় করে বয় বাধা কোন্‌ ঠাই তার ভাল বাধ! 
[তন ঠাই শরীরে বাঁকা যার লে! ॥ 

কি রূপ নন্দের কৃষঃ ছোঁড়া যেন পোড়া কান্ট 
অপকৃষ্ট কর্ম চরায় গাই লো। 

মাথায় চূড়া করে পাচনি নিগুণের চূড়ামণি 
কালার পেটে কালির অক্ষর নাই লো ॥ 

বলিতে কথ) ঘ্বণা করে চুরি করে খায় লোকের ঘরে 
বারে বৎসর বয়সে এমন লে।। 

গোকুলের গোপকে দিয়া কষ্ট কত করেছে ভাড় নষ্ট 
উচ্ছিষ্ট করে দেবের অগ্রভাগ লো ॥ 

মানে ন। মান্ত লোৌকের মানা কদম গাছে করে থান। 
জন্ম জাল জল আনতে জানি লো। 

ছয়ে অঙ্গ সর্নেশে সতীর সতীত্ব নাশে 
নন্দের ভয়ে কেউ বলে না বাণী লো ॥ 

স্্রী হত্যে গো হত্যে কিছু ভয় করে না মর্ত্যে 
বৎ্সাস্থর পুতন। মাগিকে মারে । 

হয়ে কপট নেয়ে ঘমুনার ঘাঁটে অবল! মেয়ের পয়সা লোটে 
মথুরাঁর হাটি বন্ধ করে॥ 

ঘর জালানে ঘর-মজানে কুমন্ত্র কুতন্ত্র জানে 
লয়ে ঘায় নির্জন নিবিড় বনে। 

ছিত্র করে বাশের পাবে ফু' দিয়ে মজিয়ে ভাবে 
কুলবতীকে কুল মজাতে-টানে ॥ 

মর মর তোর গলায় দড়ি তারি জন্তে দৌড়াদৌড়ি 
ক্ষেপলি এ জন্ম হারাঁলি, ক্ষেপালি লে! | 

আবার চাইতে এলি অন্গমতি আরে মোলো কি হুর্মতি 
আমায় বুঝি ঘটকালির ভার দিলি লো! ॥ 

তবে আমিও তোদের সঙ্গী হই শ্যাম কলক্কের বোঝ! বই 
যোগে যাগে ফিরি তোদের পাছে লো । 


পরিশিষ্ট-_ক 


দ্লাদার মনের হতে যাই নন্দের বেটার গুণ গাই 
কত বা কপালে আছে লেখা লো ॥ 

জড়াতে পারলে আমাকে শুদ্ধ তবেই হয় অঙ্গ শুদ্ধ 
শত্রু গেলে শ্যাম কলঙ্ক ঢাকে লো। 

ভারে ডূবিল শ্বাম সাগরে বুম তাতে ঝাঁপ দিলে পরে 
আয়ান দাদার মুখট। বড় থাকে লো ॥ 

গলে! পোড়ামুখি তাই কই তেমন মায়ের মেয়ে নই 
বাশী শুনে ভাসিব কুল ভাসিয়ে। 

কালার কথা বিষ বর্ষণ যে করে তাঁর মুখ দর্শন 
করি না, প্রতিজ্ঞা মায়ে ঝিয়ে লে। ॥ 

দতী লম্্ীর পেটের ছেলে কন্ভু চলিনে মন্দ চেলে 
তোঁফের কাছে দাড়াতে মরি ত্রাসে। 

তোদের বাতাশ লাগলে গায় কলক্কিনী হতে হয় 
সঙ্গ দোষে সৎ গুণ যেনাশে। 

সকালে তোর ছিল রীতি সঙ্গোপনে শ্যাম পিরীতি 
ধরলে ভয়ে হতিস জড় সড়। 

আজ্ঞা নিতে এলি মোর বলে কয়ে ডাকাতি তোর 
ইদ্দানি তোর বুক বেড়েছে বড় ॥ 


৪১৩ 


- কুরুক্ষেত্র যাত্রায় মিলন, পৃঃ ৩০৯ 


শ্রাহ্মণ 
ব্রাহ্মণের মহিম। 
১ 
প্রণমামি দ্বিজবর দ্বিজরূপে পীতাণ্ঘর 
অভে্দ আত্ম! বিরাঁজেন ভূতলে । 


আরাধিলে দ্বিজবরে কি ন! হয় দ্বিজ বরে 
ধর্ম অর্থ কাম মোক্ষ ফলে॥ 


৪১৪ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


যেখানেতে দ্বিজ বিশ্রাম শ্বগ্রামেতে ত্বর্গধাম 
ভাবিলে জীব অনায়াসে পায় । 
হরি লন যার জ্ঞান হবি সেই তো গুহ পরিহরি 
হরি দেখতে বৃন্দাবন যায় ॥ 
শিবমুখে সর্বদ। বাণী সদ। শুনেন শর্বাণী 
সর্বতীর্থ ব্রাঙ্গণচরণে। 
কর্মভূমি পৃথিবীতে ছ্বিজ হয়েছেন বীজ ইহাতে 
সব কর্ম বিফল দিজ বিনে ॥ 
যেমন ধর্ম বিন! বিফল সত্য গুঁষধ বিফল বিন পথ্য 
গৃহ বিফল অতিথি নাই যার । 
নয়ন বিফল দৃষ্টি বিনে দৃষ্টি বিফল ইষ্ট পানে 
দৃষ্টি নাই ভবে যে জনার ॥ 
হরি বলেছেন নিজ মুখে ভোজন আমার দ্বিজমুখে 
চতুমু'খের মুখে এ কথাই । 
এখন অনেক পাষগুগণে এর। এখন মনে গণে 
কলির ত্রাহ্ধণের বস্ত নাই ॥ 
করি ছিজের অপমান পায় না ফল বর্তমান 
বিষ নাই বলে অনায়াসে বিষধরে ধরে। 
কিন্ত অমোঘ ছিজবাক্য নরের নরক মোক্ষ 
কালে ফলে সেটা মনে না করে ॥ 
পাপ কবে ষেই দণ্ডে তখনি 1ক যম দণ্ডে 
পুণ্য করলে বা। পূর্ণ তখনি কি হয়। 


' বৃক্ষ রোপন হেই দিবে সেই দিনেই কি ফল দিবে 


কিন্তু ফল ফলিবে নিশ্চয় ॥ 

যে দিনে কুপথ্য যোগ সেই দিনে কি হয় রোগ 
কুপথ্য রোগের মূল বটে। 

যেদ্দিন ধাত্রী কাটে নাড়ী সেই দিনে কি উঠে দাড়ি 
কাল পেয়ে যৌবনে দাড়ি উঠে ॥ 


পরিশিষ্ট -ক 


যেদিন দেয় খড়ি হাতে সেদিনই কি হাতে হাতে 
পাঠ হয় চণ্ডী । 

ষেদিন সম্ভান পড়ে ভূমে সেই দিনে কি গয়াভূমে 
গিয়ে পিতার দিয়ে আসে পিণ্ডি ॥ 

অতএব ব্রক্মমচ্চ্য আশার্বাদ কালে ফলে হয় না বাদ 
বেদ মিথ্যা কখনে। কি হয়। 

দ্বিজ সকলের পৃজ্য দ্বিজ রূপে চন্দ্র স্তর্য 
ব্র্ষতেজ তাতেই জ্যোতির্ময় ॥ 


নর শী ক 


দ্বিজপুজ্য বেদের ধ্বনি কলি যুগে কোন কোন ধনী 
এসব কথায় নাহি দেন কান। 

না মেনে বেদের অর্থ সদাই কেবল অর্থ অর্থ 
অর্থলোভে অনর্থ ঘটাঁন ॥ 

হারাইয়৷ জ্ঞান ধন ধনের জন্য ছিজ-নিধন 
তার সাক্ষী নৃতন তালুক কিনে । 

ব্রদ্ষত্রে দিয়ে টান দ্বিজের বিপদ আগে ঘটান 
মহাপুণ্যের পুণ্যে করেন সেই দিনে । 

আমিন পাঠান ধায় সে বেটা পাঠান প্রাক 
বমদূত অপেক্ষা গুণ বেশি । 

বার করে এক বকেয়া চিঠে অগ্রেতে ব্রাহ্মণের ভিটে 
ফেলেন গিয়ে রসি ॥ 

যাঁর বিষয় নহে ত্য আগে গিয়ে করে তপুতত্য 
ভট্টাচার্য এ ষে হচ্ছে মাল। 

এগার বিঘা হল কালি খাজন। দিতে হবে কালই 

দ্বিজ অমনি শুকায়ে কালি বলে মা কি করলি কালি 
একেবারে পয়মাল ॥ 

আটক জমি এগার বন্দ এগার জনের আহার বন্ধ 
কেদে দ্বিজ জমিদার গোচবে। 


৪১৫ 


৪১৬ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


বলে, আমার উপজীবিকা মাত্র আর অন্য নাহি যোত্র 
আছে তায়দাদ দলিলপত্র ঘরে ॥ 
জমিদার কন মহাশয় নে দলিলের কর্ম নয় 
ক্রো সাহেবের ছাড় দেখাতে পার। 
তবে দিতে পাৰি ছাড় নচেৎ বিষয় পাওয়। ভার 
এক্ষণেতে ওসব কথা ছাড় ॥ 
জন্মাষ্টমী, পৃঃ ২ 


২ 
শ্রীরামের প্রতি লক্ষমণের উদ্ভি 


তুমি তো' ব্রাহ্মণের মান বাড়ায়েছ ভগবান 
দিয়ে দান কপানিধান হবে দতাপহানী। 
পুজিলে ব্রাঙ্গণের পদ হয় তার মোক্ষ পদ 
কোন তুচ্ছ ব্রদ্মপদ ই] হে ভৃগুপদহদেধারি ॥ 
ব্রাহ্মণ নন সামান্য ব্রাহ্মণের কত মান্য 
ব্রাহ্মণ করলে অমান্ত শূন্য হয় বংশ। 
্রন্মণ্যদদেব বলেছ তুমি নরের মধ্যে ব্রাহ্মণ আমি 
ত্রাঙ্ষণ পেলেই পাই আঁমি অন্তেতে নাই অংশ ॥ 
ব্রাহ্মণের করে কোপ সগর হল বংশ লোপ 
জয় বিজয় বৈকুঠ্ের ছারী ছিল। 
কয়েছিল কটু ভাঁষ। মহামুনি ছুর্বাস। 
শাপ দিলেন তাই অবনীতে এল ॥ 
কেবল ব্রাক্ষণের কোপে রঘুবর ভগীরথের হয় শাপে বর 
মাংস-পিও অস্থি নান্তি ছিল। 
হলো দেহ সন্দর রহ্ষশাঁপে ইন্দ্রের 
সহশ্র চিহ্ন অঙ্গময় হলো! ॥ 


পরিশিষ্ট--ক ৪১৭ 


কজির ত্রাক্গণ 


পুনরায় লক্ষ্মণ কন বাক্য অতি স্থচিক্কণ 
কলি আগমন হবে যখন দ্ধিজ হারাবেন মান। 

লইতে নারিবে ভূ-ভার ঘিজের থাকবে না দিজের ব্যাভার 
সবার কাছে হবে অপমান ॥ 

ত্যাগ করেন ত্রিসন্ধ্যে কুকর্মেতে ত্রিসন্ধ্যে 
যাগ যজ্ঞ সকলি হবে হত। 

এখন দিলে রাজ্য একটি পাই কি নিষ্ঠ ছি 

একটি পাই করিলে দান কলিতে সেইখানে শত শত ॥ 

আছে ব্রাঙ্ষণের যে আচার কলিতে হবে অনাচার 
হবে অবিচার যাবে জেতে বেজেতে । 

লবে দান হবে কুরীত আহার দিলেই বড় পিরীত 
চগ্ডাল হইলেও পারে খেতে যেতে ॥ 

পক্কান্স যদি শোনেন সেধে গিয়ে আপনি বলেন 
পিরীত ভোজন সকল বাড়ীতেই আছে । 

যখন কিনে বাজারের দ্রব্য খাওয়া যায়, হাঁড়ি হলেও যাওয়। যায় 
প্রণয়েতে জাত কোথা আছে ॥ 

আমর। ঘদিও ঘাঁই কে কি করে, সেদিন শিরোমণি খুঁড়ো কেমন করে 
ছেলেকে পাঠালেন জেলের বাড়ী । 

স্তায়বাগীশ সন্ধ্যাকালে লয়ে গেছিলেন ভাইপোর ছেলে 
লুচি নিয়ে আসতে তাড়াতাড়ি ॥ 

আমাদের অত নাই কি বলছে নাতজামাই 
মূর্খ বটে ধর্মভয়টা আছে। 

খেতে যাঁওয়1 উচিত নয় থাক না কেন প্রণক়্ 

বিদেশে কে তত্ব লয় যা করবে মনে আছে ॥ 

কিন্ত আজ পাঁক। ফলারের শুনলে কথ। ক্রাক্ষণী খেয়ে ফেলবে মাথ! 

গণ্ড। দশেক ছেলে দেবেন ছেড়ে। 
খপ 


৪১৮ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


যদি বলি যাব না আছে দলাদলি সে বলে ভাব গলাগলি 
দিবে মাগী গালাগালি তাড়কাঁর মত খেতে আসবে তেড়ে ॥ 
আমি বলি সে হয় ছ্বেতে তবু মাগী চাঁবে যেতে 
কর্ষকর্তার ভাজেতে আমাতে গঙ্গাজল। 

এবার গঙ্গান্গানে গিয়েছিলাম ধর্ম স্বাদ করে এলাম 
আমি না হয় খেতে গেলাম তোঁর তাতে কি বল ॥ 
ছেলেগুলো মরে কেদে খাবে দুশখাঁন আনবে বেধে 
দিনরাত্রি মরি বেধে একদিন যায় সে ভাল। 


আমর! বরং ষেতে ভাবি মাগীগুলে। ভাই বড় লোভী 


ছেলের নামে পোয়াতী বর্তায় চিরকাল ॥ 


যজমেনে বামুন পরিবার 


এখনকার ঘজমেনে বামুনের রীত পেলেখুলেই বড় প্রীত 

হয়ে বসেন এমন হৃদ এক মরণে মরেছে । 

বলে এ আমার বড় জমান এ হতে কি পান জজ মান 

স্থপগ্রীম কোটের জজ মান পান না এর কাছে ॥ 

শুনেন ঘদি ছুর্গোৎ্সব মনে হয় ভারি মহোৎসব 

ভার ভার আনেন সব সামগ্রী বাধিয়ে। 

জাম নাই শুচি অশুচি ধন্য ধন্য ধন্ত রুচি 

দই মাখান পাতের লুচি নিষ্বে দেন ব্রাদ্ষণীকে গিয়ে ॥ 

ত্বণ। হয় না এতটুক ওদের বাড়ীর মাগীগুলে। ভাই এড পেটুক 

তাদের ইচ্ছা জুটুক পটুক পাঁকা ফলার। 

মাগীদের ছেলে থাকে সম্মুখে পাছু ফিরে লুচি তুলে মুখে 

আড়ে গেলে পোড়ার মুখে শব হয় না গলার। 

ঘদ্দি ছেলেট। দেখতে পেলে লুকিয়ে রাখে পাতার তলে 

বলে দূর হু পোড়াকপালে ছেলে এক ফেলে গেল যা। 

বলে তোর বাপ এনেছে লুচি আছে তোলা, খাইও এখন সন্ধ্যাবেলা 

নাওসে একটা পাকা কলা আছে মজা মজা 
বিবাহ, পৃঃ ৩৪৪ 


পরিশিষ্ট-_-ক ৪১৯ 
পুরোহিত বামুন 


১ 

নন্দের করিতে হিত অগ্রে এলেন পুরোহিত 
রীতি নীতি দেখে ভাবেন মনে ॥ 

বন্পের যেট। বড় যোড় চোদ্দ পোয়া হল জোর 
কৌচা করতে কুলায় নাকো কাছ।। 

কি দিব আর পরিচয় ভেঙ্গে বল! উচিত নয় 
তারি উপযুক্ত খাদি কাচা ॥ 

ঘড়। গাড়ু সব নালুক জল থাকে না মাঝে ভূলুক 
থাল রেকাবি ফু দিলে যায় উড়ে। 

পুরোছিত দেখে হন রুক্ষ. কপালের উপর তোলেন চক্ষু 
দেখে মরেন মাথামুওড খুঁড়ে ॥ 

যজ্ঞ দান সামগ্রী যত পুরোহিত করেন হস্তগত 
বলেন লেহ্য মত পাব ইহার সিকি ॥ 

আমি হোত আমি ব্রহ্মা সকলে আমি কৃতকর্ম। 

নাম আমার মানিক শর্খ। আমি কারু শেখান কথ। কি শিখি ॥ 

আছেন বড় বড় অধ্যাপক ধর্মশাস্ত্রে অতিব্যাপক 
তর্কালঙ্কার প্রভৃতি করে যত। 

তর্কবাগীশ সিদ্ধান্ত নৈয়ায়িক বিদ্যাবস্ত 
এরা সকল আমার হস্তগত ॥ 

বিস্ভাবাগীশ বিচ্যানিধি আমার কাছে লন বিধি 
পড়ো আমার ঘত বজদেশী। 

আম] হতে কে বিদ্ভাবান আক্থুক আমার বিদ্যমান 
কোন বেটা জ্ঞানবান যান্তমান বেশি ॥ 

মুখে মুখে করাই শ্রাদ্ধ মিনিট পাঁচ ছয় লাগে হুদ 
ভূঙ্দির চাল বাধতে হতক্ষণ। 

দুর্গোৎসব স্টামা পুজা তাতে যায় পণ্ডিত বুঝা 
চণ্ডী পাঠে আমি একজন ॥ --নন্দোৎনব, পৃঃ ২৩ 


৪২৩ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


হু 
ষগ্তামার্ক পুরোহিত সম্বন্ধে হিরণ্যকশিপুর উক্তি £ 

বুকে চাপাইয়। গিরি ঘুচাব বেটার পুরুতগিরি 
অন্নদাঁস জন্ম মোর ঘরে । 

ওরে বেটা খোলাকাট। হয়ে বসেছ গলাকাট। 
গলাট। কাটিলে রাগ পড়ে ॥ 

বেটাদের বিদ্যা ষত সকলি আমি জানি ত 
ঘটে শূন্য চোটে ভট্টাচার্য । 

দেখেছি বেটারা বিয়ের কালে বলিদানের মন্ত্র বলে 
রাজ পুরোহিত নাম ধরেন আচার্ধ ॥ 

চাষার কাছে চটকে চলে মানুষ দেখলেই মানসে বলে 
গণেশের ধ্যানে মনস। পূজা করে। 

ধরে যদি কেউ শব ছুষ্ তবেই বলে শ্রীবিষ্ট, 
ভূলেছি ওট। বলে ভয়ে মরে ॥ 

চুপড়িতে সাজায়ে ভোজ্য ও বিদ্যায় ও বড় পৃজ্য 
দক্ষিণার বিষয়ে খুব খর। 

সভা] দেখিলেই ঝাড়েন থালি জেলে খাদিতে আলো চালি 
বাধতে বেটাদ্দের ব্যুৎ্পত্তি বড় ॥ 


৬ ঝ 

রবানুত ভ্রাক্মণ 

বীরভূঞ্ে সব বামুন জুটে পরামর্শ করচে ঘাটে 
বলে ভাই চলিবার কর ধার্য । 

বৃন্দাবনের নন্দের ছেলে ভারি সম্পদ ভারি কপালে 

দ্বারকায় পেতেছে সোনার রাজ্য । 

সর্বাংশে পুরুষযোগ্য কুরুক্ষেত্রে করিবেন হজ 
নিমন্ত্রণ গিয়েছে নাগাদ লঙ্কা । 

কর্ম শুনিলাঁম হচ্গ কাঙ্গালিদের বরাদ্দ 
ৃ্‌ ফি ফিজন এক এক শত তঙ্কা 


_প্রহলাদ চরিত্র, পৃঃ ৫৭৪ 


পরিশিষ্ট--ক 


রবে যাচ্ছেন বাহৃত যে ষাবে সে পাবে বহ্ছুৎ 
বহু দূর যাই কি না যাই ভাবি। 

ঘোষালের পো কোথা রামা দেখ দেখি কি করেনশ্ঠামা 
মানকে মামা কি বলিস গো যাবি ॥ 

কোথা গেলিরে সাতিকড়ে শীভ নে রে মাইত করে 
বাধা ছাদ বেতের মধ্যে চুকো।। 

বেরুব রাত্রি হলে ভোর থোলের মধ্যে থালিটে পোর 
নে কয়ল! চকমকি আর ছ'কে। ॥ 

পীঠে বুঁচকি হাতে হ'কো অমনি হুল পশ্চিম মুখে। 
বৈছ্যনাথের বনের কাছে গিয়ে । 

কারু কারু হয় না মত বলে ভাই সে অনেক পথ 
বহ্বারভে হয় না লঘু ক্রিয়ে ॥ 

কথা শুনে হচ্ছি ভীতু পথে কেবল বিকায় ছাতু 
তা হলে তো। আমাদের চলে না। 

না জেনে শুনে পথে চলি শুনেছি বড় কুপল্ী 
কোন গীয়ে গুড় মুড়ি মেলে না ॥ 

কি হবে ভাই লেখা যোখা ষাওয়। হচ্ছে কপাল টোক। 
শয়েক দেড় শ আশা করছি বড়। 

পথ চারি মাস কাল মরিব হেটে দেবে পাছে পয্সা বেঁটে 
এই খানে তার বিবেচনা কর ॥ 

আর একটা ভারি ভয় তিলি তামলীর বাড়ী নয় 
ভদ্্রলোকে বিদায় করিবে তথ] । 

আমি বলিলাম তখন দেখো ভাঁরি মুস্কিল হবে ভেকো। 
শুধায় যদি সন্ধ্যা গায়ত্রীর কথা ॥ 

একা জানলেই করিব জয় কি বলিস রে ধনগয় 
সন্ধ্যা] গায়ত্রী জানিস থোড়াথুড়ি। 

শালকে আর শেওড়াফুলি তোর বাপ তো রাম গাঙ্গুলী 
দক্ষিণ দেশে থাকত গোড়াগুড়ি ॥ 


৪২১ 


৪6২২ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


রামজয় কয় একি জাল। গায়ত্রী জানে কোন শাল৷ 
আমি যেন সবারি মধ্যে চোর । 

সবাই মেলে খোঁয়াড়ে ঢুকে আমাকে ফেলে কাঠগড়া মুখে 
পয়স। নিয়ে মারিবে বুঝি দৌড় ॥ 


বৈষ্ণব 
বৈষ্ণব কাহাকে বলে? 

সদাশিব গুণমণি বৈষবের শিরোমণি 
বৈষ্ণবী ভামিনী ঘরে ঘার। 

শুনে কত জন্ম স্থথ বৈষ্ণব নারদ শুক 
কলিতে গৌরাঙ্গ অবতার ॥ 

উদ্ধারিতে পরিণাম জীবকে দিয়ে হরিনাম 
তিনি বলেন হতে সর্তত্যাগী ৷ 

সেই প্রেমে হয়ে মত তাজে সংসার সম্পত্ত্য 
রূপ সনাতন হয়েছেন বৈরাগী ॥ 

এখনকার কোন কোন বৈষ্বের ধারা, যত বেটার ধূমড়ি ধর] 

ভজন নাহিক ভোজন ছত্রিশ জেতে । 


বামুনের সঙ্গে কবেন গোল বামের সঙ্গে বাম ছাগল 
কত নেড়। যায় তুলন। দিতে ॥ 
জারি দেখে লাগে দেক হাঁড়ি বেট! লয়ে তেক 


প্রণাম করে না দ্বিজবরে । 

গৌবু বলে কোটাল বেটা কপনি পরে আপনি মোটা 
রেতে চুরি দিনে ভিক্ষা করে ॥ 

ধিনি মান্থুল চোর জন্ম দাগী ভেক লয়ে হন তণ্ড যোগী 
এবে বৈরাগী আগে ছিল ভোম। 

জেতের বাড়ী খান না ভাত পাঠ! বললেই কানে হাত 
জন্ম বেট শুয়োর খাবার ষম ॥ 


নবীন চাদ ও সোনামণি, পৃঃ ৬৫৫ 


- শ্রীমতীর কুরুক্ষেত্র যাত্রায় মিলন, পৃঃ ৩০৬ 
কঃ নং 


পরিশিষ্ট--ক ৪২৩ 


ভগ বৈষ্ঃব নিন্দা 


গৌবাং ঠাকুরের ভণ্ড চেড়া অকাল কুম্মাণ্ড নেড়। 
কি আপদ করেছেন স্থট্টি হবি। 

বলে গৌর বলে ডাক রসন। গৌর মন্ত্রে উপাঁসন। 
নিতাই বলে নৃত্য করে ধূলায় গড়াগড়ি ॥ 

গৌর বলে আনন্দে মেতে একত্র ভোজন ছত্রিশ জেতে 
বাগণী কোটাঁল ধোঁবা কলুতে একত্র সমস্ত । 

বিশ্বপত্র জবার ফুল দেখতে নারে চক্ষের শূল 
কালী নাম শুনিলে কানে হত্ত ॥ 

ফ্বোক্লাতের কালিকে সেহাই বলা কালীতলার পথে না চল 
হাঁট করে না কালীগঞ্জের হাটে । 

হাড়ির কাঁলিকে বলে ভূষা ভেড়েরা কি কালমুষা 

কালভঞ্জিনী কালীর সঙ্গে বাদ কবে কাল কাটে ॥ 

দক্ষত্ত। মোক্ষদী। মা সংসার জননী শ্যাম! 
শঙ্কর শরণাগত যে শ্ামাপদতলে । 

কত ক্ষদির বেটা রাম শঙ্ন! শ্যাম! মায়ের নাম সন ন। 

শক্ত বামুনের ভাত খান ন। বলি দিয়েছে বলে ॥ 

এদিকে কেউ ডোম কোটালকে করে শিশ্য, তার প্রতি নাই উদ্ম 

শুয়োর বলিতে নাই দৃত্য আনন্দে ভোজন হয় বসে তাদের বাড়ী। 

শাক্ত বামুনকে দয়। হয় না পাঠ! উহাদের পেটে সম্প না 
এ বিষয়টায় মন্দাগ্লি ভারি ॥ 

কি বা ভক্তি কি বা তপব্বী জপের মাল৷ সেবাদাসী 
ভজন কুঠুরি আইরি কাঠের বেড়া । 

গোসীইকে পাচ সিকে দিয়ে ছেলে শুদ্ধ করেন বিয়ে . 
জাত্যংশে কুলীন বড় নেড়1 ॥ 

ভজ হবি শ্রীনিবাস বিদ্ভাপাতি নিতাই দাস 
শান অনেকের অগোচন নাহি কিছু। 


৪২৪ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


এক এক জন বিদ্যাবস্ত করেন কিব। সিদ্ধান্ত 
বদরিকাকে ব্যাখ্যা করে কচু ॥ 
ন। হবে যদি এত বিদ্যা কাঁলী তার। মহাবিষ্ঠা 
সঙ্গে সদ! থাকে ঘেষ করি । 
যার। ভিন্ন ভাবে তার। থাকিতে তার। অন্ধ ভার! 
তারা বিমুখ হইলে বিমুখ হরি ॥ 
--শ্রীমতীর কুরুক্ষেত্র যাত্রায় মিলন, পৃঃ ৩০২ 


বিশেষতঃ বৈষ্বেরা হত বেটা ধৃমড়ি ধরা 
জাতি কুল মজাইলে ইদানি। 

লোককে জানান পরমার্থ অর্থ করতে নাই সামর্থ্য 
খুলে বসে চরিতাম্ত খানি ॥ 

সেবাদাসী সীমস্তিনী বৃদ্ধ বেশ্তা তপস্থিনী 
তাদের হাতে খোঁপ দেওয়া খঞ্জনী | 

দেখে গুনে তাদের ভাব ভাবুকের হয় প্রাছুর্ভাব 
ভাবিতে ভাবিতে ভাব ঘটে তখনি ॥ 

বলে চৈতন্যের চারি খুট এত বলি পাড়ে খুট 
মাগীদিগে কার সাধ্য আটে । 

আছে মাগীদের আবার শিক্ষে, বলে হরি বল মন দাও ভিক্ষে 
এমনি দীক্ষে শতধাঁরে কাটে ॥ 

নাকে তিলক রসকলি হাতে লয়ে পানের খিলি 
এমনি গলি বার করেছে ভাই। 

গেল সকল হিন্দুয়ানী বিচার নাই পান পানী 
অবাক হয়ে ভাবছি বসে তাই ॥ 

কংস জেনে মর্মার্থ উঠিয়েছিল পরমার্থ 

এখন অনর্থ ঘটাচ্ছে পদে পদে। 


পরিশিষ্ট -ক ৪২৫ 


গৌর বলে মাগীরে কেদে লোককে ফেলবে বলে ফাদে 
দেখো যেন কেউ পড়ে৷ না৷ আপদে ॥ 


-স্নন্দো্সবঃ পৃঃ ২৪ 
৯১১ 
ভণ্ড বৈষ্ণবদের কালীঘ্বেষ 
কষ্ণ প্রতি গোপীর চিত্ত কালী কষ্ণেতে মিলিত 
ইদ্দানী বিপদ উপস্থিত নাহি মানে বেদ । 
ভেড়াকান্ত নেড়াগুলে। ভেড়েদের লেগেছে ভূলে। 
কালী কৃষ্ণ সদাই করে ভেদ ॥ 
বাছার্দের কালীতে ছ্েষ চিরকালই ত্যাগ কর! কই হয়েছে কানী 
কথায় কথায় মুখে কালি লোকে দেয় সদাঁই। 
গালি খেয়ে বরণ কালি মুখে কালি গালে কালি 
অস্ভতবেতে সদ! কালি কেবল দক্ষিণে কালী নাই। 
ভেকধারী ভেড়ের যত কাঁলীতে না হয় ন। হক রত 
ক্ধের প্রতি ভক্তি বা কোন আছে । 
নদের মাঝে পেতে ফাদ ওদের মাথা খেয়েছে নিতাইচাঈ 
বুদ্ধি খেয়েছে অদৈতচাদ গোরাঁয় জাত নিয়েছে ॥ 
কায়স্থ, কলুঃ কোটালপুত্র কপ্‌নি মেবে এক গোত্র 
স্বণা নাই কিছু মাত যেন জগন্নাথ ক্ষেত্র 
সকল অন্নেই রুচি। 
গৌবাঙ্গের কিবে দোহাই ভাতার মলে বিধবা নাই 
এক মেয়ে শত জামাই বাধা মলে অশৌচ নাই 


কেবল খোল বাজালেই শুচি ! 
যার! মুখে বলে গৌবাঁং গৌরাং কিন্তু উপরে রূপা ভিতরে রা 
জুটিয়ে আখড়ায় গাঁজ। ভাং মজিয়েছেন ভূবন । 
পুরাণের মত চলে না কোনাণের কথা তোলেন ন। 


নৃতন জাতি গৌর খ্রীষ্টান, ন। হিন্দু, না ঘবন ॥ 


৪২৬ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


বাছাঁদের ধর্মপথটা বড় আট পাকামে। করে খান ন। পাঠা 
হেঁসেলে উহাদের হয় ন। রান্না জ্ঞাতি মাংস বলে। 
যদি বল ওদের জ্ঞাতি কিসে আকার প্রকার পাঠাতে মেশে 


সব আছে এ নেড়া বেটাদের দলে ॥ 
পাঠার ভক্ষণ কুলের পাঁত। ওদের ভক্ষণ কুলের মাথ। 
পাঠাও পণ্ড ওরাও পণ্ড ভাবলে সমুদ্রাই ৷ 
পাঠার যেমন লম্ব। দাঁড়ি বেটাদেরও সেই প্রকারই 


পাঁঠাকে কালীর কাটতে হুকুম উহার্দিগকেও তাই ॥ 
পাঠাকে যেমন বোকা বলি নেড়ারাও তাই সকলি 
ভিন্ন ভাবে পাষণ্ড বৈরাগী । 
জাতকুল সব করে ধ্বংস যেন কত পরমহৎস 
লোক দেখান হয়েছে সর্বত্যাগী ॥ 
-গোপীগণের বস্রহরণ, পৃঃ ৭৩ 
বাঃ 


কা কী 


নারী 
১ 
নারী জন্মের দুঃখ 
বৃন্দার উক্তি : 

ওহে ভ্রজনাবীর জীবন নানীর ছুংখ কর শ্রবণ 
যত যাতন। দেখেছি নিজ চক্ষে। 

বধু হে জগতের নরে পুত্র জন্য কামন। করে 
কন্যা ছলে মরে মনোছুঃখে ॥ 

বাল্য হতে পরবাসে প্রাণ দগ্ধ পর বশে 

রমণীর যাতনা বধু হচ্ছ । 

দুঃখের দশ দশ বৎসনে ঘোমটা দিদ্বে শ্বশুর ঘয়ে 
পক্ষী যেন পিঞ্করেতে বন্ধ ॥ 

কাক পতি কাণা খোঁড়া কারু বা সতীন পোড়া 
কারু পতি নয় বা বশীভূত 


পরিশিষ্ট--ক ৪২৭ 


কারো পতি অন্নছড় কোন যুবতীর পতি ৰুড়ে। 
মনাগুনে মন পোড়ে তার কত ॥ 

কেউ বিধব। হলে বাল্যদশায়, ছাই পড়ে সব স্থখের আশা 
পরের লাগিয়ে পরম হুংখ । 

বমণ বিনে ঘরে বাস মাসে দুটে৷ উপবাস 
পোড়া কপালে নারীর এই ত স্থখ ॥ 

নারীকে বিধি নারে দেখতে পুরুষের পিত। থাকতে 
মায়ের পিও গক্ষায় দিতে নাই । 

নাব্ীর মান্য আছে কোথাক্স পরশুরাম বাপের কথাক়্ 
মায়ের মুণ্ড কেটেছে কানাই ॥ 

আবার কুলীন ব্রাক্ঘণের ষত নারী, এদের দুঃখ দেখতে নারি 
যদি বিয়ে হয় পুনঃ বিয়ের পরে । 


সে উদ্দেশ নাই কোন দেশ পতি যেন সন্দেশ 
দৈবে যদি এসেন দয়া করে॥ 

আবার শ্বশুরের কন্থুর পেলে ষোড়শী যুবতী ফেলে 
রাত্রে এসে প্রভাতে যান চলে । 

কুলীনের ফুবতীগণ তার। ঘমের জন্য যৌবন 
ধারণ করেন হদয় কমলে ॥ 

মিথ্যা নারীর কাল গত চিনির বলদের মত 
বুকে বোঝা! বইতে হয় হে শ্তাম। 

অন্তকে দান করলে পরে কলঙ্ক হয় ঘবে পরে 


রটে কুলকলক্ষেনী নাম ॥ 
-্মানভঞঙন (২), পৃঃ ১৫১ 


৪২৮ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


হ 
কালো মেয়ের দুঃখ 


্টামা সখীর উক্তি £ 

ষে নারীদের কালে বরণ তাদের কেন হয় না মরণ 
সংসারেতে কি স্থুখেতে থাকে । 

তাদের ম। বাঁপে মরে ভাবিয়ে কালো মেয়ে কেউ করে ন! বিয়ে 
ঘুষ না দিলে ভাগ্যবস্ত লোকে ॥ 

কেউ লয় না সমাদরে অল্প দরে অনাদরে 
কলে কৌশলে বিকায় কালে! । 

দ্বণ। করে কেউ দেখে না চক্ষে এই ভূলোকে কালোগুলোকে 
কাল হয়ে বিধাতা গড়েছিল। 

তবে যার জাতে হীন হীন গোত্র অথবা প্রাচীন পাত্র 
তারাই মাত্র কালে! মেয়ে লয়। 

তার যায় ন। সখের পক্ষে কোন বূপে বংশ বক্ষে 
কালে। গৌর একট হলেই হয় ॥ 

ছুঃখের কথা বলব কায় দেখিলে নারীর কালো! গায় 
মুখ বাকায়ে সবাই ব্যঙ্গ করি। 

কালো মেয়েটা করলে বরণ অপমানটা অসাধারণ 

আমার হয়েছে তেমন শুন গো মহচরি ॥ 
-স-মীনভঞঙ্জন (২), পৃঃ ১৪৩ 


তু 
নারীর স্থখ 


কছিছেন চিস্তামণি পুরুষের সারধন রমণী 
রমণী ছুঃখিনী নয় জেনে] । 

পুরুষেতে যেমন স্থখী আমায় দিয়ে দেখ না সখি 
হাতে পাঁজি মঙ্গলবার কেন ॥ 


পরিশিষ্ট--ক 


নারীর নাই কোন ভার ভাবের মধ্যে বদন ভার 
দেখলে পতিব প্রাঁণ শুকিয়ে যায়। 
আমল করেন ঘরকনন! দেনাপাঁওনায় কথ। কন ন| 


জলার মুল হয়ে জ্বালা সন না ষত জাল পুরুষের মাথায় ॥ 

পুরুষ করলে দান কি ষাগ নারী পান তার পুণ্য ভাগ 
পাপ করুলে সে ভাগ এড়ান। 

পুক্রষের ভারি মরণ অপকর্ষ অপহরণ 
নারীর কেবল কথায় কথায় মান ॥ 

সখি হে নারীর স্থখ জানাই খপ নাই প্রবাস নাই 
দ্বিগুণ আহার ছক গু৭ শক্তি বলে। 

বুদ্ধি নারীর চারি গু পুরুষের সুখে আগুন 
পড়ে শুনে শেষে নানীর বুদ্ধিতে চলে ॥ 

যে পুক্রষ বয়স ভেটিয়ে বুড়ো বয়সে করে বিষে 
সে নারীর স্থখ নারি হে কহিতে। 

পরতির ঘরে আসেন তিনি ষেন পতিতপাবনী 
গতিহীনের বংশ উদ্ধাবিতে ॥ 

গা খানি তার আদব মাখা রোদন কিংবা বদন বাকা! 
দেখলে পতির প্রাণ শুকিয়ে যায়। 

মাটিতে তিনি দেন ন। চরণ শাশুড়ী ননদের মরণ 
চিরকাল মন যুগিয়ে কাল কাটায় ॥ 

করেন না কোন গৃহকাঁজ আধ ঘোমটা দিয়ে লাজ 
বললে বেগে হন খরতর । 

স্বামীকে সেজে দেন ন। পান সন্ধ্যাবেল। নিদ্রী। যান 
ভাকিলে বলে ভেকর। কেন মর ॥ 


৪২৯ 


--মানভগ্জন (২), পুঃ ১৫২ 


৪৩৩ 


দাশরধি ও ভাহার পাঁচালী 


৪ 
বেহাক্সা নারী 

হেসে বলে নবীনচাদ ও কর্মেতি তোমরা ফাদ 
সকলি জানি সতীত্বতা ছাঁড়। 

চক্ষের কাছে দিয়ে ঢাল ত্বামী থাকেন চিরকাল 
নৈলে কাল হয়ে বসিতে পার ॥ 

পরম সুন্দর পতি ঘরে যদি পরম যত্ব করে 
তবু দৃষ্টি পরপুরুষের প্রতি । 

গাছে চড়িতে আছে মন পাঁছে পাছে অন্বেষণ 
করে তেই বাচে পুরুষ জাতি ॥ 

পবের তবে মন উচাটন যোগাযোগের অনটন 
অঘটন ঘটাতে চেষ্টা পাও । 

দৈবে কলস্কিনী হও না স্থান পাও ন। ক্ষণ পাও না 
ফিকির পেলেই ফকির করে দাও ॥ 

বাল্য হতে বন্দীশালে মেয়ে মাঙ্ছষকে পাঠশালে 
লিখতে দেয় না, কেন জান কাস্ত1। 

বদি লেখাপড়া শিখতে লুকিয়ে লুকিয়ে পত্র লিখতে 
ঘটত ভাল পিরীতের পন্থ1 ॥ 

নারী কেবল পরবে ঘরে লজ্জায় পড়ে লজ্জা করে 


ঈশ যুবতী গিয়ে বিরলে বিদেশী পুরুষ পেলে 
ঘোমটা খুলে কবির লড়াই হয় ॥ 

অবল। কিছু জানিনে বলে সদরে ডুবেন এক হাত জলে 
লুকিয়ে গিয়ে নদীতে দেন সাতার । 

অগোচরে ভারি জোর ঘরে এসে করেন ভোর 
চাতুরীতে ভেকিয়ে যান ভাতার ॥ 

নারীর। লম্পট শীলে যেযন ফন্ত নদী অস্তঃসিলে 
বিয়ে যদি হয় প্রতিবেশীর বাড়ী । 


পরিশিষ্ট-ক 


ঘোমট। খুলে বাসর ঘরে নৃতন জামাই পেলে পরে 
ছঁড়িদের কত আমোদ বাড়াবাড়ি ॥ 

ধিনি মুখ দেখান ন। কুলের বধূ তিনি সে রাত্রে গান নিধু 
রসের ছড়ার খৈ ফুটে ষায় মুখে । 

যদি ভীমের মতন হন পাত্র তথাপি দুর্বল গাত্র 
বিয়ের রাতে বাসর ঘরে ঢুকে ॥ 

স্বণ। হুম শুনে বড় বার বছরী আইবুড়ে! 
হচ্ছে কেবল বিয়ের উপলক্ষি। 

বীরলিংহ বাজার সুতা বিচ্ার কি শুন নাই কথা 
লোকে বলিত মেয়েটি বড় লক্ষ্মী ॥ 

বাপ করলে ব্বয়ংবর দেবে বিয়ে এলে বর 
বরদাস্ত হল না ছুই এক মাস। 

কি কর্ম সেকরেলুকিয়ে সিঁদেল চোরকে ঘরে ঢুকিয়ে 
অগ্যাপি লোক করে উপহাস ॥ 


৪৩১ 


_নবীনচাদ ও সোনামণির ছন্ব, পৃঃ ৬৫৮ 


পাঁচালীর ছড়া-সংগ্রহ 
১ 
সকলি মিথ্য। 
মন, কর ভাই মনোধোগ মনের কথ। বলি। 
সংসারের সুখ সঙ্জ। মিথ্যা রে সকলি ॥ 
যেমন হ্বপ্ের বাজ্যপন্ম মিথ্যা জেনে! ভাই । 
বালকের ধূলার ঘর, এ ঘর জেনো! ভাই ॥ 
ব্যবসাদদারের সত্যকথ। মিথ্যা তাকে ধরে | 
সতীনে সতীনে পিরীত মিথ্য। জ্ঞান কৰে ॥ 
বাঁজিকরের ভেল্কি যেমন মিথ্যা জানা আছে। 
সৈবজের গণন। যেমন হ্বীলোকের কাছে ॥ 
দস্তখত বিন। যেমন মিথ্যা খত পাট।। 
ছর্বলের দান্ভখা সুটি মিথ্যা জেনো। সেট! ॥ 


৪৩২ 


দাশরঘি ও তাহার পাঁচালী 


মৃত্যুকালে সবল। নাড়ী মিথ্যা তাকে ধরি। 
চোরের যেমন ভক্তি প্রকাশ মিথ্যা জান করি ॥ 
ছোটলোকের বুজরুগি জেনে। মিথ্য। নিরস্তর ৷ 
যেন গাঁজুনে মন্স্যাসীর প্রতি ধর্মঠীকুরের ভর ॥ 
মিথ্যা যেমন জ্ঞানকৃত পাপের প্রায়শ্চিতে | 
স্ত্রীর কাছে আত্মঙ্লাঘা সেট! জেনে] মিথ্যে | 
যেমন শতরঞ্চের হাতী ঘোড়া মন্ত্রী লয়ে খেলি। 
দারাস্থত ধনজন ভাই মিথ্যা জেনে! সকলি | 
- কলক্কভঞ্জন (২), পৃঃ ১১৬ 


্‌ 

কৃষ্ণশূন্ত গোকুল 

যেমন বিষয়শৃন্ত নরবর বারিশুন্য সরোবর 
বস্শূন্ত বেশ । 

দেবীশৃন্ত মণ্ডপ কৃষ্ণশূন্য পাপ্ুব 
গঙ্গা শৃন্ত দেশ ॥ 

জলশূন্য ঘট শিবশৃন্ক মঠ 
ব্যয়শূন্ত কাণড। 

নাড়ীশূন্য দেহ নারীশূন্ত গেহ 
র্শত্ত ভাও। 

শিকলশৃন্ত তাল! ভজনশৃস্ত মালা 
দৃষ্িশৃন্ত নয়ন । 

ভূমিশৃন্ত রাজার বাজ বিদ্যাশূন্ত ভট্টাচার্য 
নিত্রাশূন্য শয়ন ॥ 


তাই হয়েছে গোকুল ॥ 
. "কুরুক্ষেত্র-যাত্রায় মিলন, পৃঃ ২৯৮ 


৮ 


পরিশিষ্ট__ক 


৪৩৩ 
খ্ 

ৰ মন্দকথ। শীঘ্র রটে 
অতিশীঘ্র যেমন ধার] নৃতন চোরকে ধরে। 
অতিশীভ্র যেমন ধাবা? ভেদের বোগী মরে ॥ 
বেলে মাটিতে বুষি ষেষন অতিশীন্র শোষে। 
কফে। ধেতে নিদ্রা যেমন অতিশীভ্র এসে ॥ 
ক্ষুদ্র গাছে ফল যেমন অতিশীত্র ফলে। 
অতিশীভ্র পরমাস্থু যায় দিনীজপ্পুরের জেলে ॥ 
বঙ্গদেশী লোক যেমন অতিশীদ্র রাগে । 
নিত্রাকালে কুকুর যেমন অতিশীঘ্র জাগে ॥ 
অতিশীভ্র ধরে যেমন মনিমন্ত্রের গুণ। 
অতিশীভ্র ধরে ষ্মেন বারুদদে আগুন ॥ 
ক্থজনে সুজনে যেমন অতিশীত্র এঁক্যি। 
ঘর বিবাদে যান যেমন অতিশীদ্র লক্ষ্মী ॥ 
অতিশীন্্র যেমন ধার। ধন্ছকে বান ছোটে । 
পঞ্পতির দয়া ষেমন অতিশীন্র ঘটে ॥ 
খলে খলে পিরীত যেমন অতিশীত্র চটে । 
তেমনি ধাঁর। মন্দকথা। অতিশীঘ্র রটে ॥ 


-গোপীগণের বস্ত্রহরণ, পৃঃ ৮০ 


৪ 
চুপে চুপে কর্ম করার দৌষ 
দেখ চুপে চুপে বাঁবণ কবলে রামের সীত। হরণ । 
একবারে হইল তাব সবংশে মরণ ॥ 
চুপে চুপে ইন্দ্র গিয়া! গৌতমের স্ত্রী হরে ॥ 
সহমত লোচন হইল কত হুঃখের পরে ॥ 
চুপে চুপে চন্দ্র হতে বুধঠাকুরের জন্স । 
দেশ জুড়ে কলঙ্ক হইল করিয়া কুকর্ম ॥ 


দাশরঘি ও তাহার পাঁচালী 


চুপে চুপে রামের ফল খেয়ে হনুমান । 

গলায় আটি লেগে রইল যায় যায় প্রাণ ॥ 

চুপে চুপে অনিরুদ্ধ উ্াা হরণ করে । 

বন্ধন দশায় ছিলেন পড়ে বানের কারাগারে ॥ 

চুপে চুপে ভ্রৌপদীর পঞ্চপুত্র কেটে । 

অশখখাম! অপমান হইল অর্জন নিকটে ॥ 

চুপে চুপে বঘুনাথ বালিরাজারে বধে। 

নিজ বধের বর শেষে দিলেন অজদে ॥ 

চুপে চুপে সুর্ধদেবে দিয়া আলিজন। 

কুম্তীদেবী দিয়াছেন পুত্র বিসর্জন ॥ 

চুপে চুপে রাঁবণের সৃতি লিখে ভূমে । 

জানকী গেলেন বনে বঞ্চিত হয়ে রামে ॥ 

চুপে চুপে কচ গেলেন বিদ্যা শিক্ষা করতে । 

মেরে তার মাংস খেল মিলি সব দৈত্যে ॥ 

চুপি চুপি কোম্পানীর নোট জাল করে। 

রাজ কিশোর দত্ত জন্মাবধি গেলেন জিঞ্জিরে ॥ 

চুপে চুপে প্রতাপচন্দ্র রাজ্য ছেড়ে গিয়ে । 

শেষে আর দখল পান না আছেন ভেকো হয়ে ॥ 
_বামনভিক্ষা (২) পৃঃ ৬০৮ 


€ 
তিনের দোষ 

শুক্রাচার্ধ বলে বলি ত্রিপাদ ভূমি দিও না। 
তিন কথা বড় মন্দ তিনের দিকে যেও না ॥ 
দেখ জিবন্কেতে কৃষ্ণচন্দ্রে, বাঁকা বই বলে না। 
তিন কান হলে পরে মস্ত্রোধধি ফলে ন1॥ 
তিন বামুনে একজ্রেতে ছাত্র করে যায় ন|। 
তিন চক্ষু মতন্য হলে মঙ্স্তেতে খায় না ॥ 


পরিশিষ্ট-_ক 


৪৩৫ 
তিন ভ্রব্য দিলে লোকে শক্র বলে লয় ন]। 
ভিন নকলে খাস্ত হয় আসল ঠিক রয় না॥ 
তেমাথ। পথ ভিন্ন কতু ঠিক কবা যায় ন। 
তিন কড়ি নীম হলে মরাঁঞ্চে বই কয় না॥ 
তিন তিথিতে ত্যহস্পর্শ শুভকর্জ করে ন|। 
ঝ্রিপাপের বৎসর হইলে ঘমেব হাঁতে তবে না ॥ 
উত্তম মধ্যম অধম এই তিনটে আছে ঘোষণ। । 
তার মধ্যে অধম বলে ভ্রিলোক করিলে গণন। ॥ 
ত্রিদদোষের ক্ষেত্র হলে মের হাতে তবে না। 
এক পুরুষের ছুই স্ত্রী তিন জনেতে বনে না ॥ 
জ্রিশঙ্ক বাজার দেখ স্বর্গে যাঁওয়। হল না। 
তেই বলি ওরে বলি ত্রিপাদ ভূমি দিও না | 
__বামনভিক্ষা (২), পৃঃ ৬১১ 


ঙ 
মুর্খের দোষ 


মুর্খের অশেষ দোষ সর্বদ1 করয়ে রোঁষ 
মুর্খের নাহিক কোন জ্ঞান। 

আঁপন দেমাকে ফেরে মুর্খ জন। মনে করে 
মমসম নাহি বুদ্ধিমান ॥ 

মূর্খের সঙ্গে সখ্যভাঁব তাহে কেবল ছুঃখ লাভ 
মূর্খের নাহিক চক্ষের শীলতা । 


যাঁর খায় যার পরে তারি মন্দ চেষ্টা করে 


মুর্খ সঙ্গে কোবে। না মিত্রতা। ॥ 


নাহি তার ধর্ম ভয় বিষম গৌয়ার হয় 


মৃর্খেব মরণ মাঠেঘাটে । 
কিঞ্চিৎ হইলে ক্রোধ নাহি থাকে বোধাবোধ 
অনায়াসে বাপের মাথা কাটে 


৪৩৬ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


কিসে কার হবে মন্দ কার সঙ্গে হবে ঘন্থ 
মূর্খের সর্বদা এই চেষ্টা । 

মূর্ের যেব! স্তব করে উল্টে তারে চেপে ধরে 
মূর্খের জালায় জলে দেশটা ॥ 

নাহিক দয়ার লেশ সকলেরে করে দ্বেষ 
ইহার কথাটি কয় ওবে। 

মূর্খে দি বলে হিত হিতে হয় বিপরীত 
হঠাঁৎ মানীর মান হবে ॥ 

দেখিয়া পরের সুখ মূর্খের বাড়ক়ে ছখ 
মুর্খ অতি বিদৃষক হয়। 

মূর্খের সঙ্গে সংসর্গে প্রয়োজন নাহি স্বর্গে 


এ আজ্ঞা কোরে না দয়াময় ॥ 
--বামনভিক্ষা1 (২), পৃঃ ৬১৪ 


৭ 
ভ্রমরের সঙ্গে নলিনীর মিলন কিরূপ ? 


তোমার আমার যে ভিন্নতা 
সেটা কেবল কথার কথা । 
তুমি পর্বত আমি লত। ॥ 
আমি তোমার চরণের লাগি 
তুমি চণ্ডী আমি সিছগি ॥ 
তোমাতে আমাতে ছাড় নাই 
তুমি সন্ন্যাসী আমি ছাই ॥ 
তুমি চাল আম খুটি 

তুমি বেদনা আমি পটি 

তুমি বোগী আমি পাটি ॥ 


পরিশিষ্ট __ক ৪৩৭ 


তুমি বীশ আমি কৌোঁড়। 
তুমি দরগা আমি ঘোড়। 
তুমি শীল আমি নোড়া ॥ 
তুমি জমি আমি কষাঁণ 
তুমি ভাড় আমি দশান ॥ 
তুমি খোপা আমি চাপা 
তুমি তাবিজ আমি ঝাঁপ] ॥ 
তুমি মঠ আমি ত্রিশুল 
তুমি উদ্খল আমি মুষল ॥ 
তুমি আকাশ আমি তারা 
তুমি আয়না আমি পাঁর। ॥ 
তুমি মাল! আমি সত 
তুমি শ্মশান আমি ভত ॥ 
তুমি দাড়ি আমি ক্ষুর 
তুমি মশক আমি গুড় 
তুমি মড়া আমি খাটুলি 
তুমি জন্তু আমি এটুলি॥ 
_-নলিনী-ভ্রমর (২), পৃহ ৬৮ত 


|. 
প্রেম্টাদের সঙ্গে প্রেমমণির পিরীত ছিল কি প্রকার ? 


যেমন মাটি আর পাটে। লোহা আর কাঠে ॥ 
দেবতা আর কুস্মে । জন আর পশমে ॥ 
গুড়ে আর ছানায় । মুক্ত আর সোনায় ॥ 
সতী আর স্ুকাস্তে। মিশি আর দস্তে ॥ 
মরিচ আর জিরে । কাঁটাল আর ক্ষীরে ॥ 
বাজনা আর গানে । চুনে তার পানে ॥ 

বাণে আর তুনে। মাস্তল আর গুণে ॥ 


৪৩৮ 


দাশরঘি ও তাহার পাঁচালী 


দাত আর দানে । জলে আর মীনে, 
নারদ আর বীণে ॥ 
হাড়ি আর সরায়। গন্ধক আর পারায় ॥ 
নয়ন আর অগ্রনে । অন্ন আব ব্যঞ্জনে ॥ 
পিতায় আব হুপুত্রে। মালা আর স্থত্রে ॥ 
ভূষণ আর পাত্রে। পণ্ডিত আর ছাত্রে॥ 
চ।যা আর ক্ষেত্রে। চশম। আর নেত্রে ॥ 
সরোবর আর হংসে। ধনে আর ভাজা মাংসে ॥ 
-প্রেম্টাদ ও প্রেমমণি, পৃঃ ৬৬৪ 
৯ 
বিচ্ছে্বের গুণ 
বসনের ময়লা যেমন কেটে দেয় সাবানে। 
মনের ময়লা কাটে যেমন স্থরধনীতে মানে ॥ 
ফটকিরিতে জলের ময়লা কাটে জগৎ জানে। 
গুড়ের ময়লা শেওলায় কাটে, ক্ষুরের ময়ল! শানে | 
জেতের ময়ল। কাটে যেমন সমন্বয়ের গুণে । 
ধেতের ময়ল! কাটে ঘেমন ওঁধধ সেবনে ॥ 
নয়নের মক্ধল! ঘেমন কেটে দেয় অঞ্চনে। 
দাঁতের ময়ল! কাটে যেমন হুগলীর মঞ্জনে ॥ 
চুলের ময়ল! কাটে যেমন দিলে আমল। বেঁটে । 
উত্তম করণে যেমন কুলের ময়ল। কাটে ॥ 
যেমন আগুনে সোনার ময়লা! কেটে করে খাঁটি। 
আমি বিচ্ছেদ সেইরূপ পিরীতের ময়ল! কাটি ॥ 
--প্রেম্টাদ ও প্রেমমণি, পৃঃ ৬৬৮ 


১, 
অন্য ফুলের কাছে ভ্রমরের আদর কিরূপ ? 
আর জার ফুলের কাছে, আমার এমনি আদর আছে। 
যেমন একজেতে পুরুত্বের আদর ঘজমানের কাছে ॥ 


পরিশিষ্ট--ক ৪৩৯ 


রোগী যেমন ষত্ব করি বৈস্তের আদর বাঁখে। 

চাঁকুরে ভাঁতারের আমর ঘেমন মেগের কাছে থাকে ॥ 

য্ীর আদর যেমন পোয়াতীর নিকটে । 

বব্বলের আদর যেমন ফরিয়দির কাছে ঘটে ॥ 

লোচ্চার কাছেতে যেমন কুটনী আদর পায়। 

গৌসাইয়ের আদর যেমন বৈরাগীর আখড়ায় ॥ 

গুণবোদ্ধার নিকট যেমন গুণীর সমাদর । 

চাষার নিকটে যেমন বলদের আদর ॥ 

হাড়ি ঝির আদর যেমন নাবীপ্রসবের সময় । 

পাঠা বিক্রয় আদর যেমন আশ্বিন মাঁসে হয় ॥ 
--নলিনী-ভ্রমর (২), পৃঃ ৬৮১ 


১১ 
পাপড়িগুলি পদ্মের কি প্রকার শোভ। ছিল? 


কালীর শোভা করে অসি 

শিবের শোভা শিরে শশী ॥ 
কৃষ্ণের শোভ চুড়। বাশী আর মধুর পাখা । 
বৃক্ষের শোভা! শাখা, পাখীর শোভা] পাখা। 
সন্গ্যাসীর শোভা যেমন ছাইভন্ম মাঝ! ॥ 

দালানের শোভা দেয়ালগিরি 

নারীর শোভ1 কুচগিরি 

গানের শোভা কোটখিরি ॥ 

হাঁটের শোভ!1 পসাবি 

খাটের শোৌভ। মশারি ॥ 

বাগানের শোভ। ফুল 

মাথার শোভা চুল ॥ 

কপালের শোভা তিলক 

নাকের শোভা নোলক ॥ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


পথের শোভা বারাশত 

গ্রামের শোভ] ইমারৎ ॥ 

দালান শোভ1 বাড়ী 

মোল্লার শোভ] দাড়ি ॥ 

গ্রন্থের শোভ! টিপ্ননী 

বৈবাগীর শোভ1 কপনি ॥ 
বিষ্মের শোভ। বাগ্যভাও্ড হাউই চবকি বোম । 
ভেড়ার শোভা] লোম, রাজার শোভা ভোম ॥ 

ভূমির শোভা ফসল 

ঢেকির শোঁভ। মুল । 
মুহুরির শোভা খোসনবিশী মিলন জুলন খুট। 
পল্টনের শোভ। যেমন হাতী ঘোড়া উট। 
বলদের দলের মধ্যে এড়ের শোভ। ঝুট ॥ 

সতীর শোভা নাথ 

হাঁতীর শোভা দাত ॥ 

পেয়াদার শোভা পাঁগড়ি 
ভেকধারী নেড়াদের শোভ] হরিবুলি আর ধুকুড়ি। 
তেমনি পদ্মিনী ছিল তোমার শোভা পাপড়ি ॥ 

_নলিনী-ভ্রমর (২), পৃঃ ৬৮২ 


১২ 
সম্তানের তুল্য যায় নাই 


যেমন শশীর তুল্য রূপ নাই, কাশীর তুল্য ধাম। 
প্রেমের তুল্য স্থখ নাই, বামের তুল্য নাম ॥ 
রোগের তুল্য শক্র নাই, যোগের তুল্য বল। 
ভক্তির তুল্য ধন নাই, মুক্তির তুল্য ফল 
ভজন তুল্য কর্ম নাই, গঙ্গ। তুল্য জল। 

বিপ্র তুল্য জাতি নাই, সর্প তুল্য খল ॥ 


পরিশিষ্ট--ক ৪৪১ 


পবন তুল্য গমন নাই রাবণ তুল্য দাঁপ। 

মরণ তুল্য শঙ্কা! নাই হরণ তুল্য পাপ ॥ 

গরুড় তুল্য পক্ষী নাই শুকের তুল্য মুনি । 

বখিল তুল্য অধম নাই কোকিল তুল্য ধ্বনি ॥ 

বর্ণ তুল্য ধাতু নাই কর্ণ তুল্য দাতা। 

ইষ্ট তুল্য দেব নাই কৃষ্ণ তুল্য কথা ॥ 

তরী তুল্য বাহন নাই করী তুল্য দস্ত। 

মানব তুল্য জনম নাই প্রণব তুল্য মন্ত্র ॥ 

ভজন তুল্য কর্ম নাই স্থজন তুল্য জন। 

দেন্য তুল্য বিপদ নাই পুণ্য তুল্য ধন ॥ 

পল্ম-তুল্য পুষ্প নাই শঙ্খ তুল্য নাদ। 

মরণ তুল্য গাঁলি নাই চোরের তুল্য বাদ ॥ 

অধশ তুল্য অন্থুথ নাই পীযূষ তুল্য রস। 

মায়ের তুল্য আপন নাই দাতার তুল্য যশ 

শঠ তুল্য কুজন নাই বট তুল্য ছায়।। 

সাত্বিক তুল্য কর্ম নাই কাঁতিক তুল্য কাকা। 

তেমনি সন্তানের তুল্য মায়! নাই ম! মহামায়া! ॥ 
_ কাশীখণ্ড, পৃঃ ৫৩৯ 


১৩ 
দক্ষ ও শিবের কেমন ভাব? 
শিবের উক্তি £ 
আমাদের ভাব কেমন জামাই আর শবশুবে ? 
যেষন দেবত। আর অন্থবে ॥ 
যেমন বাঁবণ আর বামে । যেমন কস আর শ্যামে । 
যেমন শ্োত আর বাধে । যেমন রাছু আর চাদে ॥ 
যেমন যুধিষির আর ছুর্যোধনে । যেমন গিরগিটি আর মুসলমানে ॥ 
যেমন জল আর আগুনে । ঘেমন তল আর বেগুনে ॥ 
যেমন পক্ষী আর সাতনল! | যেমন আদা আর কাচকল। ॥ 


৪৪ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


যেমন খধি আর জপে। যেমন নেউল আর সাপে ॥ 

যেমন ব্যান আর নরে। যেমন গৃহস্থ আর চোরে ॥ 

যেমন কাক আর পেঁচকে । যেমন ভীম আর কীচকে । 

যেমন শবীবে আর রোগে । 

ষেমন দিন কতক হয়েছিল ইংরাজে আর মগে ॥ 
--দক্ষঘজ্ঞ, পৃঃ ৪৭৮ 


১৪ 
দুঃখের বাড়। 
মূর্খের সঙ্গে শান্বালাপ ছ£খের প্রধান মানি । 
ছুঃখীর সঙ্গে আমোদ কর! তার বাড়। দুঃখ জানি ॥ 
তার বাড়া দুঃখ কানার সঙ্গে চল] । 
তার অধিক ছুঃখ রাঁগী লোকের সঙ্গে খেলা ॥ 
তার বাড়া হুঃখ অবুঝের সঙ্গে কথা বল।। 
তাহার অধিক ছুঃখ কালার সঙ্গে চলা ॥ 
তার বাড়। ছুঃখ নাবুঝের সঙ্গে ব্যবন। যদি ঘটে । 
তার বাড়া ছুঃখ ফতো৷ বাবুর সঙ্গে এয়ারকি বটে ॥ 
তার বাড়া ছঃখ বালকের সঙ্গে কাজিয়ে। 
তার বাড়। ছঃখ তালকানার সঙ্গে বাজিয়ে ॥ 
দুঃখ আছে নান! মত কিন্ত নহে দুঃখ এত । 
অরপিকের সঙ্গে প্রেম আলাপ দুঃখ ধত ॥ 
-_শ্রীরামচন্দ্রের বনগমন ও লীতাহরণ, পৃঃ ৩৬৯ 


১৫ 
ভালবাম! কাহাকে বলি 
আশার অধিক দেয় যদি তাকেই বলি দান। 
পণ্ডিতে যাতে মান্ত করে তাকেই বলি মান ॥ 
দরিভ্র দুর্বলে দয়! তাকেই বলি পুণ্য । 
দ্বনামে বিক্রীত হয় তাকেই বলি ধন্য ॥ 


পরিশিষ্ট--ক 8৪৩ 


দেবতায় করে বশীভূত তাকেই বলি সাধ্য ৷ 
ভোজনে অমৃতগুণ তাকেই বলি খাছ ॥ 
ব্যাধির রাখেনা শেষ তাকেই বলি উষধি। 
সবজ্র সম্মত হয় তাঁকেই বলি বিধি ॥ 
খপ প্রবাস রোগ বজিত তাকেই বলি সুখী । 
নিত্য -ভিক্ষে প্রাণ রক্ষে তাঁকেই বলি দুখী ॥ 
বাহুবলে করে যুদ্ধ তাঁকেই বলি বীর। 
আখের ভেবে কর্ম করে তাকেই বলি ধীর ॥ 
ইশারায় করে কার্য তাকেই বলি বশ। 
মফন্যলে ব্যাখ্যা করে তাঁকেই বলি যশ ॥ 
দশের কাছে দুস্ত হয় ন1 তাকেই বলি ভাষা । 
অস্তরেতে ভালবাসে সেই তে। ভালবাস। ॥ 

_ শ্রীরাঁমচন্দ্রের বনগমন ও সীতাহুরণ, পৃঃ ৩৫৬ 


১৬ 
নৃতনের গুণ 
বুন্দার উক্তি £ 
নৃতন পিরীত ভাল হে বধু অতি মিষ্ট নৃতন মধু 
শুনতে ভাল নিত্য নৃতন কথা । 
পরিতে ভাল নৃতন বস্ত্র কর্মে ভাল নৃতন অস্ত্র 
দেখতে ভাল নূতন ছত্র বৃক্ষের নৃতন পাতা ॥ 
ভাল নৃতন কুটুদিতে আদর থাকে নৃতন স্ত্রীতে 
নৃতন জিনিষ ভাল হয় দেখতে | 
অতি উত্তম নৃতন বর নৃতন বরের হয় আদর 
নৃতন সরিষের তৈল ভাল মাঁথতে ॥ 
শয়নে ভাল নৃতন শখ্যা মন খুসি হয় নৃতন ভাখ! 


নৃতন ত্রব্য খেতে লাগে মিষ্ট । 
তাইতে এখন নৃতন প্রেমে মজেছ হে কক | 
মাথুর (১), পৃঃ ১০৮ 


8৪8 দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


১৭ 
নৃতনের অনেক দোষ 
ছলে কয় বৃন্দে ধনী কষ তুমি নৃতন ধনী 
তাইতে উচিত বলতে ভয় হয়। 
নৃতন ধনীর বিদ্যমান কু রয়ন। মানীর মান 
নৃতন কিছুই প্রশংসিত নয় ॥ 
নৃতন চালে অগ্নি নষ্ট নৃতন রাঁজ্যে শাসন কষ্ট 
নৃতন ভার্ষে পতির বশ হয় ন1। 
নূতন বয়সে ধরে না জপ নূতন জলে ধরে কফ 
নৃতন হাঁড়িতে তৈল সয় না॥ 
গুণ করে না নৃতন সিদ্ধি নৃতন গুড়ে পিত্ত বৃদ্ধি 
নূতন বাঁলকে কথা কয় না। 
নৃতন চোর পড়ে ধর নৃতন বৈরাগী মুখচোরা 
সদর হতে চেয়ে ভিক্ষা! লয় না ॥ 
নৃতন শোক প্রাণনাশক নৃতন বৈছ্য ভয়ানক 
নৃতন গৃহ্স্থের সকল দ্রব্য রয় না। 
নৃতন ধ'নে দুর্গন্ধ নৃতন জরে আহার বন্ধ 
নৃতন পিরীত ভাঙ্গিলে প্রাণে সয় না ॥ 
নৃতন ইক্ষুর নাই মিষ্টি নৃতন মেঘে শিলা বৃষ্টি 
নৃতন হাটে যত যায় বিকায় ন।। 
ওহে নিদয় কষ্ণধন ষে পায় নূতন ধন 
অহঙ্কারে সে চোখে দেখতে পায় না॥ 
-_মাথুর (২), পৃঃ ২০১ 
১৮ 
পুরাতন জিনিষের সখ 
বন্দার উক্তি : 
ঘতেব সব ভাল হয় পুরাণহুলে পুরাতন কথাকে পুরাণ বলে 
পুরাতন পুরুষ তুমি হে ভগবান । 


পরিশিষ্ট--ক 


পুরাতন লোকের কথা মান্ত পুরাতন চালে বাড়ে অন্ন 
পুরাতন কুম্মাণ্ড খণ্ড অমৃত সমান ॥ 

পুরাতন জরে পায় পথ্য বিশ্বাসী হয় পুরাতন ভূত্য 
পুরাতন দ্বত ভ্রিদোৌষ নষ্ট করে। 

পুরাতন গুড়ে পিত্তি নাশে পুরাতন তেতুল কাস নাশে 
পুরাঁতিন দিদ্ধি অগ্রিমান্দ্য হরে ॥ 

পুরাতন রতন পরিপাটি পুরাতন টাকায় রূপ খাঁটি 
পুরাতন বুনিয়ার্দির বড় নাম। 

পুরাতন সোনা মাথার মণি পুরাততন বাস্তমাপের মাথায় মি 
পুরাতন প্রেম স্থুরীত হয় হে শ্যাম ॥ 

পুরাতন প্রেম পরশ তুল্য পুরাতনের কি আছে মূল্য 
পুরাতন পিরীত ভাঙ্গিলে ষাঁয় হে গড়া। 

দেখ হে শ্যাম মন বুঝে পুরাতন পিরীত মেলে না খুজে 
পিরীত আছে কি পুরাঁতনের বাড়া ॥ 

ওঁধধে লাগে পুরাতন কাজি দরকারি হয় পুরাতন পাজি 
পুরাতন দ্রব্যের গুণ লিখেছেন অতি। 

-মাথুর (১১), পৃঃ ১৯৩ 


88৫ 


১৯ 
উভয় সংকটের জ্বাল! 


গুরু পুরোহিতে ছন্ৰ কেবা ভাল কেব। মন্দ 
উভয়েতে সমান সম্বন্ধ । 

বাত শ্লেক্সায় ক্ুব নাঁড়ী রাজবৈদ্য হয় আনাড়ি 
চিকিৎসা করিতে ঘোর ধন্দ ॥ 

বাতিকে ব্যবস্থা চিনি ডাব তাতে হৈল প্রাছুর্ভাব 
ক বোধ করে গিয়া কফে। 

কফের দমন করতে গেলে শুঁঠপিপুল মরিচ খেলে 
বাতিক বৃদ্ধি হয়ে উঠে ক্ষেপে ॥ 


৪8৪৬ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


পরপুরুষে নারীর গর্ভ রাখিলে গর্ভ জেতে খর্ব 
না রাখিলে জীবন নষ্ট ঘটে । 

পড়িলে জীব অগাধ জলে মরিতে হয় ধরিতে গেলে 
ন। ধরিলে পাপ উভয় সংকট বটে ॥ 


_শ্রীক্ধবিরহানস্তর কুরুক্ষেত্র যাত্রায় মিলন, পৃঃ ৩০১ 


১৬ 
উধ্ব সংখ্যা 


আছের ভধ্ব সংখ্যা যেমন বিলক্ষণ দান। 

কফেরু চিকিৎস। সংখ্যা হলাহুল পান । 
প্রতিজ্ঞার উধ্ব সংখ্যা প্রাণ দিতে উদ্যত। 
পুরুষের ক্ষমত] সংখ্যা ত্রিশ হলে গত ॥ 

নারীর সন্তান আশ! সংখ্যা পঁচিশ বৎসর । 
বরষার ভরসার সংখা। ভাত্র গেলে পর ॥ 
প্রায়শ্চিত্তের সংখ্যা ঘেমন পোড়ে তুষানলে । 
রাগের উধ্ব সংখ্য। দড়ি দেয় নিজ গলে ॥ 
নেশার ভধ্ব সংখ্যা ঘেমন শুপ্ডিকার মদ | 
পাপের উধ্ব সংখ্যা যেমন করে ব্রহ্মবধ ॥ 

গাঁলির উধ্ব সংখ্যা ঘেমন মর বাক্য বলে। 
ফলের উধ্ব'নংখ্য। জীবের দি মোক্ষ ফল ফলে ॥ 
দুঃখের উধ্বসংখ্য। চিরদিন মানহীন পৃথিবীতে । 
উপায়ের উধ্বসংখ্য। মোর প্রহলাদ বধিতে ॥ 


স্পগ্রহলাদ চবি, পুঃ ৫৮১ 


পরিশিষ্ট--ক 


বর্ণন। 
১ 
কৈলাস বর্ণন। 


পুলকিত অস্তবে প্রবেশি কৈলাসপুৰে 
দেবঝষি চারিদিকে চাচ্ছেন। 

দেখেন মুনি কোনস্থানে ভূত প্রেত দানাগণে 
শিবনামে মগ্র হয়ে নাচ্ছেন ॥ 

কোথায় যোগিনী সব করিছে চীৎকার বব 
কেহ ব শ্রাহুর্গ। বলি ডাকিছে। 

কোথাও করেন দৃষ্ত কেহ আনি চিতীভম্ম 
আনন্দে আপন অঙ্গে মাখিছে ॥ 

কোথাও দিব্য সরোবর তাহে কিব। মনোহর 
জলচর পক্ষী রব করিছে। 

ফুটেছে কমল ফুল তাহে কিব। অলিকুল 
মধু আশে উড়ে উড়ে পড়িছে ॥ 

মধুর মযুবী কত নৃত্য করে অবিরত 
মলয় মারুত মন্দ বহিছে। 

ভালে বসি পিকবর হাঁনিছে পঞ্চম স্বর 
ফলেফুলে বৃক্ষ শোভ হয়েছে ॥ 


৪8৪8৭ 


__বামনভিক্ষা (২), পৃঃ ৬০৫ 


৮২ 
দক্ষষজনাশ বর্ণন! 
ঘক্ষের বিনাশ জন্ত দিবাকর আচ্ছন্ন 
কবিকা! শিবের সৈন্ত মহানন্দে যায় রে 
পঙ্গভবে কম্পে পৃর্থী হইল নিকটব্তা 
মহারাজ চক্রবর্তী দক্ষের আলম রে ॥ 


৪৪৮ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


দিনে যেন স্্ রাহ্গ্রস্ত দেখিয়া ঘত সভাস্থ 
সবে হয়ে শশব্যস্ত চারিদিকে চায় রে। 

কহে সব খধিবর্গে না জানি কি আছে ভাগ্যে 
আসিয়। দক্ষের ঘজ্জঞে বুঝি প্রাণ যায় রে ॥ 
সকলে করয়ে তর্ক হও সবে সতর্ক 

নন্দী অমঙ্গল তর্ক বুঝি বা ঘটায় রে। 

ভৃগু কম ভট্টাচার্য থাকুক সকল কাধ 
বুঝিলাম নির্ধাধ পড়িলাম লেঠায় রে ॥ 
ভয়েতে ব্যাকুল চিত্ত কলা মুল। ঘ্ৃতপাজ্র 
বন্ধন কবিতে গাত্র মার্জনী বিছায় রে। 

শীঘ্র পালাবার চিস্তে তাড়াতাড়ি করে বাধতে 
এক টেনে আর আনতে আর দিকে এড়াক্স রে ॥ 
পুনঃ শুন বৃত্তাস্ত যত শিব সামস্ত 

দক্ষ যজ্ঞ করে অস্ত আপিয়। ত্বরায় রে । 

শব্দ শুনি ছুম হাম করে মহ] ধুমধাম 

মারে কিল গুমগাম সবার মাথায় বে ॥ 

সবে করে যজ্ঞ দুষ্ট কেবা করে যজ্ঞ নষ্ট 

কেহ কারে সুস্পষ্ট দেখিতে না পায় রে ॥ 
বাড়িল বিষম ছন্দ দেখিয্সা গতিক মন্দ 

ভয় পেয়ে ইন্দ্র চন্দ্র সকলে পলায় বে ॥ 

ঘিজ ক্ষত্রি শুদ্র বৈশ্বা পলাইছে করি দৃশ্য 
ভূতগণ মহাদন্থ্য তেড়ে ধরে তায় বে। 
ভগের উপবে চক্ষু মুনি বলে একি ছুঃখু 

ছার বেটা গগ্ডমুখু প্রাণ বাহিরায় রে ॥ 
বীরভন্র বলবস্ত অনেকের করিল অস্ত 

ভাঙ্ছর ভাঙিয়। দস্ত ভূমিতে ফেলায় বে। 
কাহারো ভাঙ্গিল তৃণ্ড কারে। হস্ত কারে মুণ্ড 
অবশেষে যজকুণ্ড মুতিয় ভাসায় রে ॥ 


২৪১ 


পরিশিষ্ট-_-ক 


কেহ বলে বীরভন্্ 
মোর। হই ছ্বিজ ছদ্ম 
দক্ষ কন একি কাণ্ড 
ষজ্ঞটা করিল পণ্ড 
আষ্ট দিক অধঃ উধ্ব 
বীরভদ্র করে যুদ্ধ 
পাইয়। শিবের আজ্ঞে 
মহানন্দে ভূতবর্গে 


ক সং 


বীরুভদ্র বলে ধর 
ভৃগুর ধবিয়। কর 
বহিয়া তাঁর কলেবব 
মুখে নাহি সবে স্বর 
ভূমে পড়ি মুনিবর 
অন্য যত শিবচর 
আঁচড় কামড় চড় 
ভয়ে মুনির অস্তর 
পিন্ধন বসনোপর 
বলে বাপু রক্ষা কর 
পলাই রে আপন ঘর 
দক্ষেবে যাইয়া ধর 
তোমাদের যজ্ঞেশ্বর 


এই মত মহাবীৰে 
বিধিমতে স্তব করে 


৪৪৯ 


আপনি বট হে ভন্্র 
মেবে। নী আমায় বে। 
বেটাব। কি দুর্দ 
হায় হায় হায় বে॥ 
সকলি করিল রুদ্ধ 
কোথা কে এড়ায় বে। 
নাশিতে দক্ষের ঘজ্ঞে 
নাচিয়। বেড়ায় রে ॥ 
চা 
বাগে করে গরগর 
দাঁড়ি ছেড়ে পড়পড় 
বন্ত পড়ে ঝর ঝর 
গল। করে ঘড় ঘড় 
করিতেছে ধড়ফড় 
দস্ত করি কড়মড় 
মারিতেছে ধড়াঁধড় 
কাপিতেছে থর থর 
মুতে ফেলে ঝর ঝর 
তনু হেল জর জর 
তবে তোর) সরস 
সেই বেটাতে। বব্বরূ 
নিন্দ1 করে নিরস্তর 
কিছু মাত্র ভর নাহি মনে 
ভৃগু মুনি ধারে ধীরে 
বলে আমায় বধিও না জীবনে ॥ 
-_ দ্ক্ষষজ্ঞ, পুঃ ৪৮৩ 


এ শীঁচি 


৪৫ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


যোগমায়ার রূপ বর্ণন। 
যেমন তীর্থের সের। কাশী ধাম কর্মের সেঝা নিফাম 
নামের সেবা রাম নাম তারক ব্রহ্ম জানি। 
খান্তের সেরা ত্বত ক্ষীর দবেশের সের! গঙ্গাতীর 
বেশের সের) শ্রীপতির গোষ্ঠ বেশখানি ॥ 
বলের সেরা! যোগবল ফলের সের] মোক্ষফল 
জলের সের] গঙ্জাজল খলের সের! ফণী। 
পুরাণের মেরা ভারত রথের সেরা পুষ্পক রথ 
পুত্রের সেরা! ভগীরথ ংশ চূড়ামণি ॥ 
মুনির সের। নারদ মুনি ফণীর সের। অনস্ত ফণী 
নদীর সের) মন্দীকিনী পতিতপাঁবনী | 
পুজার সেরা আশ্বিনে পৃজ! মৃতির সের। দশভূজা 
মুক্তির সেরা শেষ থাকে ধার সেইযুক্িশুনি॥ 
চুলের সের! চাচর চুল কুলের সের! ব্রচ্মকুল 
ফুলের সের। কমল ফুল করেন কমলযোনি। 
তন্ত্রের সের। নির্বাণ তন্ত্র মন্ত্রের সের! হুরিমন্ত্ 
যন্ত্রের সেরা বীণ! যন্ত্র বাজান নারদ মুনি ॥ 
তিথির সেবা পূিমা তিথি ব্রতীব সের] বজ্ঞে ব্রতী 
স্ৃতির সের! হবিস্বতি বিপদ নাশিনী। 
মেঘের বৌন্ত্র ধূপের সেব] রামচন্দ্র ভূপের সেবা 
তেমনি দেখেন রূপের সেবা হুরমনোমোহিনী ॥ 


_শ্রীকষ্ণের জন্মাষ্টমী, পৃঃ ১২ 


পরিশিষ্ট--ক 


কুক্তার ব্ধপ বর্ণন! 
ক 


রূপ দেখে বিশ্বব্ধপি লজ্জায় পালায় ব্ধপী 
বদন দেখে ভেক ভেকিয়ে যায় ॥ 

নাক দেখে লুকায় পেঁচ। নয়নের দেখে ধাঁচ। 
বিড়াল বিরলে কাদে বসে। 

ধনীর ধ্বনি শ্রবণ কৰি গাধ। হল দেশাস্তরী 
মেষের সঙ্গেতে ধ্বনি মেশে ॥ 

ছুটি কান দেখে কানাই হাতীর খাতির নাই 
কাননে লুকায় মনোছ:খে । 

জো নাই করিতে জোড় চরণ দেখি মানিক জোড় 
উড়ে গিয়েছে উড়ের মুলুকে ॥ 

কিবা! অজেঝ হাব ভাব পেটে পিঠে একটি ভাব 
এই ভাবি কি এত ভাব ঘটে । 

দেখি ভাবশুদ্ধ ভাব একি ভাবের প্রাছর্ভাব 
ভাব দেখে ষে ভাব ভক্তি চটে ॥ 


৪৫১ 


_-মাথুর € ), পৃঃ ২০৪ 


খ 


অঙ্গে পৃষ্ঠে টিপিঢাপ? অ1ট দিকে তার বেক । 
পেটটি ভোঙ্গ! শতেক ভাঙ্গ। যেন গাঙ্গের টেক ॥ 
ঠিক তালপারটি বড় ঠেঁটা দেখিলে ভয় লাগে । 
তায় ভীষণ ভাঁষ। বৃদ্ধ দশা নব অহরাগে ॥ 

তাতে কোটরে চক্ষু অতি হুম কবিছে মিটি মিটি 
হঠাঁৎ তারে দেখিলে পরে সন্ত দাত কপাটি ॥ 
নাই নাবীন্স চিহু স্তন বিভিন্ন কি বিধাতার গতি। 


৪৫ 


দাশরথি ও তাহার পীচালী 


ভূরুরই ভঙ্গে না নাকের সঙ্গে ফারখতা ফারখতি ॥ 
দ্বেখিতে শুলুক কদর্ধ মুখ বুকময় খাল ডোবা । 
তাকে দৃষ্ট করি বলেন হরি এটা কে রে বাবা ॥ 


_-অক্রুর সংবাদ (২), পৃঃ ১৮৪ 
রঃ 


শরীবাধার বধপ বর্ণন! 


তরুণ অরুণ জিনি জিনি রক্ত সরোজিনী 
কেশব মনোরঞ্রিনী কত শোভা চরণে। 
সবোজ নিন্দিত কর সথধামুধীর শোঁভাকর 
সলজ্জিত সুধাকর পদনথ কিরণে ॥ 
কিশোরীর কি মধ্যদেশ কেশরী তায় করি ছেষ 
বনে ষাঁয় ছাঁড়ি দেশি বলে লাঁজে মরি রে। 
কিব। নাভি গভীর কিশোরীর কি শরীর 
মদনের গেল শরীর পেয়ে তাপ শরীরে ॥ 
তিল ফুল জিনি নাসা খগপতির দর্পনাশ। 
পূরাইতে কৃষ্ণের আশা বিধি রূপ গড়িলে। 
চক্ষে হেরি পেয়ে তাপ হুরিণীর হরিল দাপ 
থকে না চক্ষের পাপ চক্ষে চক্ষু হেরিলে ॥ 
_কুষ্ণকালী, পৃঃ ৫৭ 
চে ৪ গং 
৬ 
কমলেকামিনী বর্ণনা 
কালীদহে কমলেকামিনী উপবিষ্ট। 


উপম। নাই কোন রূপে রূপের গরিষ্ঠ ॥ 
অনঙ্গ হইতে অঙ্গ কোটি গুণ শ্রেষ্ট। 


পরিশিষ্ট _-ক 


কটি দেখে কেশরী পলায় পেয়ে কট ॥ 
বিশ্ব ফল বিফল মানিল হেরে ওষ্ঠ। 
নয়নে করিছে ধনী মৃগমদ নষ্ট ॥ 
কালফণী হতে বেণী গৌরববিশিষ্ট। 
বদন চার্দের কাছে চাদ অপকৃষ্ট ॥ 


--কমলেকামিনী (১), ৫৮৫ 


বিবি অংঞ্রুহ 
১ 
কংসের কাল ও কলিকাল 


শ্রবণ কর মহাএয়, আশ্চধ এক বিষয় তখন পুণ্বাঁন সমুদয় 
এক পাপী কংস মথুরাঁতে হিল। 

তাঁর ভার না পেরে ধরতে পৃথিবী যান নালিশ করতে 
ভার সহা কোনরূপে ন। হলো ॥ 

এখন বাংলাট। করিলে দশ অংশ একাংশে দশ হাজার কংস 
অন্যদেশ লক্ষ্য হলে লক্ষ হতে পারে। 


কি ক্ধপে ভার ধরেন পৃথী পৃথিবীর স্বণ! পিভি 

লোপাপত্তি হয়েছে একেবারে ॥ 
রা নী নাঃ 

শুনেছি পৃথিবী কলিতে গিয়াছিলেন বলিতে 
কাশীধামে কাশীনাঁথের নিকটে । 

শুনে কন পশুপতি বস বস বস্থমতি 
ভোগ শুন আমার ললাটে ॥ 

আমি মৃত্যুকে করিয়া জয় নাম ধরেছি মৃত্যুঞ্জয় 
মৃত্যুগ্তয়ের মৃত্যু এখন ভাল । 

আমি লব কি তোমার ভার আমারি মুখ দেখান ভান 


কাশীতে আমার ভূমিকম্প হলো 


868 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


আমি গণ আর কিসে প্রকাশি ত্রিশূলের উপর ছিল কাশী 
কলি বেটা ক্রমে নড়িয়ে দিলে। 

দৈত্যনাশিনী ঘরে নারী তিনি বলেন আমি কলিকে নারি 
অবাক হয়ে আছেন ছুটি ছেলে ॥ 

শুন শুন ভূতল যাঁও তুমি উৎ্কল 
জানাও গিয়ে জগন্নাথের স্থানে । 

শুনি কাশী পরিহৰি করিলেন শ্রুহরি 
সিন্ধুকুলে শ্রহরি যেখানে ॥ 

মনের ঘত বেদন অভয় পদে নিবেদন 
করিলে ধর! অভয় পর্দ ভাবি। 

গতমাজে হল ব্যাঘাত জবাব দিলেন জগন্নাথ 
বললেন আমার হাত নাই পৃথিবী ॥ 

একে আমার নাই কে। হাত তাতে আমি অনাথ 
অকুল সমুদ্র কূলে আছি। 

ছল কয়জন প্রিয্পাত্র কলির অধিকার মাত্র 

পাগ্ডব আদি শ্বর্গে পাঠিয়েছি ॥ 

কতকগুলি ভোগ গ্রহণ করতে আছি দশ হাজার বর্ষ মর্তে 
এই কথ শুনে বন্থুমতী । 

প্রণাম করে বিদ্বায় লয়ে মে্দিনী বেদন। পেয়ে 
জানায় গিয়ে যথ। ভাগীবথী ॥ 


কঃ ক কঃ 

গঙ্গ। কন গুন পৃ্থী ঘুচিল ভগীরথের কীতি 
গঙ্গার এখন গঙ্জালাভ গণ্য। 

গেছে সে তরঙ প্রবল মহাপ্রাণীটে আছে কেবল 
পাচ হাঁজার বর্ষ নিদুম জন্ধ ॥ 

আমার সে জোর নাই,কি বল জোয়ার আছে তাইতে কেবল 
যোগে ষাগে যেতেছি। 

ক্রমে এলাম হয়ে ক্ষীণ বাড়িছে ছুঃখ দিন দিন 
গণতির দিন কট] মর্ড্যে আছি ॥ 


পরিশিষ্ট-_-ক 


আমার সর্বাঙ্গে ঘেরেছে চড়া সাধা নাই আর নড়াচড়া 
যেমন চড়া তেমনি পড়। বলিব দুঃখ কাকে । 

তোমার ছার কি লব ধরশি এলে একশত মনের তবরণী 
চালাতে নারি, চড়ায় আটকে থাকে ॥ 

(ষদি বল কিছু পাপ ছিল) 

আমার পরম গুরু কত্তিবাস তার শিরে করেছি বাস 
সতীনের দ্বেব করেছি সদাই । 

সতীন কি সামান্ত নিধি তিনি ছুর্গতিহারিণী দিদি 
ত1ইতে এত মনস্তাপ পাই ॥ 

সতীনের উপর করি ছেষ স্বামীকে দিয়েছি কেশ 
সেই ফল মোর ফলিল এতদ্দিনে। ্‌ 

স্বামী আমার সদানন্দ কত শত বলেছি মন্দ 


একটি কথ। রাখেন নাই কো। মনে ॥ 

বুঝি সেই পাপেতে শুলপাঁপি এখন দলে মিশে হন কোম্পানি 
যবনে বলে গঙ্গাপানী লঙ্জ। দেয় আমাকে । 

নৈলে কাটি গঙ্গ। করে তাঁর। ফিরিয়ে দেয় আমার ধারা 
এ লঙ্জ। মলে কি আমার ঢাকে ॥ 

নরে করে এত মন্দ কালীঘাট দিয়ে পথ বদ্ধ 
দিনে দিনে সন্দ বাড়ছে মনে । 

মানে ন। কেউ গঙ্গ। বলে মল মুত্র দেয় ফেলে 

মর্ত্যলোকে তত্বকথ। কে শোনে ॥ 


৪8৫৫ 


- শ্রীরূষ্ণের জন্মাষ্টমী, পৃঃ £ 


্‌ 


কঙিকালের মাতৃভক্তি 
মায়ের তুল্য করিতে জেহ ভারতে দেখিনে কেহ 
অমন দ্মেহে কে করে ভুবনে 


কিন্ত এখনকার কলিষুগের অনেক ব্যক্তি তাদের দেখে মাতৃভক্তি 


উড়ে হায় হরি ভক্তি উক্তি করতে যুক্তি হয় না মনে ॥ 


৪৫৬ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


কিন্ত না বলেও থাক যায় না করে ন! মাগকে নিয়ে ঘর কক্গা 

মা ডাকলে কথ! কন না সন ন! মাগী বলে। 

একে মরছি আপনার জালায় বুড় মাগী আবার কেন জালায় 

আমার জলায় মজুর বসে আছে সকলে ॥ 

খেতে খামারে হয়নি ধান তুই'মাগী বজ্জাতের প্রধান 

সংসারে অন্থসন্ধান নাই ত কিছু তোর। 

কেবল বসে বসে নিচ্ছ আহার এখন গোটা কত হয় প্রহার 

তবে মনের হুঃখ ঘোচে মোর ॥ 

একল। খেটে মরে ছুঁড়ী চক্ষের মাথ। খেয়েছিস বুড়ি 

গুঁড়িয়ে মুড়ি খাচ্চ কাট! কাট] 

পরের মেয়ে সইবে কত অন্যের মত ও যদি হতে! 

হাত ধরে বার করে দিত মেরে সাত ঝাযাটা ॥ 

তুই মাগী থাকতে কাছে ও ছেলের ন্তাকড়া কাঁচে 

বেড়াস কেবল কাছে কাছে কত কথ কয়ে। 

আমার সংসারট করলে শুন্ত মাগি কবে যাবি উচ্ছ্র 

আপদ শৃন্ত হই ফেলে দিয়ে ॥ 

এমনি মায়ের সঙ্গে শীতলতাঁর কথ। আহারের আবার শুন কথা 
উত্তম ব্যঞ্ন কাঠাল আর ক্ষীরে। 

আপনার। খান সমুদ্ধয় বৃদ্ধ মাকে নিত্য দেয় 

পুঁয়ের ড1ট1 অলবণ ভাতে ভাঙ্গ। পাথবে বেড়ে ॥ 

__তরণীসেন বধ, পৃঃ ৩৯১ 


০] 


কলিকালের পিতৃভক্তি 
হলে। কি আশ্চর্য কলির হ্যষটি হ্গ্রি ছাড় এদের হ্যষ্টি 
স্প্টিকর্তী অবাক হয়েছেন দেখে । 
তাঁর আর সবেন। বাণী বাণীহার। হয়েছেন বাণী 
জ্ঞানশূন্ত ভবানী বাণী নাই তীর মুখে ॥ 


শিষ্ট-_ক ৪৫৭ 


এদের দেখে শুনে অভক্তি শুনলে যেমন মাঁতৃভক্তি 
পিতৃভক্তি ততোধিক আবার। 
বাপ থাকে বাহিরে দরজার উপর তৃণ কাষ্ঠহীন ছাঁপ্নর 
তালপত্র ঘের। ছুই ধার ॥ 
আপনাদের শয়ন পালং খাটে বাপের শয়ন ছেঁড়া চটে 
কণপ্রি এতটুকু কটিতটে ঘটে না সব দিন। 
আপনার] খান খাস মোঁগড ক্ষীর ছুধ বাঁপকে খাওয়ান আকীাড়া খু 
দ্রিবসাস্তর ডাল ব্যঞ্জনহীন ॥ 
যদি দিবানিশি মিন্সে চেচায় ফিরে কেহ নাহি চাক 
বলে কেবল বেটা খেতে চায় ভীমর্তি হয়েছে । 
বলে দেখে শুনে মেনেছি হার ষোগাই কোথা এত আহার 
এত রাত্রে কেষাবে তোর কাছে ॥ 
ঘে দেখি তোর বাড়াবাড়ি ফেলে রেখে ঘর বাড়ী 
কার বাড়ী শুইগে না হয় গিয়ে। 
এমন কলেরাতে এত লোক মলো আরে মলো। বুড় না মলে 
চিত্রগ্রপ্ত ভূলে গেল খাতা ন। দেখিয়ে ॥ 
_-তরণীসেন বধ, পৃঃ ৩৯২ 


& 


বিশ্বনিন্ুক 

বিশ্বনিন্দুক একজন গিরিপুরে করি ভোজন 
বিরাশী সিক্কার ওজন মতে । 

এক মোট বস্ত্রে বাধিয়ে ভূতোর মন্তকে দিয়ে 
ব্যস্ত হয়ে গমন হয় পথে ॥ 

তারে দেখি ঘত্ব করে একজন জিজ্ঞাসা করে 
ভোঁজনের কেমন পারিপাট্য। 

শুনলেম ভোজনের ভারি যশ দ্রব্য নাকি নানা রস 
বস্ত্র নাকি দান কচ্ছেন পট ॥ 


৪৫৮ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


বিশ্বনিন্দুক হেসে কয় তুমিও যেমন মহাশয় 
তারই কর্ষে তারিপ, ও মোর দশ।। 

সংসারট। ভারি আট। মছাপ্রেত সে গিরি বেটা 
মিন্সে হতে মাগী দ্বিগুণ কসা ॥ 

করেছে একট। কর্ম সারা বামুনকে দেন সোনান্স ঘড়া 
লাক ছুই তিন সেই বা! কটা টাকা। 

আঠার পোয়া করে ওজন গড়ে তাতে ক সের বা জল ধরে 
স্থপড়ে সেনা, তাই ব। কোন পাকা ॥ 

বাহিরে চটক খরচ হাল্কি ভোজেও বেটার ভোজের ভেল্‌্কি 
ঘ্বে খেয়েছে সেই পেয়েছে টের । 

পাকী হন বড় মান্য পাক করেছেন পরমার 
আধ পোয়। চাঁল ছুগ্ধ ষোল সের ॥ 

কলার করেছেন পাকা কলাগুল! তার আধ পাঁকা। 
একটা নাই মর্তমান সবগুলো। কুলবুত । 

তিন পোক্স। বেড় করেছে লুচি ন। করিলে ত্রিশ কুচি 
আহার করিতে নাই যুত ॥ 

সন্দেশগুলো সব মিছরি পাকে তাতে কখন মিষ্টি থাকে 
দলে। ন! দিলে দলে! হয়ে যায়। 

চিনিগুলে সব ফুটসাদা বড়ি মিশান বুঝি আধা 
এত ফরসা চিনি কোথায় পায় ॥ 

মোগ্ডাগুলে। সব ফাটা ফাঁটা ক্ষীরগুলে। সব আট বাটা 
খিরকিচ বাধায় ক্ষীর খেতে। 

সকল দ্রব্যই ফাঁকিতে কেন ধেনো গরুর দুধের ছানা 
বড় ছুঃখ পেয়েছি পাত পেতে ॥ 

দেখিলাম বেটীর সকলি ফক্কি বামুন বড় ষাটি লক্ষি 
ইহার বাঁড়া হুয় যদি কান কাটি। 

সকল বিষয়ে ন্যনকল্প কেবল পাহাড়ে গল্প 
মেটে জাকে ফেটে যাচ্ছে মাটি ॥ 


পরিশিষ্ট-_-ক 


৪৫৯ 


এই রূপ গিরি বাজায় নিন্দ। করি দ্বিজ যা 
গিরি ধন্য বলিছে অন্য লোকে । 

দশে পৌরুষ যাকে একজন নিন্দিলে তাকে 
সে নিন্দে ঢাকের গোলে ঢাকে ॥ 


_শিব বিবাহ, পৃঃ €*২ 


ভররুণীর্দের কাশীযাত্রা 
দৈবে এক রাত্রে নৌক। যাচ্ছে গঙ্গ। বেয়ে । 
যাচ্ছে কাশী দক্ষিণ দেশী যত ছেনাল মেয়ে ॥ 
কলুটোলার কৃপা কলুনী কাঞ্চনী আর কুমুদী । 
খিদ্দিরপুরের ক্ষেপা খানকি, খড়মপেয়ে খুদরী ॥ 
গৌদ্দলপাড়ার গোদা কমলী গেঁদ। গোলবদনী | 
ঘুস্বীপাড়ার ঘুষখাকী ঘোষাল ঘোল বেচুনী। 
উম্দ র'ড়ী উজ্জ্বলী উষা খানকীর বাদী । 
চোরবাগানের াপার বেটা চোপরা। কাট! চীদী॥ 
ছোল। দাতী ছুকরি ছেনাল ছদ্ম ছুতরের বেটী । 
যোড়ার্সীকোর জয় ঘুগিনী যমুন। র'ড়ীর জেঠী ॥ 
ঝড়ুর নাতনী ঝোড়ঝে'টেনী ঝাড়ুওয়ালীর ঝি। 
ইছুর নাতনী ইচ্ছামতী ইতর বলব কি ॥ 
টেপুশালী টৌপন গাঁলী টেরী বসে টেরে। 
ঠাকরোর বেটা নামটি ঠেঁটা ঠনঠনের বাজারে ॥ 
ডুমুরঘয়ের ভাঁকসাইটে ডউরে বাড়ী ডুমনী | 
ঢাঁকাপটার ঢাকবাজানী ঢাকাই বাবুর ঢেমনী ॥ 
আস্দুলবেড়ের আন্দিরড়ী আহিরীটোলার হীর1। 
তুলোপটাব তেন। তাতিনী তুলমী বাগানের তাঁরা! 
থান। মানুল থোকপড়ুনি থুকড় থাক বামনী। 
ছুলোর বেটা প্রেসছুলালী দুলাল ঘোষের ঢেমনী ॥ 


৪৬০ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


ধর্মতলার ধানী ধোপানী ধীরেমনি দীতিনী । 
নাথের বাগানের নবি নাপ্তিনী নেকৃড়ে নটার নাঁতিনী ॥ 
প্রেমানন্দে যায় তীর্থে প্রেমার বেটা পদদী। 
তরণী ভর] তরুণী লয়ে বয়ে যায় নদী॥ 
-নলিনী ভ্রমর (১), পৃঃ ৬৭৫ 
সী চে চে 


ঙ 


গহনার তালিক! 
ছাঁব! চুটকী পাঁয়জোর গুজরি ঘুংঘুর বোর 
গে!ল মল হীরাঁকাট1 যাঁয়। 
হাতমাছুলি চন্দ্রহার চৌনরগোট চমৎকার 
চাঁবি শিকলি চাবি গীঁথ। তাঁয় ॥ 
গোখরি বাল। পরিপাটা হাতমাছুলি পলাকাটা 
তিলে লৌহ! হীরের অন্ভুবী। 
তিন থাঁক মর্দন] কাঁটা পৈছে বোঁসনা 
স্বর্ণ তাড় দমদম ফুলঝুরি ॥ 
মহিষ শিঙ্গের শখ! ছুই দিকে তাঁয় রেখ। রেখা 
মধ্য খানে স্বর্ণের মোড়।। 
বাউটির কোলে কত বন্ধ বাছমূলে বাজুবন্ধ 
তাড় আর ভাবিজ এক কোড়া ॥ 
গলে দোলে সাত থাকী প্রতি থাকে ধুকধুকী 
সর্বদা] করুয়ে ঝিকমিক । 
পদ্দক মোহুন মাল উজ্জ্বল করয়ে গল 
তছুপরে শোভা করে চিক ॥ 
ঠাপাকলি মটর মাল। কর্ণে শোভে কানবাল। 
চেড়ি ঝুমক] পিপুলপাতা। আর। 
বিবিয়ান। কর্ণফুল আড়ানি মীনের ছুল 
ঝুমকাতে ঘুন্টির বাহার ॥ 


পরিশিষ্ট--ক নব 


নাকে নথ হিন্দুস্থানী তাহে শোভে মতিচুনি 
নাক চোন। ঝুমক। নলক। 
দক্ষিণ নাসায় কিবে মযুবর কেশর শোঁভে 
জ্ঞান হয় দামিনী ঝলক ॥ 
মস্তকে জড়োয়! সি'তি তার মাঝে গাঁথা মতি 
কত শোভা ধন্য পয়সাকে | 
এ সব গহন? পেলে যক্ষরাজ কুতৃহলে 
বিধিমত সাজাইত যাকে ॥ 
_ দক্ষযজ্ঞ, পৃঃ ৪৭৯ 


ন্‌ এ পৃ 


শ 


জলপানির তালিক? 

জলপানি দ্রব্য সব আনয়ন করি কেশব 
ঘিজেবে দিলেন গুণনিধি । 

বুক্ষফল নানা রস মধুর আতর আনারস 
কুলপুত কদলী কাটালাদি ॥ 

কাকুড় তরমুজ শস! নান। রস তিক্ত কস! 
বাতাবি দাড়িশ্ব নারিকেল। 

মর্তমান রম্ভ1 নাম খঞ্জর গোলাপ জাম 
বাদাম বকুল জাম কুল ॥ 

দিলেন ভিজে বরবটি বুট খাস। দাঁড়িশ্ব ফুটি 
সকর কন্দ আলু আঁদ1 মূলে] । 

দেশের সন্দেশ যত সেনাম করি কত 
যতনে দিলেন কতগুলো ॥ 

পক্কান্ন পানিতুয় মণ্ডা মতিচুর মেওয়! 
শর্করা সরবৎ সরভাজা॥ 

ওল। মিছবি কদম! পেড়। বরফি ছাব। ছেনাবড়। 
ক্ষীর তক্ভী ক্ষীর পুলি খাজ। ॥ 


৪৬২ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


জিলেপি গোল্প! নবাৎ খান! কাট ফেনি ফুলবাতাম। 
নিখুত এলাজ দানা সাকোর পোল! ॥ 
দিয়৷ ছান। শর্কবা সখের সন্দেশ পাক কড়। 


দেখে বিজ আহলাদে উতল ॥ 
__ শ্রামতীর কুরুক্ষেঅযাত্রায় মিলন, পৃঃ ৩১৯ 
কঃ ৪ 


রি 
শাড়ির তালিক। 


কেদে বলে এক নারী দিদিলে। ছুঃখ সইতে নারি 

আমি কাল কিনেছি কালোকিনারী ষোল টাক। দামে। 

কেউ বলে মোর নীলবসন ভূষণকে করে ভূষণ 

শত টাকায় গত সন কিনেছি ব্রজ ধামে ॥ 

কেউ বলে মোর মলমল নত অতি স্থকোমল 

পরিলে করে ঝলমল অঙ্গথানি হয় লো। 

কেউ বলে মোর বুটতোল। ্ুতো। তার টাক। তোলা 
রেখেছিলাম করে তোল। আট পছরে নয় লো॥ 

কেউ বলে মোর জামদ্দানি এ দেশে নাই ইদ্দানী 

আর তেমন আমদানী এখানেতে নাই লো। 

কেউ বলে মোর গোটাদ্ার হায় হায় তার কি বাহাব 
দেখতে অতি চমৎকার জাচল। সমুদয় লে। ॥ 

কেউ বলে মোর টেরচ1 ঢাকাই সদাই তোলা থাকত ঢাকাই 
মুটোয় কিংবা! কৌটোয় পোরা যায় লো। 

কেউ বলে মোর গুলদ্বার তার কথা কি বলব আৰ 

শোকে কান্না! পায় আমার সিপাইপেড়ে বড় কনক তায় লে|॥ 
কেউ বলে মোর বালুচরে কিনেছিলাম কত করে 

কেউ বলে মোর বারানসী চেলি। 

কেউ বলে মোর ভাল তর দেখিতে অতি সুন্দর 


এই দ্ধূপেতে পরম্পর কবে বলাবলি ॥ 
-গোপীগণের বন্তরহরণ, পৃঃ ৭৪ 
- কঃ 


গা কঃ 


পরিশিষ্ট-_ক 


$৬৩ 


শ্ররাধার কৃষ্ণস্তব 
ওহে কু কংসারি কতাস্তভযবাস্তকারি 
করপুটে কাদে কিশোরী করুণার প্রয়াসী | 
কঠিন কিসের তবে কূপ। মাই কি কলেবরে 
কক্ষে দেও কেমন করে কলঙ্ক কলসী ॥ 
খর খর বচন বলে খল খল হাঁসিবে খলে 
ক্ষুদ্রগণের খেদ পূরালে ওহে ক্ষীরোদবাসি। 
কি খেল নাথ খেলাইলে ক্ষিতি হতে থেদাইলে 
খুনপ্রায় ক্ষতি করিলে এই বড় খেদ বাসি ॥ 
গোবিন্দ গোলোকের পতি গতিহীনগণের গতি 
জ্ঞানহীনে গায় কি সঙ্গতি গুণের গরিমে । 
গোপগণ কার্দে গোপনে গোধন কাদে গোবর্ধনে 
গোপাল কি মনে গণে গা ঢেলেছ ভূমে ॥ 
দেখে ঘন মিত্রে ঘনশ্াম ঘোর ভয়েতে ঘাঁমিলাম 
ঘটে তোমার অবিশ্রাম কত ঘটনাই ঘটে । 
কি ঘটার ঘটক হয়ে ঘটে ছিদ্র ঘটাইয়ে 
ঘোর শক্র ঘাটাইয়ে কেন ফেল দুর্ঘটে ॥ 
ওহে উৎ্কট ভঞ্জন উমাপতি আরাধ্য ধন 
নাই শক্তি উায়ন উপায় করি কি। 
উত্তাপে দেহ নিপাত উত্তরি কিসে উৎপাত 
উদ্ধারহ দীননাথ উধ্ব' করে ভাকি ॥ 
তুমি চরমের চিস্তাহুরণ চরাঁচবে চাঁছে চরণ 
চন্দ্রচুড়ের চিরধন তুমি হে চিস্তাঁমণি। 
ওহে চিত্তাময় হরি দুঃখে চক্ষে জল নিবাৰি 
ওহে চক্রি তোমার চক্র দেখে চমকে পরাণী ॥ 


ছলগ্রাহি ছল দেখি 
ছন্ন করা ছন্দ একি 


ছল ছল করিছে আখি 
ছাঁড় ছাড় ছলন।। 


৪৬৪ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


ছিন্র ঘটে জল না এলে ছোট লোকে ছিত্র পেলে 
ছিছিকাস্তছিছিবলে করিবে হেলাঞগ্না॥ 
ওহে জলধর বর্ণ জালাবে জলের জন্ত 
জীবন করিবে জীর্ণ বাকি তা কি জানতে । 
যায় যাবে জীবন জাতি যন্ত্রণা পান যশোমতী 

ষ1! কর হে জগতপতি যাই জল আনতে ॥ 


_কলঙ্কভ্ন (২ ১ পৃঃ ১২৪ 


৪ সা ঈং 


৯ 


শ্রীরামের ছুর্গীস্তব 


কঙ্কালি কালবাঁবিণি কলে কৃতার্থকারিণি 
রুশকর। কটাঁক্ষে কৃতাস্ত। 

খরশান খড়াধরা খলে খণ্ড খণ্ড করা! 
ক্ষেমস্করি ক্ষণে হও মা ক্ষান্ত ॥ 

গৌবি গজাননমাতা গতিদ। গাক্ত্ি গীতা 
গঙ্গাধর জ্ঞানে গুণ গান তো।। 

ঘণ্টানাদ বিলাদিনি ঘটনায় ঘটরূপিণি 
ঘনকূপিণি কর মা ঘোরাস্ত ॥ 

উমে ত্বং উমেশরাণি উৎকট পাঁপ উদ্ধািণি 
উদ্দেশে আছেন উমাকাস্ত। 

চিদানন্দ ন্বক্পিণি চিত্ত চৈতন্তকারিণি 
চগ্ডি চরাঁচর জন্য চিন্ত ॥ 

ছলরূপ ছাড়ি ছলে পদছায়! দাও ছাঁওয়ালে 
ছন্দরূপিণি ঘুচাঁও মা ছন্দ। 

আমার করিবে কি জননি জয়া জয়স্তি যোগেশ জায়া 
জানকী বিচ্ছেদে জীবনাস্ত ॥ 


রাবণ বধ, পৃঃ ৪৩? 


পরিশিষ্ট ক ৪৬৫ 


১৬ 
শ্রীমস্তের কালীস্তব 


তুমি কাঁলবারিণী কাল হর মা কাল পবে। 
কুলকুগুলিনী ব্ূপে কমলে বাঁস কলেবরে ॥ 

তুমি কালাকালে কলুষ কায় কর মুক্ত কালকরে। 
ক্ৃতার্থ কারণে কলি কাঁল তৎকাঁমনা করে ॥ 

তুমি কৌমারী কামারিকাঁমিনী কামাদিপ্রদায়িনী নবে। 
কৈবল্যকত্রী কুলদ্বাত্রী মা কাশীশ্বরে ॥ 

দেখি কি ক্ষণে কালি কালীদহে কামিনী গিলে করিবরে । 
কাল হয়ে কুপিষ্ষে ভূপতি করে বন্ধন করে কৰে ॥ 

কি করি কুজন কপটে কষ্টে মা কুমার মরে । 
কাতয়োহং কালকান্তে কুরু করুণ। কেন্করে ॥ 

করিতে করুণা কব ক্রন্দন করিয়া কারে। 

কালী বই ঘুচাতে কালি কাঁরে ভাকি মা কারাগারে ॥ 


_-কমলে কামিনী, পৃঃ ৫৮৬ 


পলিশিষ--খ 


বিশিষ্ট সঙীভ-পঞা শত 


শ্রীকষ্ণ বিষয়ক 
১ 
বি'বিট--ঘৎ 


ও কে যায় গে। কালো মেঘের বরণ । 
কালে। রতন রমণী রঞ্চন ॥ 

মোহন করে মোহন বীশী, বিধুমুখে মধুর হাঁসি, সই 

আবার কটাক্ষে চায় নাচায় ছুটি নয়ন-খগ্ুন | 
নিরখিয়ে বিদবে প্রাণী, ঘেমেছে চাদ বদনখানি, 

লেগে দারুণ রবির কিরণ গো, 

বিধি ঘদি সদয় হতো, কুলের শঙ্কা না থাঁকিত, সই 

তবে বসনে ঢাকিতাম গিয়ে ও নিধুবদন ॥ ১ ॥ 

_ ব্রজনারীগণ, শ্রীকষ্ণের গোষ্টলীল। (১), পৃঃ ৩৪ 


টি 
সিন্কভৈববী--পোস্ত। 


যাব না করি মনে, মন কি মানে বাশী শুনে । 
বাশীতে মন উদালী, হই গে দাসী শ্রীচরণে ॥ 
মনে হয় মানে বসি, হেরব না আব কালশশী, 
কাল হুল মোহুন নাশা, না হেবিলে মরি প্রাণে ॥ 
পাঁবিস কেহ সহচরি, বাখতে মোর মনকে ধরি, 
কালাচাছ প্রেমড়ুরি, বেধে ধনে বনে টানে ॥ ২ ॥ 
--রাধা, কষ্ণকালী, পৃঃ ৫৫ 


পরিশিই__খ ৪৬৭ 


খত) 
স্থুরট মল্লার-_-কাওয়ালী 
সই গে। ডুবিলাম এ রূপ সাগরে । 
গোকুল নগরে, এ রূপ সাগরে, 
আছে কে হেন সুহৃদ, আসি তরঙ্গে বাধারে ধরে ॥ 
মরি কি বূপমাধুরী, নীলোৎ্পল বল হরি 
নিল, দিল লাজ নীল গিরি বরে। 
কত দেখি লে। কালে।, সখি লে। একি কালো, 
দেখি অখিল ভূবন আলো কবে ॥ 
ভবে এ নীল ধন কে আনিলে, বিনি মূলে তরু মূলে, 
ও নীলবরণ কিনিল মোরে। 
আমি এক। কোথা রাখি, ধরো! গো ধবো গো সখি, 
ও রূপ আমার আখিতে না ধরে । 
কোটি আখি দিলে বিধি, কিছু কাল এ কাল নিধি, 
হেরিলে আখির দুঃখ হবে। 
এঁ কালে। রূপ বিশ্বব্ূপের রূপ, দাঁশরথি কয় শ্রীমতি, 
দেখ নয়ন মুদে অস্তরে ॥ ৩৪ 
_শ্রীরাঁধা, গোঁপীগণের বন্বহরণ, পৃঃ ৭* 


৪ 
ঝিঝিট-_মধ্যমান 


ননদি গো, বলে। নগরে সবারে। 

ডুবেছে বাই রাঁজনন্দিনী, কৃষ্-কলঙ্ক-সাগরে ॥ 

কাজ কি বাসে, কাজ কি বাসে, কাজ কেবল সেই পীতবাঁসে, 

সে থাকে যার হৃদয় বাসে, ওলে। সেকি বাসে বাস করে। 

কাজ কি গো কুল, কাজ কি গোকুল, প্রতিকূল সব হোক গোপকুল, 
আমি তে। সঁপেছি গো কুল, সেই অকৃলকাগ্ডারীর করে ॥ ৪৪ 


- শ্রীবাধা, গোপীগণের বস্রহরণ, পৃঃ ৮৩ 


৪৬৮ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


৫ 
স্থরট---যৎ 


গওগে। তোমর! কেউ দেখেছ নয়নে । 

সেই রাধার নয়নাঞ্ন নবজলদ বরণে ॥ 

তার পরিধান পীতবসন, করে বংশী নিদর্শন, 

আসি বলে অদর্শন হল বৃন্দাবনে | 

শুন গো মজনি শুন, না পেলে তার অন্বেষণ, 

জীবন ত্যজিবে বাধে যমুনার জীবনে । 

তার কমল যুগল কর, কমলিনী মধুকর, 

নিন্দে কোটি সুধাকর চরণ কিরণে। 

যে কৃষ্ণ পাঁগুব সারথি, তে চরণে ভাগীরথী, 

বঞ্চিত হয় দীশরথি, সে হরির চরণে ॥? ॥ 
_বুন্দাঁসথী, মাথুর ( ৩), পৃঃ ২১৪ 


ঙ৬ 
বিভাম-র্বাপতাল 


আয় রে কানাই আয় রে গোঠে রজনী পোহাইল। 
ডাকিছে এঁ সঘনে ধেন্, গগনে ভাঙগু উঠিল ॥ 

এস নে রাখালের বাঁজা, শ্রানন্দের নন্দন, 

আর, করেতে কর মুরলী, কটিতে ধটা বন্ধন, 
রাখাল মণ্ডলী মাঝে নেচে নেচে চল ॥ 

ও ভাই মায়ে বল বুঝাইয়ে, দিবে তোরে সাজাইয়ে, 
অলক। আবৃত করি বদন কমল। 

মোহন চুড়ে বকুল মাঁল। মদনের মনোহারী, 
শিরোপরি শিখি পুচ্ছ ওরে বন্ধ মাধুরি, 

গলে গুপ্ত মাল। যাতে ভূবন করে আলো। ॥ ৬॥ 


-বাখালগণ্, গোষ্ঠলীল। (১), পৃঃ ৩০ 


পরিশিই--খ ৪৬৯ 


লী 
বিভাসস্্ঝাাপতাল 


আয়রে গোষ্ঠে ধাইরে কানাই, গগনে উঠেছে ভাঙ্গে । 
চঞ্চল চরণে চল ভাই, চঞ্চল হয়েছে ধেন ॥ 
অঞ্চল ছাড়িয়া মায়ের শিরে পর মোহন চূড়া, 
মূরলীধর মুরলী ধর, কটিতে পর পীত ধড়া, 
অলক? তিলকা অঙ্গে পর নীলতম্থ ॥ ৭ ॥ 
--শ্রীদাম কালিয়দমন, পৃঃ ৪৬ 


৮ 
ঝিঝিট--ঘং 


বলরাম রে আজি মোর নীলমণি ধনে 

গোষ্ঠে বিদায় দিতে পারব না। 
তোমরা এমন করে রাখাল মিলে ডাকতে এসে না ॥ 
কুদ্বপ্র দেখেছি কালি, না জানি কি করেন কালী রে, 
যেন কালীদ্হে ডুবেছে মোর কাঁলিয়ে সোনা । 
ইথে যদি ছন্দ করে নন্দ মন্দ কয় আমারে, 

এ পাপ সংসারে বব না রে, 

গোপালকে লয়ে ঘরে ঘরে, বাখিব প্রাণ ভিক্ষা করে, 
তবু গোপালের মা যশোদা নাম থাকবে ঘোষণা! ॥ ৮ ॥ 

-যশোদ, শ্রীকষের গোষ্ঠলীলা (৩ )১পৃহ ৩১ 


৪৯ 
আরট মলার-_ বাঁপতাল 
হৃদি বৃন্দাবনে বাস কর যদি কমলাপতি । 
ওহে ভক্তিপ্রিয় আমার ভক্কি হবে বাধাসতী ॥ 
মুক্তি কামনা! আমাবি হবে বৃন্দে গোপনাবী, 
দেহ হবে নন্দের পুরী ক্মেহ হবে মা ঘশোমতী ॥ 


৪৭৩ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


আমার ধর ধর জনার্দন, পাঁপগিরি গো বর্ধন, 
কামাদি ছয় কংস চরে, ধ্বংস কর সম্প্রতি । 
বাজায়ে কপ। বাশরী, মনধেস্ছকে বশ করি, 
তিষ্ঠ হদ্দিগোষ্টে, পুরাঁও ইষ্ট, এই মিনতি ॥ 
আমার প্রেমর্ূপ ষগুনা কূলে, আশাবংশীবট মূলে, 
সদয় ভাবে, শ্বাস ভেবে, সতত কর বসতি । 
যদি বল বাঁখাল প্রেমে বন্দী আছি ব্রজধামে, 
জ্ঞানহীন রাখাল তোমার, হবে এই দাশ্রথি ॥ ৯॥ 
-নাতদ, কলঙ্কভগ্তন (২), পৃঃ ১১৬ 


০ 
জয়জয়স্তী-_কাপতাল 


জয়তি জগদীশ জগবন্ধু বন্ধু সংসারে । 

কলুষগর্বখরকারী, খুকু করুণ কংলারে ॥ 

ঘন্দ হে গতিবিহীন ভনে, ভার হারে ছুন্তারে 

তবে ত্বং মাহাক্া-গুণ বিস্তার হে মুলারে। 

ছজন কুন সঙ্গে, ভ্রমণ সদ] বু প্রসঙ্গে, 

মগ্ন স'সার ভতবঙ্গে। আস ফিরে বারে বাবে, 

ক্রিয়াহীন কুমাত দীন দাশরথি দালেরে, 

দেহি ত্বং চরণে স্থান, খমনশালন সংহারে ॥ ১০ 
_ছুরাস।, দুবাসার পারণ, পৃঃ ২৮৯ 


১১ 
ঝি'ঝিট--ঠেক। 


অপর্প রূপ কেশবে। 

দেখবে ভার! এমন ধার কালে। কূপ কি আছে ভবে ॥ 
আ' মরি কি প্রেমভরে সদানন্দ হদে ধরে, 

এ রমণীর মন হরে, যে ভঙ্জে সে মুক্ত ভবে। 


পরিশিষ্ট __-খ ৪৭১ 


মা-বারি মৃতিক1 মাখ, মাধবে দীঁড়ায়ে দেখ, 
দিন সব হরিতে থাক, নইলে মা দু:খ আবার দিবে ॥ ১১ ॥ 


--অক্রুর, অক্তুর সংবাদ (১), পৃঃ ১৫৯ 


১২ 
ক্ুরট-_ব্বীপতাঁল 
কিং ভবে কমলাকান্ত, কালাস্তে কালকরে। 
কুরু করুণা কাতর কিস্করে কৃষ্ণ কংসারে ॥ 
ক্রিয়াবিহীন কুমতিরুতপাতককুলনিত্তারে । 
কেশব করুণাসিন্ধু, কলিকলুষ সংহাঁরে ॥ 
ওহে কুলবিহীনকুল, কুলকামিনীকুলহরকাস্তে, 
কালিয়ফণিকাল, কাঁলবরণ, কালনিবারে । 
কম্পে কায়। কামাদি কজন কুজন ব্যবহারে । 
কাতরোহং রক্ষ কমলাক্ষ, দাশরথিরে ॥ ১২ ॥ 
_ নারদ, রুল্সিণী হরণ, পৃঃ ২৩৫ 


প্রীরাম বিবয়ক 
১ 
বিভাম---একতাল। 


কি দিব তুলনা, জগতে মেলে না, তোমার তুলন। তুমি হে হরি। 

আছেন নীভিপদ্মে বিধি তোমার গুণনিধি, তুমি বিধির বিধি সর্বোপরি ॥ 
ভজে তোমার পদঘয়, মৃত্যু করে জয়, মৃত্যুঞ্জয় নাম ব্রিপুরারি। 

এ চরণে জাহ্ৃবী, পাষাণ মীনবী, ত্বর্ণ হলো কাষ্ঠতরী ॥ 

ওহে তোমার অভয় পাঁয় জীবে মুক্তি পাক়্ঃ ভবের উপায় পারের তরী, 
বলির বাড়ালে সম্পদ, দিয়ে মাথায় পদ. দিলে ইন্দ্রপদ ম্বর্গোপরি। 

দীনের দীনবন্ধু, করুণার সিন্ধু, ত্রাণ কর ভবসিন্ধুবাবি। 

হলে পূর্ণ অবতীর হরিতে ভূভার, রাবণ বধিতে রামক্প ধরি ॥ ১৩॥ 


--হচ্ছমান, সীতা। অন্বেষণ) পৃঃ ৩৬৮ 


৪৭২ 


দাশরধথি ও তাহার পাঁচালী 


৮২ 
খট তৈরধী--একতাল। 


ঘদি করেন পার ভবকর্ণধার, তবে কে করে পারের চিন্তে । 

সেই অচিস্ত্য অব্যয় জগতের মুলাধার, নিত্য নিবিকার, 

তিনি সাকার কি নিরাকার কে পারে জানতে ॥ 

সগুণ নিগুণ ব্রহ্ষদনাতন, পরম পদ্দার্থ পরম কারণ, 

পরমাত্মা রূপে জীবে অধিষ্ঠান, পুরুষ কি নারী নারি রে চিনতে ॥ 

দয়াময় নাঁম শুমি চিরদিন, দেখে দীনহীন দেন দি দিন, 

আমি ছুরাচার ভজনবিহীন, স্থান কি পাব ন1 সে পাপ্রাস্তে ॥ ১৪ ॥ 
-হুচ্ছমান, সীতা অদ্বেষণ, পৃঃ ৩৭২ 


ম্টামা বিষয়ক 
বৈ 
খাপ্বাজ-_যৎ 
কে সমরে শবোপরে নবঘনবরণী । 
রূপ নিরখি নিন্দিত ঘেন নীলনলিনী ॥ 
প্রভাতের ভাঙ্ প্রভা, চরণকিরণ শোভা; 
রণশোভা করেছে এ রণমতা রঙগিণী॥ 
দ্বিজ দাশরথি কয়, সামাহ্া। প্ররূতি নয়, 
করে ধরে নরশির হরঘর ঘরণী ॥ ১৫ ॥ 
_-অস্থৃরসৈম্তগণ, ভগবতী ও গঙ্গার কোন্দল, পৃঃ ৪৮৬ 


২ 
আলিয়া -কাওয়ালী 
কি অপরূপ রূপ বিযোছিমী । 
মা] আমার জগমনমোহিনী ॥ 
জগতে নাম জগছ্ধাত্রী, বিশ্বমাঝে বিশ্বকর্ত্রী 
আর নাম কালী কালবারিণী ॥ 


পরিশি-__খ ৪৭৩ 


নখরেতে কোটি শশী, অষ্টভূজ! করে অসি, 

মুখে অট্ট অষ্ট হাসি, দশন তড়িত শ্রেণী ॥ 

রূপে আলো! ত্রিভুবন, যোগীর আরাধ্যধন, 
পরশে যার চরণ, ধন্য হন ধরণী । 

হের গো হৈমবতি, আগ্যাঁশক্তি ভগবতি, 
কহে দিজ দাশরধি, গতি বিদ্ধাবাসিনী ॥ ১৬৪ 


-যোঁগমায়ার ব্ধপবর্ণনা, নন্দোথসব, পৃঃ ২৫ 


গু 
খবস্বাজ-_-কা ওয়ালী 


কে রমণী মহাকালের ঘনে । 
অসিখণ্ড বামার বাম করে ॥ 
পরবাসে, শ্ববাসে, কি কাননবাসে, লাজ নাহি বাসে, 
বাম। তেয়াগিয়া বাসে, কৃত্তিবাসের হদে বাস করে ॥ 
শিরে তরঙ্গিণী কত তরঙ্গ, তাই শিবের বসরঙ্গ, 
সপত্বী সহিত ছন্দ, নিরখিয়ে সদাঁনন্দ, 
ভাসিছেন সদানন্দ সাগরে ॥ ১৭॥ 


__বুন্দে, মাথুর (২), পৃঃ ২১৬ 


৪ 
খান্াজ--একতালা! 


আমি কি হেবিলাম নয়নে । 

মম সাধা নয় সেক্পবর্ণনে॥ 
আসন করি অরিপৃষ্ঠে, নিরখিলাম দুষ্টে হাশ্যাননে ॥ 
কি বা শোভা করে, ভালে আধ স্থধাকরে, 
অসিপাশাদি সহ করে, কম্পিত ধরণী চবণের ভরে, 

করে মাভৈ রব সঘনে ॥ 


৪৭৪ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


ত্রিনয়নী এলোকেশী জ্ঞান হয়, পলকে করিতে পারে স্যরি লয়, 
হেন মনে লয় হবে সব লয় 

সে প্রলয়কারিণীর রণে। 
নৈলে কেন তাঁর পদাশুজদলে, চন্দনীক্ত বিশ্বদলে শতদলে, 
পৃজে অমবদূলে, শুনে দাশরথি বলে, 

কি ভয় তাঁর বরণে মরণে ॥ ১৮ ॥ 


-_ দূত, মহিষীন্রের যুদ্ধ, পৃঃ ৫৭৯ 


৫ 


স্থরট মল্পার--এক তাল। 


লম্বিত গলে মুণ্ডমাল দস্ভিত৷ ধনী মুখ করাল 
কম্পিতা ভয়ে মেদিনী। 
দিখসনী চন্দ্রভাল আলুয়ে পড়েছে কেশজাল, 
শোভিত-অসি, করে কপাল, প্রথর1 শিখরিনন্দিনী ॥ 
চারিদিকে যত দিকপাল, ভৈরবী শিবে তাল বেতাল 
একি অপরূপ রূপ বিশাল, কালী-কলুষখণ্ডিনী ॥ ১৮ ॥ 


-_বিবিধ-সঙ্গীত, পৃঃ ৬৯১ 


৬ 
আলিয়া--একতাল। 


কর কর নৃত্য নৃত্যকালী একবার মনসাধে 

রণক্ষেত্রে মা মোর হৃদয় মাঝে। 
দেহের ভেদী ছজন কুজন, এর। বাদী ভজন পৃজন কাজে ॥ 
জ্ঞান-অসিতে ভার কর ছেদন, নিবেদন চরণ সবোজে, 
আগে বধ মা' ব্রক্মময়ি মোর কুমতি রক্তবীজে। 
ও তোর ভক্ত দাশরধি, অন্রক্ত এ পদাঘুজে ॥ ১৯৪ 


বিবিধ সঙ্গীত, পৃঃ ৬৪৯ 


পরিশিষ্ট _-খ ৪৭৫ 


৭ 
মূলতান--একতাল। 
দোষ কারো নয় গো মা 
আমি স্যখাত সলিলে ডুবে মরি শ্যামা । 
বড়রিপু হল কোদগড স্বরূপ, পুণ্য ক্ষেত্র মাঝে কাঁটিলাম কৃপ 
সে কুপ ব্যাঁপিল, কালরূপ জল, কাল মনোরম ॥ 
আমার কি হবে তাবিণি, ভ্রিগুণ ধারিপণি, বিগুণ করেছি স্বগুণে, 
কিসে এ বারি নিবারি ভেবে দাশরথির অনিবারি বারি নয়নে, 
বারি ছিল কক্ষে ক্রমে এল বক্ষে, জীবনে জীবন নাহি হয় বক্ষে 
তবে তরি, দিলে চরণতরী ক্ষেমস্করি, করি ক্ষমা ॥ ২০ ॥ 
_ বিবিধ সঙ্গীত, পৃঃ ৬৯৫ 


রঃ 
থাশ্বাজ-_যং 
দছুজদলনি, স্থরপালিনী শিবে। 
আমার দেহাস্থরের পাপান্থরে কবে বিনাশিবে ॥ 
কামাদি সেই দৈত্যসেনা, তায় বধে লোল রমন), 
মা, তোমার করুণা। ইন্দ্রত্বপদদ কবে বিলাবে ॥ 
শমনের শমন হলে, পড়ে থাকিব বিহ্বলে, 
তখন যেন তোর এ চরণে শরণ দাঁশপথি লভে ॥ ২১ ॥ 
-_ কিন্গরগণ, মার্কেণ্ডেয় চণ্ডী, পৃঃ ৫৬২ 


৯ 
খান্বাজ_ পোস্ত! 


যে ভাবে তারাপদ, ঘটে কি তার আপদ, 

সে পদ ব্রহ্মপদ, মুক্তিপদ প্রদায়িনী ৷ 

কি আর করিবে কালে মহাকাল ধার পদতলে, 
ডাঁকিলে জয় কালী বলে, কাল ভয়ে পলায় অমনি ॥ 


৪৭৬ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


মায়ের মায়া অনস্ত, অনস্ত না পায় অস্ত 
কালহর। কালীমন্ত্র তারিণী ব্রিগুণধারিণী ॥ 
মা আমার দক্ষিণে কালী কখন বা হন করালী, 
কখন হন বনমালী, কভু রাধা মন্দাকিনী ॥ ২২ | 
_-নন্দ, নন্দোৎসব, পৃঃ ২ 


ও 
মুলতান--একতালা 


জাগ জাঁগ জননি। 
মূলীধারে নিব্রাগত কতদিন গত হল কুলকুগুলিনি ॥ 
স্বকার্ধ-সাধনে চল শিবরোমধ্যে, পরমশিব যদ! সহম্রদলপদ্মে, 
করে যট্চক্রভেদ, »হ্কবি পৃর1ও মনের খেদ চৈতন্বপিণী ॥ 
ঈড়া পিজলা সুযুন্না, চিত্তে নারি এ তিন নাঁড়ী ব্রহ্ম! বিঞু মহেশ্বর, 
শিবারূপে দেবতার] নিয়ম জপে তারা যে অপেক্ষ। তারা গো তোমার, 
অধিষ্ঠান হয়ে স্বাধিষ্ঠান পরে, চিন্তাহর] চল চিস্তামণি পুরে 
জীবাম্স। যে স্থলে, দ্ীপশিখাব স্তায় জলে দ্িব। রজনী ॥ 
এই দেহবিখচক্রে যে বিশুদ্ধ চক্র যোলদলে কমল শোভা পায় 
কিবা অর্ধনাভিলরে, সদ1 সেবা করে, শাকিনী নামে শক্তি তথায় 
ওগে! কুগুলিনি করগে! গমন, আজ্ঞাথ্য চক্রেতে ছিদল-পদ্যে মন, 
করে ষট্চক্র ভ্রমণ দাশরথির সাধন করাও শবাণি ॥ ২৩ ॥ 

_-বিবিধ সঙ্গীত, পৃঃ ৬৯৪ 


১১ 
তৈরবী-একতালা 
মা, সেদিন কবে প্রভাত হবে । 
পৃরাতে বাসন ওম। শবাসনা, রসন1 লোলরসনা জপিবে ॥ 


কলুধান্ধকারে ইট্টপ্রতি দৃ্টিহার) হয়ে আছি পয যেন রিষ্টি 
হদয় আকাশে তার? কবে এসে পুণ্যের বিপাক তিমির নাশিবে । 


পরিশিষ্ট--খ ৪৭৭ 


দেহ মুক্ত হব দেহ যাবে ত্বরা, এ দীনে সেদিনে হে দীনতারা 

প্রকাশিও করুণ] নয়নতারা, এ ক্রিয়াবিহীন জীবে । 

মিছে কাজে দিন গত প্রতিদিন, সেদিন দীনের কি হবে, 

দীনদৈন্ত গণি ষেদিন জননী, ছিজ দাশরথি দীনে দিন দিবে ॥ ২৪ ॥ 
বিবিধ সঙ্গীত, পৃঃ ৬৯৭ 


১২. 
স্রট--একতাল। 
গিরিশবাণি পরমেশানি সম্প্রতি মা হের । 
দ্বীনদয়ামক্সী, হের ময়ি দীনে, দিনগত দিন দেহি মা দিনে 
দিনমণিস্থত এল দিন গুণে নিগুণে নিম্তাব ॥ 
মা! তুমি ঘা কর শিখর-তনয়া, প্রথর কলুষে দহে মন কায়া 
গুণহীন দোষ নিজগুণে নিবার। 
স্মরণ-মনন সাধন ন। জানি, দাশরথি অতিভীত ম1 ভবানি 
শঙ্কাবারিণী, শক্ষররাণি, সঙ্কটে উদ্ধার ॥ ২৫ ॥ 
--বিবিধ বঙ্গীত, পৃঃ ৭০৯ 


আগমনী 
১ 
খট ভৈরবী--একতালা 


গিরি গৌরী আমার এসেছিল । 
স্বপ্নে দেখ! দিয়ে চৈতন্য করিয়ে চৈতন্তন্ধপিণী কোথা লুকাল। 
কহিছে শিখরী কি করি অচল, নাহি চলাচল হলাম ছে অচল, 
চঞ্চলার মত জীবন চঞ্চল, অঞ্চলের নিধি পেয়ে হারাল । 
দেখ। দিয়ে কেন হেন মায়। তার, মায়ের প্রতি মায়। নাই মহামায়ার 
আবার ভাবিগিরি কি দোষ অভয়ার, পিতৃদবোষে মেয়ে পাষাণী হল ২৬৪ 
- আগমনী (১), মেনকা। পৃঃ ৫১৫ 


৪৭৮ দাশরাথ ও তাহার পাচালী 


হু 
অহংসিন্ধ--এক তাল! 


গা তোল গ! তোল, বাঁধ মা কুস্তল, 
এ এল পাধাণি তোর ঈশানী । 
লয়ে যুগল শিশু কোলে ম1 কৈ, মা কৈ বলে, 
ডাকছে মা তোঁর শশধরবদনী ॥ 
মা গো ত্রিভৃবন মান্তে ত্রিভৃবনে ধন্যে 
তোর মেয়ে সামান্তে নয় গো রাণি। 
আমরা ভাবতেম ভবের প্রিয়ে। আজ শুনি তোর মেয়ে, 
উনি নাকি ভবের ভয়হাবিণী ॥ 
ধরলি যে বত্ব উদরে তোর মত সংসারে, 
রত্বগর্ভা এমন নাই রমণী । 
মা তোমার এ তারা, চন্দ্রচুড়দারা, 
চন্দ্র দর্পহর] চন্দ্রাননী। 
এমন ন্ধপ দেখি নাই কার হরে মনের অন্ধকার 
মা ভোর হরমনোমোহিনী ॥ ২৭ ॥ 
_আগমনী (২), নারীগণ, পৃঃ ৫২৮ 


৩ 
ললিত ঝি'বিটস্ষঝাপতাল 


কৈ হে গিরি কৈ মে আমার প্রাণের উম] নন্দিনী । 
সঙ্গে তব অঙ্গনে কে এল রণরঙ্গিণী ॥ 

দিভূজ! বালিক1 আমার উমা ইন্দুবদনী, 

কক্ষে লয়ে গজানন গমন গজগামিনী 

ম। বলে মা ডাকে মুখে আধ আধ বাণী ॥ 

এ যে করি-অবিতে করি ভর, করে করে বিপু সংহার, 
পদভরে টলে মহী মহছিষনাশিনী। 


পরিশি্-_-খ ৪৭৯ 


প্রবল। প্রখরা কন্ত1 তচ্চ কাঁপে দরশনে 
অন্থরে নাশিছে তার বুকে বর্শা বরষণে, 
জ্ঞান হয় ভ্রিলোকধন্ত। ত্রিলাকজননী ॥২৮॥ 
_-আগমনী (১), মেনকা, পৃঃ ৫২৩ 


বিজয়! 
৬ 
বিভা বাঁপতাল 
গিরি যায় হে লয়ে হর প্রাণকন্ত। গিরিজায়। 
পার তে] বাখ প্রাণের ঈশানী, বাচে পাষাণী, শিরি যায় ॥ 
রবে কুমারী, হনে গিরি, আশু পূর্ণ মানস, 
দিয়ে বিশ্বদল যদি, আশুতোষে আশু তোষ, 
হবে যাতনা দূর ছুংখ-হর হর কপাক্স ॥ 
নাথ হরচরণে যদি ধর, দোষ নাই হে ধরাধর, 
চরণে ধনে তুমি হে না, দিলে কন্যা যাঁয়। 
ধরাতে ধরিলে পদ, হবেন অনেকের আপদ, 
মোর বচন ধনু হে নাথ ধরব গঙ্জাধণ পচ, 
ধরাতে গুণ ধরে ঘি এ পদ ধরায় ॥ 
নাথ কিসে যাবে আর এ বেদন, ভিন্ন হর আরাধন, 
রাখিতে ঘরে তারাধন নাই অন্য উপায়। 
মজে অসার সম্পদে হরপদ্দে না সঁপে মতি, 
কেন মুক্তি কন্তব তুমি হারা হও দাশরখি, 
কি হবে কাল এলে, আজি কি কালনিশে পোহায় ৭২৯ ॥ 
--কাশীখণ্ড, মেনকা?, পৃঃ ৫৪৬ 


২ 
ললিত ভয়বো- এক তালা! 
ওরে বজনি, তুই আজ পোহালে এ শ্রাণাস্ত। 
বধে আমায় প্রাণের উমায় লয়ে ষাবেন উমাকাস্ত ॥ 


৪8৮৪ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


রবির উদয় হলে নিদয় হব কষেন সর্বন্থাত্ত, 

নিদয়। মহামায়া মায়ের মায়ায় হবেন ক্ষান্ত ॥ 

দেখে কান্ত ভ্রিলোচনে, ধার! উমার ত্রিলোচনে, 
ভ্রিলোচনী আমার ত্রিলোচনের নিতান্ত, 

উম আমার আমি উমার, সে তে। আমার মনোভ্রান্ত । 
কিন্তু মনে যদ্দি মানেবে, না মানে ছু নয়ন ত ॥৩০ ॥ 


_ কাশীখণ্ড, মেনকা, পৃঃ ৫৪১ 


) 
মঙ্গলবিভাস- এক তাল! 
ম! প্রাণ উমা, মাকে কোন প্রাণে মা, 
বললি আমায় বিদায় দে মা। 
পারি প্রাণকে বিদায় দিতে, তোয় নারি পাঠাতে, 
প্রাণ উমার কাছে কি প্রাণের উপমা ॥ 
সেদিন করি কত রোদন হবের ঘরের বেন, 
তুই যে আমায় কত জানালি মা। 
তাকি নাই মা মনে, হেক্সি নয়নে তোমার জ্িনয়নে, 
সে ভাব ভূলেছ, ভূলেছ হর-মনোরম। 8৪১৪ 
-কাশীখণ্ড, মেনকা, পৃঃ ৫৩৯ 


শিব বিষয়ক 


আলিয়--তেওড়। বা রূপক 


শিখরনাথ, হে শিখরনাথ, শঙ্কর অপার পার মহিমে 
আত্য বন্ধু হে অনা্ধ, পাদপদ্ম দেহি মে॥ 

লট পট জটা জুট শৃল হস্ত ধারিণে। 

দেব উক্ত পঞ্চ বক্ত, ভক্ত মুক্ত কারিণে ॥ 


পরিশিষ্ট--খ ৪৮১ 


ভালে ভাল শোভ] সিন্ধুস্থত ইন্দুকিরণে । 
দেবাদিদেব সর্ব-গর্ব-খর্ব-কাঁরিণে 
বিশ্বনাথ, শ্রীঅঙ্গ ভূষণ ভস্ম ভূষণে, 
সর্বভ্রাত1 মোক্ষদ্দাত1 কর্ত তে! ভ্রিভৃবনে ॥ 
রঙ্গে ভঙ্গে ভূত সঙ্গে যজ্জঞভঙ্গ কারিণে 
ব্যোমকেশ ভীম ঈশ পতিত প্রদায়িনে । 
প্রসীদ প্রসীদ প্রভূ পতিত পাবনে, 
ছুঃখে রক্ষ বিক্দপাক্ষ টত্রলোকটপোধিণে ॥৩২॥ 
__দক্ষযজ্ঞ, দেবগণ, পৃঃ ৪৮৫ 


০ 
স্ুরুট মলার--ঝণাপতাল 


শিব শঙ্কর, শশধরধব হে গঙ্গাধর, 

অশেষ গুণধর শেষবিষধবুধারি । 
গিরিশ গৌবরীশ, অশেষ কলুষ 

কশকর, ব্রিপুরহর, আশুতোষ এ শিশু দোষ, 
বিনাশ কৰিয়ে তোঁষ হে মহেশ, আশু ছুখহাবি ॥ 
কালভয়ে শরণাগত, প্রণত কিন্কর ভীত, . 

রক্ষাং কুরু, ওহে কাঁল কালবারিঃ 
ও পদে মভিহীন মুঢ় গতিবিহীন আঁমি অতি হে, 

স্বগৃহে গুণহীন দীন দাঁশরথিকে 
তুমি ত্রাণ কর যদি হে ভবভয়হাঁরি ॥৩৩ 

--শিব বিবাহ, ভূতগণ, পৃঃ ৫০৭ 


খত) 
মুলতান-- এক তালা 
কপাং কুরু কৈলাসপতি, কুমতি পতিত দীনে 
আমি পাতকণীকুল উদ্ভব ভব, কিনে তবি তব করুণ। বিনে ॥ 


৩১ 


৪৮২ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


কভু করি নাই ভজন পুজন ভুলায় ছ জন কুজন, 


যদি কর দুঃখ ভঞ্জন পেয়েছি দেখা বিজনে । 
ওহে মম মন মত্ব কবরী বল তার কি উপায় করি, 
দয় করি বন্ধন করি রাখ যদি দীনে নিজ গুণে। 
ব্রিগুণযুক্ত ভক্ত অন্ধুরক্ত ব্যক্ত জগজ্জনে, 
তবে কেন দাশবথিবে বাঁখ ভব, ভববন্ধনে 1৩৪ ॥ 
-_মহিষাস্থরের যুদ্ধ, জস্ভান্থুর, পৃঃ ৫৬৩ 
গঙ্গাবিষয়ক সঙ্গীত 
১ 
তৈরবী--ষৎ 


মা গে! কোথা গেলে স্রধুনি । 
অকৃতী সন্তান বলে ত্যজিলে কেন জননি ॥ 
যদি কুসস্তান হই তবু তোমার পুত্র বই 
আর কেহ নই স্তন গে! জগংতারিণি। 
আমি বড় দুরাঁশয় হারাইলাম গো তোমায়, 
কি করিব হায় হায়, ভেবে মরি দিবা! রজনী ॥ ৩৫ ॥ 
--ভগীরথ কর্ভক গঙ্গা আনয়ন, ভগীরথ, পৃঃ ৫৫৪ 


আ'ত্মতস্ববিষয়ক জঙ্গীত 
১ 


স্বরট মল্লার--কাওয়ালী 


চলনে মানস, বন শ্রীবুন্দাবনে । 

অনস্ত ভয় এড়াবে, রুতাস্ত দুরে যাবে, 
নিতান্ত স্থান পাবে শাকাঁস্তচরণে ॥ 

সতত কলুষকংস করে জালাতন, চল ওরে মন তার করিতে দমন, 
আনগে হদয়-মধুপুরে মধুষ্দনে ॥ 


পরিশিষ্ট--খ ৪৮৩ 


তোমার বুদ্ধি ষে কুরূপা, বাকা কুক্জা স্বব্ধপা 
বুদ্ধিকুজারে রাখ কেন শ্রাহীনে, শ্রীপায় সে শ্রানাঁথ আগমনে, 
কুমতিরজক নাশ হবে ত্বরায়, হৃদয়মথুরায় আনগে শ্বামবায়, 
জীবায্সা দেবকীবে কর মুক্ত বন্ধনে ॥ ৩৬ ॥ 
-নারদ, অক্রুর সংবাদ (১), পৃঃ ১৫৯ 


ন্‌ 
মলার_-কাওয়ালী 
কি কর রে মন অনিত্য ভাবনা। 
শমন সঙ্কটার্ণবে অনায়াসে পার হয়ে যাবে, 
ষে নাম ভাবিলে জীবের যায় ভাবন। ॥ 
ওরে কুমতে কুপথে সদা করন। ভ্রমণ, চলরে চরণ শ্রীরামের শ্রীচরণ, 
দ্রশন করিলে ভবে হবে সিদ্ধ কামনা। 
গুবে পর্দ কর সে পদ সম্পদ, আপদ্ের আপদ, 
এ সম্পর্দ মিছে আর ভেবে! না, কর হদয়পদ্মেতে সে পদস্থাপনা, 
অবশ্ত কলুষ হবেরে নিধন হরের হৃদয়ের ধন কৰিলে আরাধন 
ঘুচাবেন দাশরথি দাসের জঠর যন্ত্রণা ॥ ৩৭ ॥ 
-বিশ্বামিত্র, শ্ররাম বিবাহ, পৃঃ ৩২৬ 


৩ 
টোবী-_কাওয়ালী 


হরিপদ পক্কজে মজ। 

মনভৃঙ্গ রে বিষয়কিংশুকে; বিহর কি স্থখে, স্থখ সবোবরে সাজ ॥ 
বিষয়বিষ ত্যজি বিশালকাল সামাল 

কি কর কাঁলমতে কাল গেল গেল, 
নিকটে চরমকাঁল, আর কেন কর কালব্যাজ ॥ 
ওরে যুঢ়মতি ত্যজ ঘত অসার পসার 

বদি সার বাসনা কর কর সারাৎসার, 

সেই ব্রজরাজ । 


৪৮৪ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


জন্মীবধি কর মম ধন মম গৃহ, জনমে নীলদেহচরণে ন। মন দেহ, 
ধিক দাশরথি দেহ ধরিয়ে কি করিলে কাজ ॥ ৩৮॥ 
নারদ, কমলেকামিনী, পৃই ৫৮৭ 


৪ 
ভৈরবী--আঁড় খেমটা 


কেন ভাঁবলি নে ভাই শ্যামা মাঁয়ের চরণ ছুটি । 

ভাল ব্যাপার করলি এবার ভবের হাটে উঠি ॥ 

ভবে জন্ম আর কি হতো, জলে জল মিশায়ে যেতো, 

মনে ভাবলে তারা জগত তার! মা দিত তোয় ছুটি ॥ 

মায়ের চরণ ভাবলে পরে, ঘরের ছেলে যেভিস ঘরে, 

ও তুই ঘর না বুঝে বসতে পেরে কাচালি কি পাকা! ঘটি ॥ ৩৯॥ 
-শীক্ত ও বৈষ্ণবের ছন্দ, পৃঃ ৬১৬ 


৫ 
খাম্বাজ--একতাল। 


গেল দিন ভবের হাঁটে । 

ও কি হবে রবি বপসিল পাটে ॥ 
আস যাওয়া সার, হল বারে বার, 
কিষে হব পাব, ভবের ঘাটে । 
না ফলিল আমার আশাবৃক্ষের ফল, কর্মফল বনে খেয়ে বেড়াই ফল, 
নাইক পুণ্যফল, কর্মসূত্র ফল, জানি ন] বুঝি না কি ফলে কাটে ॥ 
গুরুদত্ত তত্ব মনে করি যদ্দি, ভূলাইয় রাখে ছ-জন প্রতিবার্দী, 
তাই ভাবি নিরবধি স্বীয় গুণে রাখ সঙ্কটে ॥ ৪০ ॥ 

--হম্থমান, সীতাঅন্বেষণ, পৃঃ ৩৮১ 


পরিশিষ্ট__খ ৪৮৫ 


ঙ 


আলিয়।---একতালা 


গেলরে দিন গেল একান্ত, কি করবে ঘম মানস ভ্রান্ত | 

নিন্দি কপ নীলকমল, হৃৎ কমলে ভাব সে কমলাকাস্ত ॥ 

মুদ্দিলে নয়ন সব নৈরেকার, কেহ নয় আমার আমি নই রে কার, 

কর সেব। কার, ঘরে কেব! কার হয় রে জায়! স্থত। 

না শুন শ্রবণ মুজন ভারতী ভবনিস্তারণ তোমার ভার অতি, 

কেন চিস্ত না রে দাশরথি, শিয়রে অস্থর ভাবে কতাস্ত ॥ ৪১ ॥ 
-_নারদ' কুরুক্ষেত্র যাত্রায় মিলন, পৃঃ ২৯৭ 


| 
স্থরট মলার- _কাওয়ালী 


ও মোর পামর মন, এখনও বল না কালী । 
কোরো না রে মন আর আজি-কালি ॥ 
আজি কালি করে কি কাটাবি চিরকাল-ই, 
কি হবে বে কাল এলে, কেন কাঁলীপদে না বিকালি ॥ 
ত্যব্দে মিছে কাজ ভজে1 ন! বে কালী,__ 
মিছে কাজে থেকো না, রেখে। না! মনে কালি। 
অঙ্েতে লিখিয়া কালী কর কালী নামাবলি 
ন! লিখিয়া! কালী কেন বিষয়-কালি মাখালি ॥ 
জঠরে যন্ত্রণা! পেয়ে প্রতিজ্ঞা সেকাল-ই 

এবার কালীপদ্দ ভজিব ত্রিকাঁল-ই । 
সে বচনে দিয়াকালি দাশরথি কি আকালি, 
বলিব বলিযম়! কালী, কেন বদন বাকালি ॥ ৪২ ॥ 

- বিবিধ সঙ্গীত, পৃঃ ৬৯৫ 


৪৮৬ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


* 
কল্যাণ মধ্যমান 


রাগ চগ্ডালেরে আগে প্রাণে কর নিধন । 
ভূত হবে বশীভূত সব রিপু পরাভূত 


গুরুদত্ত মহাম্ত্ তত্বমসি কর আরাধন। 
আগমে বলে ঈশান শানঈ শীনঈ শান, 
মর মরা বলিতে হবে রাম সম্বোধন ॥ 


সাধনের এই সার অসার হবে স্থুসার 
সদাশিব মনোসাঁধে সাধে সে পরমধন 1৪৩। 
__বিবিধ সঙ্গীত, পৃঃ ৭০২ 


£ববিধ সঙ্গীত 


খ 
স্থরট মল্লার _ একতা 'ল। 


ধনি আমি কেবল নিদদানে । 
বিদ্যা! ষে প্রকার, বৈদ্যনাথ আমার, বিশেষ গুণ সে জানে ॥ 
ওহে ব্রজাঙ্গনা কর কি কৌতুক, আমারি কৃষ্টি করা চতুর্ুখ, 
হবি বৈদ্য আমি হরিবাঁরে ছুখ, ভ্রমণ করি ভুদনে 
চারি যুগে আমার আয়োজন হয়, একত্রেতে করি চূর্ণ সমুদয়, 
গঙ্াধর চূর্ণ আমারি আলয়, কেবা তুল্য মম গুণে। 
আমি এ ব্রন্াণ্ডে আনি চগ্ডেশ্বর, আমারি জানিবে সর্বাঙ্গ্থন্দর, 
জয় মঙ্গলাদি কোথ। পায় নর, কেবল আমারি স্থানে ॥ 
সংসার কুপথ্য ত্যেজে যে বৈরাগ্য, এ জন্মের মত করি তায় আরোগা, 
বামন!1 বাতিক, প্রবৃত্তি পৈত্তিক, ঘুচাই তার ঘতনে। 
দষ্টিমাত্রে দেহে রাখিনে বিকার, তাইতে নাম আমি ধরি নিবিকার, 
মরণের তার কি থাকে অধিকার, সদ! আমায় ডাকে যে জনে ॥ ৪৪ ॥ 
বৈদ্য, কলঙ্কভঞন (২), পৃঃ ১১৯ 


পরিশিষ্ট _খ ৪৮৭ 


৮ 

ললিতবঝি' বিট-_-ঝঁপতাঁল 
পঞ্চ বদনেতে একবারে দিতে বরমাল।। 
গিরিপুরে দশতূজ1 হন ছুর্গা গিরিবালা ॥ 
ঈাড়াইলেন উমেশ সম্মুখে ভধ্ব“কর করি, 
বাক? চক্চাকা ন্পধানিণী হরস্ুন্দরী, 
নিরধি ব্ধবপ গগনে চঞ্চল চঞ্চল। ॥ 
কিব। কাঞ্চন কবরী আর কমলকুস্থম হার, 
কমল করে করি বিমলবদনী বিমলা । 
দশকর আভায় দশদিক অন্ধকার হবে, 
প্রতি কর নখরে কত শরদিন্দু শোভা করে, 
নখর হেরি চকোর সুধা মানসে উতলা ॥ ৪৫ ॥ 


_-শিব বিবাহ, পৃঃ ৫১৩ 


বযজরজ 
১ 
থট--পোস্ত। 

তেমনি স্থখ সজনি লো, বিচ্ছেদের পর পিবীতখানি । 
অনাবৃষ্টি পরে মেঘে দেখে যেমন চাতকিনী ॥ 
যছ্যপি পড়ে খুলে, অঞ্চলের মানিক জলে, 
আবার তাই ঘদ্দি কেউ করে তুলে দেয় লো ধনি। 
পেকে প্রাণ বিচ্ছেদ্দ*শরে, চৌদ্দ বৎসরের পরে, 
হয় ঘেমন রামকে হেরে, অধোধ্যাবাসীর পরাণী ॥ ৪৬ ॥ 

--প্রেমমণি, প্রেমমণি ও প্রেমচাদ, পৃঃ ৬৭২ 


হু 
হরট--পোস্ত। 
বিধির নাই বিবেচন। থাকলে আর এমন হোতে। না। 
স্বর্ণভূমি ফেলে রেখে বেন। বনে মুক্ত বোনা ॥ 


৪৮৮ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


ধাস্সিকের খাদি কাচা, অধাম্ত্রিকের উড়ে কোচা, 
মতীদ্দের অন্ন জোটে না, বেশ্টাদের জড়োয়। গহন। ॥ 
রাবণের ব্বর্ণপুরী গ্ররামচন্দ্র বনচারী, 
পল্মফ্ুল ত্যাজ্ায করি যত্ব করে যুগী পানা ॥ 
স্ৃটি সব হ্ত্রি ছাড়া, বাজিয়ে পায় শালের যোড়া, 
পণ্তিতে চণ্ডী পড়ে দক্ষিণা পান চারটি আনা ॥ ৪৭। 
_ হনুমান, শীত অন্বেষণ, পৃঃ ৩৭৫ 


৮০) 
পিলু খাশ্বাজ-_-পোস্তা 
অসার সংসার মধ্যে সার কেবল সংসারের ভাই। 
এমন নম্বদ্ধ মিষ্টি, বিধাতার হিতে নাই ॥ 
ভাই বন্ধু পিত1 মাতা, মানে না! কেউ তাদের কথা, 
মেগের কথ শিক্ষাদদাত1, সকলেরই দেখতে পাই ॥ ৪৮ ॥ 
-_নন্দ, নন্দোৎসব, পৃঃ ১৯ 


৪ 
পিলু খাস্বাজ-_পোস্তা 
এখনকার বাভার দেখে কংস থাকলে লজ্জা পেতো ॥ 
সেকি স্বধর্ম ত্জে উইলসনের খানা খেতে] ॥ 
আখড়াঁতে গুলি গাজা, খেতে কি কংস রাজা, 
বড় ভাড় লয়ে মজা, করিতে কি প্রবর্ত হোতে। ॥ ৪৯॥ 
--পীচালীকাবের মন্তব্য, নন্দেখসব, পৃঃ ২৩ 


মুলতান-_ঠেকা 


মরি কি বাবুগিরি, দিয়ে ঠোটে গিরি বেড়িয়ে বেড়ান । 
আবাল শিক্ষে করেন ভিক্ষে, পরের খেয়ে দিনটি কাটান ॥ 


পরিশিষ্ট-_খ ৪৮৯ 


ব্রাণ্ডি, রেও্ড, গাঁজা গুলি, ইয়ার জুটে কতগুলি, 

মুখেতে সর্বদা বুলি হট বলে দেয় গাজায় টান ॥ 

পড়ে থাকে বেশ্ত। বাড়ি, হয়ে তাদের আজ্ঞাকারী, 

হলে তাদ্দের মনটি ভারি, হ'কোটি কল্‌্কেটি পানটি যোগান ॥ ৫৯ ॥ 
-পাচালীকারের মন্তব্য, বিরহ (২), পৃঃ ৬৪০ 
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এ কূল ও কুল দুকৃল যায় ৭ 
এ কূল রাখতে ও কুল হবে ১ 
একে অন্ধ নাই দৃষ্টি 
তাঁতে হারাল হাতের যষ্টি ৪* 
একেবারে চক্ষু খাওয়া ১৫ 
একে মনসা তাঁতে ধুনৌর গন্ধ ৩০ 
একে শয়ন মৃত্তিকায় 
দংশে আবার পিপীলিকায় ৪০ 
একে শনি তায় রন্ধগত ৪* 
এটেলও নয় বেলেও নয় 
দোআললা মাটি ৬, 
এত ভাত ছুধ দিয়ে খায় ৬৫ 
এমন ধনের কপালে আগুন ৪ 
এ লজ্জ। মলে কি ঢাকে ১ 


ওষ্ঠাগত প্রাণ ২০ 


ওষধ বিফল বিনে পথ্য ১ 


ক অক্ষর গোমাংস ২৯ 

অক্ষর ঘবাক্ষর ২৮ 
ক অক্ষর খুজে মেলেন। 

ডূবুরি নামলে পেটে ৬. 

কচুপোড়া খাওয়া ২৫ 
কথার আট্রনি ৬০ 
কথার চোটে পাষাণ ফাটে ২ 
কথার ছিদ্র ৩৫ 


দ্বাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


কন্তারাশি পুরুষ ১৭ 
কপট ভক্তি ৩৮ 
কপাল খাওয়া ২১ 
কপাল জোর ৫২ 
কপালে আগুন ২ 
কপালের উপর চক্ষু তোল! ২ 
কপালে নাই স্থখ ৪০ 
কপাল পোড়া ৩৮ 
কপাল পোড়ান ৩৬ 
কপাল ফাট। (ফাটা কপাল ) ৩৯ 
কপাল ফের। ৫২ 
কবির লড়াই ৮ 
কপাল লিখন ৫২ 
কপালের লিখন চণ্ডী 
কারে। সাধ্য নহে খণ্ডি ৪৫ 
করে লাভ লোহা কিঞ্চিৎ 
কাঞ্চনে হয়ে বঞ্চিত ১৪ 
কর্ণে হাত ৪ 
কর্মফল অমনি ফলে ৩১ 
কলিযুগের জগন্নাথ ৪২ 
কলুর গরু ৪ 
কাকাতুয়া উড়িয়ে দিয়ে 
খাঁচায় পোষেণ কাক ৫৬ 
কাকে ঠকরে মধু খায় ৬৯ 
কাকের ঘরে কোকিল ১৩ 
কাকে যেমন ফিঙ্গে লাগে ৫৭ 
কাঁচ! এলে দিই নি পা ২৮ 
কাচা কথা ৩৮ 


পরিশিষ্ট-__-গ ৪৯৫ 


কাচ ছেলে ৩৮ 
কাচ কলাটি খাওয়। ১ 
কাচের ছাল 
কাচে রাজি তাজে সোনা ৫৬ 
কাচালি পাক! ঘু'টি ৫২ 
কাঞ্চন ত্যজি কাঁচে সার ২৮ 
কীচ1 কাপড় যাচ] মেয়ে ৩০ 
কাটে না৷ পাষাণ 
ভোঁতা কুডুলের ধারে ৬০ 
কাত হল আজ কালাপাহাড় ১৩ 
কাদলে ষেন ফিঙ্গে ডাকে ৭ 
কানকাট। সোন। ২৮ 
কারু আনন্দ কারু ব1 শোক ২ 
কালপুণ হলে পরে ধধে কি 
রক্ষা করে ৩৭ 
কাল কুকুর মাড় ভক্ষণ করে 
( কাল ধুকুর মাড়ে তুষ্ট ) ৫৭ 
কাল সপ লয়ে ঘরে 
কত কাল কে কাঁটিতে পারে ১৩ 
কাল৷ কুষ্টি ২৭ 
কাষ্ঠবিড়ালীর ধেন সমুদ্র মন্থন ৫২ 
কাষ্ঠলৌকি কও ২ 
কাশীতে ভূমিকম্প ১ 
কাসাও নয় পিতলও নয় 
যেমন ধার ভরণ ৬ৎ 
কাহনের মধ্যে কড়ার ভাগী ৫* 
কিং ধনে কিং কুলেন বা ২৩ 
কিছু বোঝে ন। ষত্ব ণত্ব ৩৭ 


কি ফল আছে জলের উপর 
য্টির আঘাত করলে ১৩ 
কি ফল আছে মর! কাঁককে 
চড়কেতে তুললে ১৩ 
কিল খেয়ে দাখিল খুন ২৪ 
কুকুরকে ধৃত দেওয়া ৬ 
কুকুর কি পায় ঘজ্ঞের হবি ৩১ 
কুড়োনীর বেটার উড্ভুনী গাঁয় ৬১ 
কুদের মুখে থাকেন! বাক ২৯ 
কুপথ্যে বাড়িল রোগ ৭ 
কুপথা রোগের মূল ১ 
কুপুত্র দোষে সমস্ত পূর্বপুরুষ 
নর্কস্থ ২৮ 
কুপুত্র ষগ্যপি হয়, কুমাত। কখনো নয় ৩৩ 
কুপোকাত ৩৪ 
কুবংশ হইতে নির্বংশ ভাল ৪৮ 
কুমড়োর জালি কাটিতে মহিষ 
কাট] খাঁড়া ৪৭ 
কুম্তীরের সঙ্গে বিবাদ করে 
বাদকর। মলিলে সাধ ৪৬ 
কুমন্ত্রণীর শিরোমণি ৩৭ 
কুলীন পতি প্রজাপতি ৫৮ 
কুলের তিলক ১ 
কুলের শক্র কুপুত্র 
চুলের শক্র টাক ১৮ 
কুলের সেরা ফুলে ৩৯ 
কৃষ্ণ পাওয়া ১৭ 
কৃষ্ণের জীব ৩৫ 


৪৯৩৬ 


কেনা হয়ে থাক ২৮ 

কেবল ঘাটালে গোবর উড়ালে ছাই ২ 
কৌচড়ের আগুন ফেলব কোথা ১৭ 
কৌোঁচ1 করতে কুলায় ন। কাছ? ২২ 
কৌচা করতে কাছ] হয় না ৫৪ 
কোটে পেয়েছ যা হয় তাই কর ২৩ 
কৌশল্য।র যেমন বাম ৪ 


খই ফুটে ঘায় মুখে ৫৭ 
খলের অস্তবে বিষ মুখে মিষ্টি ৪২ 
খাটত মজুর কাটত নাড়া 

তার মেগের আবার নথনাড়া ১৬ 
খাটি সোনার তৌলি ৫২ 
খাটের শোভ1 মশারি ৬১ 
খাবার ঘম ২৫ 
খাবি খাওয়া ২৭ 
খুটি আখুরে ৬* 
খোড়ার নৃত্য দেখে কাণা ৫৬ 
খোঁড়া মেয়ের কাণ। বর ৫৬ 


গঞাগর্ভে থেকে জীবের 
তীর্ঘের জন্ত খেদ ১৬ 
গঙ্গ| ফেলে পুষ্কণিতে সান ৩৭ 
গঙ্গালাভ কর! ১ 
গজনুক্তা ফেলে দিলাম বানরের গলে ৬* 
গঙ্গদন্তে মিলিবে সোনা ২৩ 
গণেশ আকুড়ি ৪ 
গণেশ আকুড়ি নাই পেটে ১৬ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচলী 


গণেশের ধ্যানে মনস] পূজা ৪৮ 
গণমূর্খ ১৭ 
গণ্ডমূর্থের শিরোমণি ৩৬ 
গতকর্মে বৃথ] চিস্ত1 ৩৩ 
গতকর্মের অনুশোচনা নাই ১৯ 
গরবেতে ফেটে মরা ৩০ 
গরুর ঘাস কাট। ৬ 
গললগ্রীকূতবাসে ৫১ 
গলা কেটে পায়ে ধরা ১৫ 
গলায় ছুরি ১৫ 
গল] টিপলে বেরোয় ছুধ 
পোদে গিয়েছিস বুড়িয়ে ৩৩ 
গলায় দড়ি ৩৪ 
গলায় ধাক্কা ২৮ 
গাই কি বলদ লেজ তুলে দেখে না ৫৭ 
গাঁজে মরে গাঙ্গের ঢেউ ১৭ 
গাছের পাও তলার কুড়াও ৫৭ 
গ! তোল ২৮ 
গা তোলার মধ্যে ২৮ 
গাধ। ডাকবে কোকিলের রবে ৫৯ 
গাঁলির উধ্ব সংখ্যা] যেমন 
মর বাক্য বল! ৪৮ 
গালে কালী মাখা ২৬ 
গালে চুনকালী দেওয়া ৩৪ 
গুজার ঘাঁটের জল শুকালে 
জবাব পায় প/টুনী ৬১ 
গুড়ে বালি ৬১ 
গুমর্‌ ফাক হওয়া ৪১ 


পরিশিষ্ট--গ 


গুরুনিন্দ। হয় ঘত্র, ক্ষণেক না 
রবে তত্র ২৮ 
গুরুবারের বার বেলা ২৫ 
গৃহিনী বিনে গৃহকষ্ট ৪৫ 
গেলে রামচন্দ্র বধে, না গেলে রাবণ ৩০ 
গোড়া কেটে আগায় জল ২৪ 
গোদের উপর বিষফোড়া ৩ 
গোদ। পায়ের নাথি ৫৭ 
গোম্পদ জ্ঞান করি সিন্ধু ২৫ 


ঘটিবে বিষাদ সাধে ৭ 
ঘটে শুন্য চোটে তট্রীচার্ধয ৪৮ 
ঘণ্টা নেড়ে বিদায় দেওয়া ২৮ 
ঘণ্টা নেড়ে ছুর্গোৎ্সব 
ইতুপৃজায় ঢাক ২৬ 
ঘর নাই তার উত্তর দ্বারী ১৯ 
ঘর ভাঙ্গাবার প্ডতত ৩৭ 
ঘরমজানি ২৮ 
ঘরে এসে অঞ্চলে গেরো ২১ 
ঘরে মরে ঘরের ঢেউ ২৬ 
ঘরের বালাই উই ৬০ 
ঘরের শক্ত বিভীষণ ৩৪ 
খাঁটালে গোবর উড়ালে ছাই ২ 
ঘাম দিয়ে জর ছাড়া ১৭ 
ঘুঘু চান ১ 
ঘুচায়ে বর্ষা শুকালে নদী 
তরী আরোহণ করবে ২৮ 
৬০০ 


৪৯৭ 


ঘুমান বাঘ চিইয়ে দেওয়া ৫৭ 
ঘোড়ার ডিম ৫৬ 
ঘোড়ায় চড়ে আসা ৩৮ 


চক্ষু থাকিতে অন্ধ ২৫ 
চক্ষু না থাকিলে পরে 

কি শোৌভ1 আর কলেবরে ৪৯ 
চক্ষু লজ্জা ৮ 
চক্ষে আঙুল দিয়ে কাদ1 ১৭ 
চক্ষের মাথা খাওয়া ৩২ 
চক্ষের শুল ২৮ 
টাদদের কি কাছে তারা ৫২ 
চাদ ধরা সাধ বামনের মনে ১৫ 
ঠাদকে দেবে বাহুর মুখে ৪০ 
চাদের তুল্য জোনাক পোকা ৫৬ 
চাঁদকে ধর। সাধ বামনের মনে ১৫ 
চাদের সঙ্গে বাহুর প্রেম ২ 
চাদের হাট ৪০ 
চারিচালে বাধলে ঘর 

তাঁর বিধি স্বতস্তর ২ 

চারিচালের ঠাট ২৫ 
চালচুলে! না থাকা ৫১ 
চিকণ বুদ্ধি ২৫ 
চিতের আগ্তন চিতে জলে ৪ 
চিনির বলদ ১৫ 
চিনি হয় কি নিমের রসে ৬১ 
চিরদিন সমান নয় ২* 
চিরস্থায়ী একাদশী ২৫ 


৪৯৮ 


চৈতন্ভের চারি খুট ২ 
চোঁখের পরদা নাই ৪৮ 


ছত্রিশ বর্ণ ৫২ 
ছলে বলে কৌশলে ৫৭ 
ছাগলের পেটে ভেড়া ৪৯ 
ছাতি ফাটা ২৩ 
ছাঞ্পর ছাড়া ঘর ৩ 
ছায় মায় ২৮ 
ছীয় মায় একটি তুল ২৮ 
ছারকপালে দশ] ২৮ 
ছাঁরকপালী ১৪ 
ছুচার মাথায় জন্মে মতি ৬১ 
ছেঁড়া চটে শুয়ে দেখে 
লক্ষ টাকার স্বপ্ন ৬০ 

ছেড়ে কি গঙ্গ। ফিরে বাউড়ে যান ৫৯ 
ছেলের নামে পোয়াতী বর্তীয় ২৯ 
ছোটলোককে দিলে নাই 

মানীর মান কোথায় থাকে ৩৬ 


জঠর কঠোর দায় ২৭ 
জননীকে কটু উক্তি 
শাল। আর শালীকে ভক্তি ৪৯ 
জন্মের মত খাওয়া ২৩ 
জমিজম1 বিকালে চাষীর 
বলদ পোষা মিছে ৭* 
জল দিলে গুফ কাঠে 
ফল কত ফলে না ২৫ 


দাশরঘি ও তাহার পাঁচালী 


জলধি বন্ধন রাবণের দোষে ২৮ 
জলসই হওয়া ২৩ 
জলে কি পচে পাথর ১৫ 
জ্ঞাতি ঘে পরম শক্রু ৩০ 
জ্যাঠ1 ছেলে ২৯ 
জ্যাঠ1 বেট। ৩৩ 
জ্বরের সঙ্গে জুটল পিলে ২৮ 
জলস্ত অনলে ঘ্বৃত ২৩ 
জানিতে পারে কি অঞ্ধ 
কি গুণ দর্পণে ২৭ 
জাহাজ ডুবিয়ে ভোঙ্গায় চড়। 
জিলিপি ফেলে ভাঁলের বড়া ২৩ 
জিহ্বায় জল সরে ৩৫ 
জীয়ন্তে মৃত্যু ৪৯ 
জীয়ন্তে শব ৩১ 
জীরের গাছে হীরের ফল ১৩ 
জেগে স্বপন দেখা ৪২ 
জেতের স্বভাব নবাব হলেও যায় না ১ 
জোর বিনে চোর কি কভু 
ধর্মশান্্র শোনে ১৭ 


ঝকুড়োর ঘরে লক্ষ্মী হয় ন। বান ২৪ 
বাঁপিতে পোরা ২৮ 


টোপ দিয়ে মাছ ধরার মত ২৮ 


ঠাকুরের ধন কুকুরে বর্তে ৩৫ 
ঠাটোর মত মুঠে। কর? ৪০ 
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ডালিম ফেলে নালিম খান ২৩ 
ডুবিলাম যগ্যপি তবে 

পাতাল দেখিতে হবে ২৬ 
ডরমুরের ফুল ৩৭ 
ডেঙ্গায় ডিঙ্গি বাঁওয়1 ৫৭ 


ঢাকবাজানী ২৮ 
ঢাকীসহু সহমরণ ১ 
ঢাকেঢোলে দিয়ে কীসিতে মানা ২৮ 
বড়া সই ১৯ 
"কিশালে কুকুর কর্তী ৫৩ 
ঢেড়া পড়ে কড়ার দায় ৬১ 

শল বাজিয়ে ঘোল ঢেলে 

মাথা মুড়িয়ে দেব ৩৩ 


তপু জলে পুড়ে না ঘর ১৫ 
রী ঘাটে ডোব1 ৩৪ 
বী পাঁপের ভরাঁয় ভোবে ৪৯ 
রঙ্গে আনিয়া তরী কিনারে ডুবিল ৩৬ 
তদঙজ দেখে হাল ছাড়া ৩৭ 
তরঙ্গে বালির বাধ ১৪ 
তাই দিয়ে দোষ ঢাকা ৫৭ 
তার আস। অগস্তের আসা ৫৮ 
তালকান। ৩৬ 
তাল গাছে হবে তেতুল ৫৭ 
তাল ঠোক] ৩৬ 
তাল ধর। ২৫ 
তল কাঞ্চনে রাত্রি কাটান ২৮ 


৪৯৯ 


তিন কান হওয়া ৫১ 
তিন কান হলে মন্ত্রোধধি ফলে ন। ৫১ 
তিন দ্রব্য দিলে লোকে 
শক্র বলে নেয় না ৫১ 

তিন নকলে আসল খাস্ত ৫১ 
তিনে নাই তেরতে নাই ২৮ 
তিল পেলে তাল করা ৯ 

এ উধ্বে” বিদ্যার আশা মিছে ১৪ 
তীর্থের সেরা কাশীধাম ১ 
তুলসীর কুকুরে জানে কি মান ১০ 
তেকেলে মাগী ২৮ 

তমন মায়ের মেয়ে নই ২৮ 
তেলে আর বেগুনে ৩৮ 
তোকে শুয়ে বাজবে কাটা ৩* 
ত্রাহি ত্রাহি ২৫ 


থাকতে ভাতার উদমো রীড়ি ৫৮ 
থেকে জলধি নিকটে 
কলাভাবে প্রাণ যায় ১ 


দ্গুড়ের হাতে কি তবল। বাজে ৬, 
দত্ত দিয়া কণ্টক ঘুচান ৩ 
দত্তের দফায় অন্ত হলে তৃজা 
ভাজায় মন লাগে না ৬১ 

দফা রফা ১৬ 
দফা সাঙ্গ ৩৯ 
দরিদ্রের মনোবাসন। 

ংকায় গিয়ে আনি সোনা ১ 


৫০৩ 


ধীশম দশার ফল ১৭ 
দশমূলেতে যাবে রোগ 
কাজ কি বিষ্বড়ি ৪৭ 
দশহাতে খায় ডোকল! মাগী ২৮ 
দশার ফের ৩৭ 
দ্শার বাপ নির্বংশ ৩০ 
দব্থ্য কেবল দশদিন বীচে ১৭ 
দন্থ্যর দয়! দৈবাঁধীন ৪১ 
দাড়িস্ব দূরেতে রাখি 
মাখাল নিয়ে মাখামাখি ১৪ 
ধাতকপাটি লাগ! ১৭ 
দাতে কুটে1 কর! ৬* 
ঈাতথামুটি করা ৩৮ 
দায়ে যেমন কুমড়ার বিনাশ ৪৯ 
দাস খত ১৮ 
দাবানল নিভাতে বাঞ্চ। 
কুশাগ্রের জলে ১৪ 
দিনে ভাকাতি ১৭ 
দিনে পাটা রাতে পরোয়ান। ৬৫ 
ছুই চক্ষের বিষ ২৮ 
ছই হাত একহাত কর] ৪১ 
ছুঃখ আছে নান1 মত, কিন্তু হুঃখ 
নহে এত 
অরসিকের সঙ্গে প্রেম আলাপনে 
ছুঃখ যত ৩০ 
দুগ্ধ দিয়ে কাঁল ফণী পোষ ৪৮ 
দু চক্ষের মাথা খাওয়। ১৭ 
দুজন ছলে গোলযোগ ২৫ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


হুধের ছেলে ২৮ 
ছুর্গোৎসবে শখের বা 

ধোবার নাঁটে ঢাক ১৮ 
দৃষ্টিহীন জনের যা্টি ৩৭ 
দেবত। যেমন তেমন বাহন ৯ 
দেবতাদের বেল] লীল। বলে ঢাকে 


আমাদের পক্ষে কেবল 
পাপ লেখ! থাকে ৫' 


দেশ শৃম্ বদ্ধুঃবিনে ৪৫ 
দৈবে মানিক পেলে পরে 

দরিদ্র কি দিতে পারে অন্যে ও 
দৌঁয়া দুধ কি বাটে যায় ৫৮ 


ধনীর চিন্ত। ধন ধন নিরানব্ব,ই 
ধাক! 

ধু হইতে যেন বাণ ছোটে ৩৭ 
ধর লক্্পণ ৩৭ 
ধর্মপথে কাটা দেওয়া ৪৬ 
ধর্ম বিফল বিনে সত্য ১ 
ধর্ম ভাবিলে প্রাণ আর রয় ন। ৩৫ 
ধর্ম বাখতে কর্মে লেঠা ২৫ 
ধান নাই তা হল চিড়ে ২৩ 
ধামিকের খাদি কাঁচ! 

অধাঁম়িকের উড়ে কৌচ। 
ধোকার টাটি ৫৬ 
ধোপার যেমন পোষাক কর! ৪৭ 


লঅন্নন বন ২৮ 
ন কড়ার সিন্নি ২৮ 
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নবডংক ১৯ 
নভূতোন ভবিষ্তি ৪ 
নয় ডিঙ্গি নয় ভেল। ৫৩ 
নয় পণ্ড নয় জানোয়ার ৫৩ 
নয় যুগী নয় জোল। €৩ 
নষ্টের রাজ ৭ 
নষ্টের শ্বভাঁব কাষ্ঠহাসি ২৪ 
নাই মাম] অপেক্ষা কান] মামা ভাল ২৩ 
নাক কেটে যাত্রাভঙ্গ ৩১ 
নাকটি যেন টিয়েপাখী ৩৫ 
নাকে খত ১৭ 
নাড়ীছাড়া ভাল ৫৮ 
না থাকিলে সৌরভ 
পুষ্পের কি গৌরব ৪* 

গায়ে কড়ি দিয়ে ডুবে পার ৫১ 
নারিকেল কি খেতে পারে বানবে ১৪ 
ন] পড়ে হয় পণ্ডিত ৫৮ 
নারীর কপালে ধন ৪৪ 
নারী ছিন্র পেলে পরে 

গুঞ্ধকথ। ব্যক্ত করে ৩৫ 
শারীর প্রধান পদ্মিনী ৫২ 
মাল! কেটে জল আনা ৪০ 
শাঁস! কেটেছ গল কেট না ৯ 
ন। ছিন্দু না ঘবন ৯ 
নিভান আগুন জালান ৩১ 
শিরানব্ব,ইর ধাক্কা ২৫ 
শিবংশের বেটা ৪৫ 
নিবিষ সাঁপের যেন কুলোপান ফণা ৬৫ 


৫০১ 


নিষ্বর্ষ। লোকের চিন্তা 

তাস আর পাশা ২৫ 
নৃতন চালে অগ্নি নষ্ট ১৯ 
নৃতন শোক প্রাণনাশক ১৮ 


তঙ্গে আর মাতঙ্গে ৬১ 
পতির বালাই ছুষ্ট1 নারী ৩৩ 
পহ্গুতে লঙ্ঘিবে শৈল ২৪ 
পড়া শুক ২৫ 
পথ দেখান ১২ 
পদ্মপত্জে জলবৎ ২৩ 
পদ্মফুল ফুলের সেরা, 
কুলের সের। ফুলে ৩৯ 
পদ্মফুল ত্যজ্য করি যত্ব করে 
যুগী পানা১৩১ 
পরকালে ছাই দেওয়া ২৮ 
পরকাল বাচান ৩৫ 
পরপুরুষে নারীর গর্ভ 
রাখলে পরে জেতে খর্ব 
ন1 রাখিলে জীবন নষ্ট ঘটে ১৮ 
পরমহংস পঞ্চম পাতকী ৫৩ 
পরের মন্দ করলে পরে 
আপনার মন্দ হয় পরে ৩৬ 
পরের বিষয় দেখে লোকে 
পর্বত প্রমাণ ১৭ 
পণুতে কি রত্ব জানে ৬০ 
পশ্চিমে ভান্ক উঠে যদ্দি ৬০ 
পক্ষী নাই তাঁর খাঁচা ২৩ 


৫০২ 


পাকাও নয় কাচাও নয় যেমন 
টেসে মারা ৬ 

পাকা ঘুটি কাচান ৪ 
পাক ফল আর কদিন রয় গাছে ৩৬ 
পাকা কলার ২৯ 
পাকিয়ে দাড়ি ২৮ 
পাকিয়ে বেণী পাক। চুলে ২৮ 
পাকিয়ে ঘুঁটি কাচ। খেলাটি খেললে ১ 
পাড়া ঢলানি ১২ 
পাগলের অগ্রগণ্য ৩৮ 
পাঁচবার চোরের সাধুর একবার ৩৫ 
পাতে দিয়ে কেড়ে নেওয়া! ২৮ 
পাপেতে পাপীর বৃদ্ধি ৩১ 
পায়ে তেল দেওয়া! ১৬ 
পাহাড়ে বুদ্ধি ৪২ 
পিগুলোপ পুত্রহীনে 

দেশ শুন্য বন্ধুবিনে ৪৫ 
পিত্তি রক্ষা ২৮ 
পিতৃধর্ষে কায়! ৪৩ 
পি'পড়ের বালাই পাখ! ৬০ 
পীরিতের কাজিয়ে রসের কুঠি ৬১ 
পীরিত গলায় গলায় ১৫ 
পীরিতে ছয় মাস ছুটি ৪ 
পীরলী হয়ে থাক। ৬০ 
পুণোর নাই পুণ্যে ২৮ 
পুজ যশ বড় রল ৪৫ 
পুত্র হেতু করে ভাষে ৩৯ 
পুত্রার্থে ক্রিয়তে ভাষা ২ 
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পুনকে শক্র ৩৫ 

পুরান1 ঘাঁগী ২৮ 

পুরাতন ঘ্বত ত্রিদদোষ নষ্ট করে ১৮ 
পুরাতন চালের অন্ন বাঁড়ে ১৮ 
পুরুষের হয় দশ দশা ২৮ 
পুরুষের ভাগ্যে পুত্র ৪২ 
পুরুষের সম্ত্রমটাই লক্ষী ১৯ 
পেটে কালীর অক্ষর নাই ২৮ 
পেট টাঁলা ফিকির ৫৬ 

পেট ফুলে ঢাক ৩৫ 

পেটের ফল কি হাটে মিলে ৪১ 
পেত্রীর সঙ্গে জোটে ভূত ৫৪ 
পেঁদীর বেট! বামশন্না ২৮ 


পোড়াকপালে ১ 

পোড়া! কপালে জোড়। কি কখন 
লাগে ২ং 

পোড়া কাষ্ঠ ২৮ 


পোড়ার উপর দৃষ্টি পোড়। ২৪ 
পৌষ মাস পাচট। উপোন ১৬ 
প্রজাপতির ভবিতব্য ৪০ 
প্রত্যক্ষেতে অঙ্মান নাই ৪৪ 
প্রাণাস্ত হওয়া ৪৮ 

প্রাণাস্তে পাতক নাস্তি ৩৪ 
প্রাণভিক্ষা] পাওয়া ২৮ 
প্রাতঃবাক্যে উচ্ছন্ন যাও ১৯ 


ফলহীন বৃক্ষের কাছে ধর ২৮ 
ফলের মের। মোক্ষফল ১ 
ফন্ত নদী অস্তঃশীলে ৫৮ 
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ফাঁকি দিয়ে বার কর ছাগল ছা। ৩১ 
ফাদ পেতে চাদ ধর! ৫০ 

ফীসিতে মরে কাশীতে বাস ৫৩ 
ফাঁসিতে মরে স্বর্গে বাস ১৩ 

ফিকির পেলে ফকির করে দাও ৫৭ 
ফুলের ঘাঁটি সয় না ৩০ 

ফেলে আকাশে থুথু গায়ে লাগবে ২৮ 
ফেলে হীরে বীধেন জিরে ২৩ 
ফোপল দালালি ৬১ 


বক মানায় না হংসমাঝে ৫৬ 
বগল বাজান ৩৮ 
বজ্কাঘাতের ঘোর শব্দ ঢাকে কি 
কখনে। ঢাকে ১৪ 
বড় বুক বাড়া ১৮ 
বদন ভার ২ 
বদরিকাকে ব্যাখ্যা করে কচু ২৮ 
বধিবারে মক্ষিকারে, ব্রন্মীত্্র কেন 
করে ৪৪৯ 
বনে কাদদিলে কেব। শোনে বরং 
বাঘে খায় রে ২৮ 
বর্ণ দেখে স্বর্ণের পরীক্ষা! ১৩ 
বলে কয়ে চুরি ১৬ 
বলে কয়ে ডাকাতি ২৮ 
বলেছেন জ্ঞানীবর্গ, হেথাই নরক 
বর্গ ৩৭ 
বমনে আগুন বেধে আন। ২৩ 
বহ্বারস্তে লঘু ক্রিয়া ২৮ 


৫০৩ 


বাঘ ডাকিবে ঘৃত্বুর রবে ৫৭ 
বাঘের ঘরে ঘোগের বাসা ৬ 
বাঘে লাগে ফেউ &৭ 

বাচাতে আপনার পাড়া করে খুন 


সীমাছাড়। ১৬ 
বাজীকরের ভেলকি ১২ 


বাণিজ্যে বসতে লক্ষ্মী ১৭ 

বন্ধ্যা জানে কি মর্ম কেমন পুত্রশোক ২৬ 

বানরকে নাই দিলে মাথায় চড়ে ৩১ 

বানরে সঈঁপিলে মতি মতিতে তার 
হয়না! মতি ৯ 

বান্রে বুদ্ধি ২৫ 

বাঁপকে বেখে উপবাসী বেহাইকে 
ক্ষীরছান। ২৩ 

বাপ হয়েছেন বাঞ্ছারাম ৪২ 

বাপাস্ত কর। ২৫ 

বাবুই ভেজে থাকতে বাপ ২ 


বামনেতে বাঁঞ্ছ। করে, করে মবে 
শশধরে ৯ 


বামন যেমন চাদ ধরিতে আশা ২৪ 
বামুনে কপাল ২৫ 

বায়াত,রে ২৬ 

বাসুগ্রস্ত বুঝেন নিজ রোগ ১৯ 
বারভূত ৫* 

বারভূতে খাওয়। ২৭ 


বারাণসী ত্যাজ্য করি ব্যামকাশীতে 
বান ১৮ 


বাঁলকে বাপাস্ত করে জানবস্তে 
কি তাই ধরে ২৫ 


৫০৪ 


বালাই লয়ে মর1 ৫৬ 
বালসার বলে সালস। ৬৪ 
বালির বাধ ৩৬ 
বাশের চেয়ে কঞ্চি দড় ৪০ 
বিকান হতো! ভার ১ 
বিড়াল তপন্বী ১৭ 
বিড়ালে ইছুরে সখ্য ৫৬ 
বিষ্যার দফায় বন্ধ্যা ২৮ 
বিদ্যাশৃস্ত ভট্টাচার্য ২৮ 
বিধাতার কপালে আগুন ২ 
বিমাশকালে বিপরীত বুদ্ধি ২৬ 
বিনে বুনিয়াদি ব্যক্তি হয় কি কখন 
দানশক্তি ২৮ 
বিপত্তি উদ্ধারে তুমি শ্রামধুহ্দন ৩ 
বিপদে শ্রমধুহ্দন ২ 
বিয়ে হোগল বনে ২৯ 
বিয়ের কথ! ঝিয়ে বলে ২৩ 
বিয়ের কালে বলিদানের মন্ত্র ৪৮ 
বিরাশী পিহ্কার ওজন মতে ৪১ 
বিশ্বাসী হয় পুরাতন ভৃত্য ১৮ 
বিষকুণ্ভ পয়োমুখ ৭ 
বিষধর হীনবিষদন্ত ৫৮ 
বিষয় থাকলে জামাই বেহাই ৬১ 
বিষশ্য বিষমৌধধি ১৩ 
বিষে বিষ ক্ষয় ১৩ 
বিষে বিষে অমৃত গুণ ধরে ১৬ 
বুক বাড়া ৩৫ 
বুক চড় চড় করা ৩৫ 


দাশরথি ও তাহার পাচালী 


বুকে বনে দাড়ি উপড়ান ২ 
বুকের পাটা ৪৬ 
বুদ্ধির ঢেঁকি ২৪ 
বুদ্ধির সাগর ৩৮ 
বুদ্ধির শেষ বৃহস্পতি ৩৯ 
বৃত্তি বাছিরে কর্ণ ৬০ 
বৃদ্ধ বেশ্তা তপস্থিনী ২ 
বৃদ্ধ দশায় বুদ্ধি যায় ১৭ 
বৃদ্ধন্ত বচন গ্রান্থ ২৩ 
বৃহস্পতিকে ব্যাকরণ পাঠ ৩৩ 
বেগারের পুণ্যে গঙ্গায় যাওয়। ২২ 
বেঁচে থাকুক প্রাতর্বাক্যে ২ 
বেনে যেমন চেনে সোনা 

রসিক চেনে রসিক জনা ১৫ 
বেনা বনে মুক্তা ছড়ান ৩১ 
বেনা গাছে বাধায়ে চুল 

বিনা দোষে করে কোছুল ৫৭ 
বেনে জলে ঘর পুরিলাম 

ঘরে জল দিবার তরে ৬ 
বেল পাকিলে কাকের কিবা সখ ৫৭ 
বেল ভাঙ্গার ন্যায় ভাঙ্গব মাথ! ৬১ 
বেশ্তার ধন ঘৌবন ২৩ 
বৈষ্ভনাথের শিরঃগীড়1 ৪০ 
বৈশাখী রৌন্রে বালির শয়ন ৩৯ 
বোবায় বলে কালায় শোনে ২৩ 
ব্যাং ছয়ে চায় ধরতে গজ ২৬ 
ব্যাধির রাখে ন। শেষ 
তাকেই বলি গধধি ৩০ 


পরিশিষ্ট__-গ 


ভম্মীপতি ভাগ্যবান সেই বলেতে 


বলবান, সন্বন্ধীর লম্বা কৌচাখানি ৪৭ 


ভগ্ড তপন্বী ৩৪ 
ভয়ে কাষ্ঠ ২৩ 
ভরা বাঁদরে ডুবান ৩০ 
ভম্মে ঘি ঢালা ৫৩ 
ভাগ্য ফের। ৩৮ 
ভাঙ্গা! ঢোল তাঁলকান। যন্ত্রী ২৮ 
ভাঙ্গা হাটের বাদি ৬ও 
ভাড়ানীর বেটা আড়ানী গায় ৬১ 
ভাড়ানীর সাত বেট। রাজরাণী 
বন্ধ ২৮ 
ভাত খাই কাসি বাঞ্জাই 
রগড়ের কিছু জানি নাই ৪৫ 
ভাতার মলে বিধবা নাই ৯ 
ভাদ্র গেলে হবে ধান্ত 
এক থাকি ভদ্দ্রে মান্য ১৪ 
ভাঙ্তর মাসের তাল ৪০ 
ভাত্রের রৌদ্র অসহ্য ২৬ 
ভাল নয় অতিশয় 
বৃদ্ধি হইলে পড়তে হয় ৯ 
ভাল নৃতন কুটু্িতে 
আদর থাকে নৃতন স্ত্রীতে ১৮ 
ভিটেয় ঘুঘু চর! ১ 
ভিক্ষাজীবীজনের রমণী কোথা! বশ ৩৯ 
ভিক্ষুকের বালাই লজ্জ। ৬০ 
ভীমে আর কীচকে ২৮ 
ভুজন্বে আর নকুলে ৮ 


৫০৫ 
ভূতের বেগার ৫০ 
ভূতের বালাই রাম ৬০ 
ভূমে অন্ন ঢেলে চোরের উপর রাগ ৪৮ 


ভৃষ্ট দ্রব্যে একফোট জল ৩৮ 

ভেক বিনে তে! ভিক মিলে না ১৭ 
ভেকে আনবে ফণীর মণি ২৯ 
ভেকে কাটে ভূজঙ্গের মাথা! ৩২ 
ভেড়ার গোক়্ালে বাছুর কর্তা ৫৩ 
ভেড়ের ভেঁড়ে ৩৩ 

ভোজনেতে জনার্দন ৩ 

ভোতা কুড়ুলে চুটিয়ে কাটে ২ 


মঘায় পা বাড়ান ৩৩ 
মজুরের কপালে খেজুরের চাট ৩* 
মণডার খলায় খোসা ৩৫ 
মনকলা খাও ৫৮ 
মন ভিজিয়ে যাঁওয়! ৩৮ 
মনের আগে যাওয়া ৬ 
মনের কথা ৫২ 
মনসার দরে ধূনাঁর গন্ধে ৫৮ 
মনে মনে লঙ্কাভাগ ৬০ 
মনে ধর] ৪৮ 
মনের কালি ২০ 
মণিহীন ফণী ৪৬ 
মন্দ কথ শীত রটে ৮ 
মন্দের ভাল ১ 
ময়ন। টিয়ে উড়িয়ে দিয়ে 
খাঁচায় পোষেন কাক ২৩ 


৫৬৬ 


ময়ূরের নৃত্য দেখে নাচে ছাতার ২৯ 
মরণ কাপুনী ২৫ 
মরণাস্ত ফাড়। ২৫ 
মরাঁও নয় জায়স্তও নয় 
যেমন চিররুগী ৬০ 
মরি কিম্বা! মারি মন্ত্রের সাধন ২৩ 
মহাজন দেউলে পড়িলে 
নগদীর জবাব ৬১ 

মাকালে চিনি মিশালে 

হয় না তা মিটি ৩৫ 
মাকড়সা যেমন বন্দী 

আপনার জালে ৩১ 
মাগ হয়েছেন মহাপ্রভূ ৪২ 
মা গৌসাই ৩৭ 
মাঘে মেঘে মিশালে অসহা ২৬ 
মাছি বসে একটু নাই ৬৫ 
মাটি হয়ে থাকা ৩৭ 
মাটিতে পা না পড়া ৩৭ 
মাটির মেয়ে ১৯ 
মাতালের নিকট গু ড়ির আদর ৬১ 
মাতৃহত্তে গধধ বারণ ১৩ 
মাথা খাওয়। ২৩ 
মাথ! নাই তার মাঁথ। ব্যথা ১৯ 
মাথা মুড়িয়ে ঘোল ঢালা ৪ 
মাথা মুড বলা ২৭ 
মাথায় হাত বুলানো ৫৩ 
মানটা গেলে প্রাণট। কেবল 

ঘণ্ট। নাড়ার মত ৮ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


মানজ্ষ্ট স্থান দোষে ১৯ 
মানের কাছে কি মানিকতোড়। ৮ 
মান্াতার তুল্য মান ১ 
মালসাট মার ৭ 
মালতীর গাছে হবে ধুতুরার ফুল ৪৯ 
মিথ্যা কথার ধুকুড়ি ৫১ 
মিথ্যা কথার বিদ্যা! অধ্যয়ণ ৫১ 
মুক্ত দিয়ে শুক্ত কেনা ৬০ 
মুখ থাকতে নাকে ভাত খাওয়া ২ 
মুখনাড়। ২৮ 
মুখরাখা ৩* 
মুখে আগুন জাল ৬০ 
মুখে থৈ ফোঁটা ৪৮ 
মুখে চুনকালি মাথা ২৯ 
মুখে ছাই ৪০ 
মুখে ছাই পড়া ২৫ 
মুখে মধু অস্তরে বিষ ২৪ 
মুড়ি মোড সমান দর ৬১ 
মুণ্ডমালার দাতখামুটি ৩১ 
মূরদ হয় না আড়াই বুড়ি ২৮ 
মু্টিযোগে কুষ্ঠ কখনে। সারে ১৭ 
মুষ্টি ভিক্ষা বড় মিষ্টি ২৪ 
মূর্খের সহ শান্বালাঁপ 
ছুঃখের মেরা! গণি ৩* 
মৃত্তির সের! দশভূজ। ১ 
মৃগী প্রায় যুবতী যত 
পুরুষ ব্যান্্রের মত ১৫ 
মৃত্যুকালে সবল! নাঁড়ী ১৩ 


পরিশিষ্ট-_-গ 


মেগের মতেই জগত চলে ৪২ 
মেঘের গর্জন কি ঢাকে ঢাঁকে ৫৬ 
মেয়েমুখে। যার পতি 

মাগ হয় তার আত্মমতি ৭ 


বজ্র ঘ্বত কুকুরে চাটে ৬১ 
যথারণ্য তথা গৃহ ২৩ 
ঘস্ত্রী নাই যন্ত্র আন! 
সেটা কেবল যত্ত্রণ1 ৪ 
ষযমদূতের বৈমাত্র ভাই ১৩ 
যমের অরুচি ৬১ 
মের বাড়ী যাওয়া ১৩ 
যক্ষের বিষয় রক্ষা কর1 ৫০ 
যাচা কন্তে ৩০ 
যাকে চলিতে বাজে, সে কেন 
সাজে জগন্নাথ দেখতে ৮ 
যা থাকে কপালে তাই হবে ৫২ 
যাঁর ভাল করতে গেলাম 
সেই করিবে মন্দ ৫* 
যার সঙ্গে যার মজে 
মন সেই তার ইষ্ট ৫ 
ষেমন কর্ম তেমনি ফল ৬ 
যেমন কর্ম তেমনি মজ। ৯ 
যেমন হাড়ি তেমন শর ১২ 
যে কর্মে যশ নাই মিথ্যা সেই কর্ম ৩০ 
যেখানে কুভোজন, সেখানে 
বাযুপিত্তি ৩৭ 


৫০৭ 


যেমন দেখেছ ভূত তেমনি ভবিষ্যৎ ৪৪ 
যোগেষাগে হয় না ধাগ ৫৬ 
যোগীর বালাই কাম ৩০ 
ঘোগীর বুদ্ধিত্রম হয় মৃত্যু 

যখন চাপে গিয়ে শিরে ২৫ 
যৌবন তালপাঁতার ছায়! ৫৮ 


রজত কাঞ্চন তুল্য নহে কর্দাচন ৩৯ 
রতন হারা হয়ে সাগরে 
ঘবে এমে অঞ্চলে গিরে ১১ 
রথে বামন ১ 
বন্ধগত শনি ৩৩ 
রমণী যদি সতাঁও হয় 
গুপ্ত কথ। পেটে ন। রয় ৩৫ 

রমণীর ভাগ্যে ধন ঘটে ৪২ 
রসহীনের রসিকতা ২৮ 
রসিক চেনে রসিক জন। ১৫ 
রাঁং দিয়ে নিয়েছি চাদি ৬০ 
বাগে গরগর ৩০ 
রাগে সকল নষ্ট হয় ৩৩ 
রাগে হস্ত কামড়ান ৩০ 
রাঁজ। বিনে রাজ্য নষ্ট ৪৫ 
রাজার মাকে ডাইনে বলে 

ঘরে বসে অনেকে ২৯ 
বাজ্য হয়েছে ভাষে সার ৪২ 
রামছাগলকে খেতে দিলাম 

রামশালের পথ্যি ৬১ 


যেখানে মহাপাপ সেখানে মহাব্যাধি ৭৩ রাহ্গ্রত্ত শশধর ১৯ 


৫ ৫৮৮ 


রা ঘুচিলে চাদ পবিত্র ৬০ 
রোগী যেমন রোগের দায় 
নয়ন বুজে নিশ্ব খায় ১ 

রোগী যেমন ওষুধ খায় ২৮ 

রোগীর শক্র হাতুড়ে বৈ 

বিষ দিয়ে প্রাণ বধে ২৮ 

রোগীর তুল্য শত্র নাই ৪৫ 

রোগে ধন্বস্তরী ৭ 

রোগের শেষ ৩৪ 


জাঘুগতর «৩ 

লগুভগ করা ৩৮ 

লজ্জায় মরে যাওয়া ৪১ 

লজ্জার ধার না ধারা ৮ 

লভ্য করবে সোনা দিয়ে সীসে ৩৭ 
লাউতে চাপড় হারিয়ে তাঁল ২৩ 
লাজের মাথা খাওয়া ২৫ 
লাডোঙ্গ। নাই শুধুই পাটু্দী ৬০ 
লাভের বিষয় নবডংক ২৩ 


শক্র পায় পায় ৩০ 

শত্রু শিয়রেতে ৪৯ 

শত্রু হউক অধোমুখ ৩৮ 

শক্র হাসান ২ 

শনির দৃহি ৪৯ 

শনিবারের বাঁরবেলা ২৮ 

শনি রাজ। কুক্ত মন্ত্রী ২৮ 

শরতে বাচ তে] মরিবে শীতে ৩৩ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


শাপে বর ২৬ 
শালগ্রাম ফেলে নোড়া পূজা ৫৩ 
শাল ফেলে লাল খেরো ৫৬ 
শালী ঠাঁকুরঝি ন। থাকিলে 
ফাকা শ্বশুর বাড়ী ৬৫ 
শিং ভেঙ্গে বাছুরের পালে ঢোক ৬* 
শিমুলের ফুল ৩০ 
শিমূলে কি জন্মে মধু ৬* 
শিবের গাজন লাগান ৫৩ 
শিব পারে না তাল ধরিতে 
শিবের অপাধ্য ১ 
শিবশূহ্ত মঠ ২৮ 
শিয়রে যম ২৮ 
শিয়রে স্থরধূনী রেখে তর্পণ 
করেন কুপোদকে ২৮ 
শিরো নান্তি শিরোপীড়া ২৩ 
শীপ্র করে শুভ কর্ম বিলম্ব হইলে 
বিশ্ব ঘটে ৩৫ 
শুকশারী ত্যাজ্য করি পুষি 
দাড় কাক ১৮ 
শুকন। ডাঙ্গায় তরী চলে না ৬* 
গুকালে নদী তরী আরোহন করবে ২৮ 
গুনে বলে নন্দ ঘোষ সব পক্ষে আমার 
দোষ (যত দোষ নন্দ ঘোষ )২ 
শুভ কার্ষে বিশ্ব নান! ২ 
শুভ কর্ম উচিত শীঘ্র ৪০ 
শেষকালেতে নট ২৫ 
শেষ রক্ষা কর। ৩৮ 


পরিশিষ্ট--গ 


স্বশুরকন্তা দোসর মাত ২৮ 
শ্রীমাধব সর্বকার্ধেমু ১ 
শ্রীহরি কর। ১ 


বাঁড়ের শক্র বাঘে খায় ১৭ 
ষেটের কোলে পা দিয়ে ৫১ 


জংসারের ভাই (-শ্যালক ) ২ 
সঙ্গদোষে হয় ন1 কি ৯ 
সতীর বালাই সঙ্জা ৩৪ 
সতীর ভূষণ পতি ৭ 
সতীনে মতীনে মিথ্যা পীরিত ১ 
সতের পৌদে শতছিত্র ৫৮ 
সদরে নাম লিখান ৫৮ 
সত্যপীরে সিন্লি মান ৫৪ 
মমূলেন বিনশ্তাতি ১৩ 
সম্বন্ধীর লম্বা কোচা খানি ৪৭ 
সয়ে থাকা চোরের মত ৭ 
সর্ব যজ্েের হরি ২৮ 
সর্বন্বাস্ত কর] ৪৯ 
সর্বকার্ধেষু মাধব ১ 
সর্বশৃন্ত দেখে দরিদ্র যে জন ৪৩ 
সব দুয়ারে ফেন চাটা ৫১ 
সহ্ম্র দোষ ঢাকে যদি 
বিদ্যা দেখতে পাই ২৩ 

সহিসের ঘোড়ায় চড়! 

ধোপার যেমন পোষাক পরা ৪৭ 
সন্ধ্যা আহিংক অষ্টরভা ৫৬ 


৫০৯ 


সাকার কন্যার ভাগ্যে 
নাকার। পাত্র ২৮ 
সাঁঞজ করিতে ফুরায় দোল ৭ 
সাড়কুড়েতে জল থাকে সরোবর শ্ুষ্ষ ২৮ 
সাড়কুড়েতে এতর্দল ১৩ 
সাতপাচ কর! ১১ 
সাতরাজার ধন ২৩ 
সাঁতসতের উনিশবিশ ৪৮ 
সাত সাগর শুকায় যদি ৬০ 
লাধ করে কাল সাপ ধর! ৩৪ 
সাধের কাল পরতে গিয়ে হয়ে 
এলি কান! ২৫ 
সাপের মুখে সুধা কি কখনো! 
ক্ষীর হয় ৩৮ 
সাবালকের বালকত]। ২৮ 
সিংহের কাছে শিং নাড়। ২৪ 
সিংহের বনে শিয়াল রাজ। ৫৬ 
সিকায় তোলা ৫৭ 
সীসাঁকে দেখায় সোনা ৫৬ 
স্থজনে সজনে প্রেম হীরাঁয় জড়িত 
হেম ৫৭ 
্থধা কি কোথাও উঠবে সাপের 
মুখে ৬৬ 
সুপ্রীম কোর্টে ডিক্রি হলে 
কি করিবে জিলার জজে ৫২ 
সে এল মাহেন্্র যোগে 
আমি এলাম মঘাঁয় ৬০ 
সে দফাতে ঢুঢু ৬১ 


৫১৬ 


সে দফাতে নবডহ্ক ১৯ 
সেয়াকুলে জড়িয়ে চুল 

ঝগড়া করিস ২৮ 
সোনার অঙ্গ কাঁলী ৩৮ 
সোনার গাছে হীরের ফল ৪৩ 
সোন। দিয়ে সীসা লাভ ৩৮ 
সোনা! বাইরে আচলে গিরে ২৩ 
সোনার মন্দির হীরের খুঁটি ২৮ 
সোহাগের নিধি ৩ 
স্কুলে ভুল ৯ 
ক্বখাত সলিল ৬৩ 
ত্বভাব যায় না মলে এ 
ক্বামী থাকতে বিধবা ৫০ 
ক্ামীর ভাগ্যে ৩নয় ৯ 
জ্বীর ভাগ্যে হয় বিভব ৯ 
হুংস মধ্যে বক যথ। ২৮ 
হইবে অমৃত পানে ব্যাধির উৎপত্তি ৪৮ 
হুদ কর। ৪৩ 
হবিষ্যান্ন বাঘের ভক্ষ্য ৫৩ 
হুরিষে বিষাদ ৯ 


দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


হরিণবাড়ী পোঁড়া ১ 

হাজার ঘাট চরণে তোর ২৮ 

হাটের শোঁভ। পসারী ৬১ 

হাড় জুড়ান ১৩ 

হাড়হাবাতে ১২ 

হাতীকে লাথি মারে ভেক ২৪ 

হাতুড়ে বৈগ্য ১ 

হাতে কড়া পড় ৪৮ 

হাতে পাজি মঙ্গলবার কেন ১৪ 

হাতের তেলোয় উঠিবে লোম ৫৭ 

হাতে মাথা কাটা ১৭ 

হাতে হাতে ফল ৫৯ 

হিতে বিপরীত ৫১ 

হীরের পানে চান না ফিরে 
যতন করে বাঁধেন জিরে ৪৯ 

লদয়ে বিষ মুখে পীবিত ৩২ 


ক্ষমত। নাই ধরতে ঢোড়। 
বোড়া ধরতে চায় ৬০ 

ক্ু্দীর বেট। রামশন্না ২৮ 

ক্ষুরে দণ্ডবত ৬০ 


পরিশিষট- ঘ 
দ্াশরথির পাঁচালীর দল 


পীচালীর দল দাশরথি প্রায় ২২ বৎসর কাল নিজে চালাইয়। গিয়াছেন। 
কাজেই তীহার দলে বিভিন্ন সময়ে বিভিন্ন লোক যোগদান করিয়াছেন এবং 
তাহাদের নকলের কথ জানিবার কোন উপায় নাই। পাঁচালীর দলে লোকও 
কম থাকিত না। দাশরথি নিজে পয়াঁর বালতেন ও ছড়1 কাটিতেন। দলের 
প্রধান গায়ক ছিলেন দাশরথির কনিষ্ঠ সহোদর তিনকড়ি বায়, সিঙ্গীর যাদু 
আচাধ, পীলার নীলমণি বিশাস । ইহু। ছাড়! ছিলেন পীলার শচী বিশ্বাস, 
অদ্বৈত বৈরাগী, ভগবান বৈরাগী, আখড়া বিষুপুরের মদন সেন, বাধামোহন 
সেন। বেহালাদার ছিলেন নীলমণি বিশ্বীদ। অগ্রন্ীপের দীন্ন পোদ্দার এবখ 
পরে পীলার শ্বাম বাগচী বাজাইতেন। ইহ ছাড়া কালিকাঁপুরের দীননাথ 
মে।দক ও গৌবাঁর দশরথ ঘোষের ও নাঁষ পাওয়া ষায়। এই দশরথকে দাঁশরাথি 
বাবা বলিয়া ডা'কখেন | 

সন্গ্যাণী চক্রবতণ নামে এক ব্যক্তি পাচাঁলীর দল ছিল। হয়তে। দাঁশরথির 
পূব হইতেই এই ব্যক্তি পাঁচালী গাহিতেন। দ্রাশরথির সহিত ইহারি বিশেষ 
সৌহার্দ ছিল। দীশু অনেক সময় তাহাকে গান বাধয়। দিতেন ব'লয়। জান? 
ষায়। এই সন্যাসী খুব ভাল বাঞজ্নদাঁর ছিলেন । যদি দাশরথি ও সন্ন্যামী 
দুইজনে কটনদার ও বাজনদার হিসাবে একই আসরে নামিতেন তবে 
মণিকাঞ্চমযোগ হইত । ইহার জন্তই হয়তো পসন্গ্যাপী বাজিয়ে আর দাশরখি 
ছড়া কাঁটিয়ে” এই প্রবাদটি প্রচলন হুইয়া থাকিবে । 


পরিশিষট--৪ 
অন্তান্ত পাঁচালীকারগণ 


দাশরথির সমসাময়িক ও পরবতী কয়েকজন পাঁচালীকারের নাম বিভিন্ন 
উৎস হইতে জানিতে পারা যায়। দাঁশরথির বন্ধু ও জীবনীকার চন্দ্রনাথ 
মুখোপাধ্যায় কয়েক জনের উল্লেখ করিয়াছেন, রসিক বায় ও ব্রজরায়ের 
জীবনীতেও কয়েক জনের নাম উল্লিখিত হইয়াছে । ইহ ছাড় বিভিন্ন 
প্রাচীন সংবাদপত্রে, ডাঃ স্থশীল দে মহাশয়ের গ্রন্থে এবং অন্যান্ত নান! পুস্তকে 
এই নামগুলি পাইয়াছি। কলিকাতার গঙ্জানারায়ণ লস্কর ও লক্্মীকাস্ত বিশ্বাস, 
শাস্তিপুরের রাম প্রসাদ চক্রবতী ও বাণীকণ্ঠ বন্ধু, বর্থমানের কৃষ্ণমোহন গাঙ্গুলী-_- 
ইছাদের সকলের দল ছিল। অন্যান্য নাম £ রসিক রায়, ব্রজমোহন রায়, 
ঠীকুরদাস দত্ত, গোবর্ধন দাস, কেশবচাদ, ননীলাল, কৃষ্ধধন দে, যু ঘোষ, 
সন্ন্যাসী চক্রবতী, নবীন চক্রবতী, গুরুছুম্বো, পরাপ মিত্র, নদেরচাদ পাল, 
রজনী চট্টোপাধ্যায়, পূর্ণচন্ত্র মুখোপাধ্যায়, সোন। পটুয়া, শশী চক্রবতী, ত্রিপুরা 
বিশ্বাস, গঙ্জাচরণ সরকার, ভাটপাঁড়ার আনন্দচন্দ্র শিরোমণি, শ্রধর কথক, 
মনোমোহন বহ্থ্‌, নন্দলাল বায়, রাজকৃষ্ণ রায়, পীতারাম মুখোপাধ্যায় প্রভৃতি । 
বল! বাহুল্য যে ইহাদের মধ্যে সকলেই পাচালীর কবি ছিলেন না, অনেকে 
গায়েন ছিলেন, দল করিয়! পাচালী গান করিতেন। আবার কেহ পাঁচালী 
গাহিতেন না, লিখিয়া দিতেন । কেহ কেহ বাদল করিয়া স্বরচিত পাচালা 
গাঁন করিতেন । দৃ্াস্ত স্বব্ষপ প্রথম দলে বাণীকণ, দ্বিতীয় দলে রসিক রায়, 
তৃতীয় দলে ব্রজ রায়ের নাঁম করা যাইতে পারে। 

উক্ত তালিকার মধ্যে গুরুছুষ্! কবিয়াল ও শ্রীধর কথক টগ্প। লেখক 
হিসাবেই সমধিক খ্যাত ছিলেন । অন্যান্তদের মধ্যে অনেকেই পাঁচালী ছাড়াও 
যাত্রা, কবি, হাফআখড়াই প্রভূতি লিখিয়া গিয়াছেন। সকলের জীবনী ও 
রচিত পুস্তকাদি পাওয়া যায় না। কাহারে! বা পাঁচালী প।ওয়। গিয়াছে 
কিন্তু জীবনী ও বৃত্তাস্ত জান] যায় নাই । বাছাদের সম্বন্ধে কিছু জান! গিয়াছে, 
তাহাদের পরিচয়াদি সংক্ষেপে আলোচনা করা গেল। 


পরিশি&-_-ঙ ৫১৩ 
ঠাকুরদাস দত্ত 


১২০৮ সালে (১৮৯১ খ্রীঃ) ঠাকুরদাস হাওড় জিলার ব্যাটর! গ্রামে 
জন্মগ্রহণ করেন। তাহার পিতার নাম রামমোহন দত্ত । রামমোহন ফোর্ট 
উইলিয়মে কেরানী ছিলেন। পুত্র ঠাকুরদাসকে তিনি এখানে চাকুরীতে 
লাগাইয়া! দেন। কিন্তু বাল্যকাল হইতেই যাত্রা পাঁচালী গানের দিকে 
ঠাকুরদাসের ঝোঁক ছিল, কাজেই চাকুরী ভাল লাগিল ন1। ইন্তফ] দিয়া প্রথমে 
সখের, পরে পেশাদারী যাত্রার দল খুলিলেন। তাহার দলে বিগ্যান্থন্দর, লক্ষ্মণ 
বর্জন প্রভৃতি পালা হইত। পরে তিনি নিজের দল ভাঙ্গিয়। দিয়! অন্তান্য দলের 
জন্য পালা রচন। করিয়া! দিতে থাকেন | বিদ্যান্থন্দর, হরিশচন্দ্র, শ্রীবৎসচিস্তা, 
নলদময়স্তী, কলঙ্কভঞ্জন, শ্রামস্তের মশান প্রভৃতি বহু যাত্রা পালা তিনি রচন! 
করিয়াছিলেন । কিন্তু কোন গ্রস্থই এখন দেখ। যায় না। 

তারপর ঠাকুরদাস নিজে পাচালীর দল করেন এবং অল্প কাল মধ্যে প্রচুর 
কুখ্যাতি অর্জন করেন । মার্কগ্ডয় চণ্ডী, রামের দ্বেশাগমন, অক্তুর আগমন, 
শিববিবাহ, দ্বান, মাথুর, মান, পারিজাতহরণ, গ্রুবচরিত্র, প্রেমবিরহ প্রভৃতি 
বহু পাঁচালী পাল! তিনি রচনা করিয়াছিলেন। কিন্তু সে সকল মুত্রিত 
হইয়াছিল কিনা, জাঁন। যায় নাই। কয়েকটি গান ছাড় আর তাহার রচনার 
কোন নিদর্শন পাওয়া যায় না। 

ব্যোমকেশ মুঘ্তফী মহাশয় পাচাঁলীকার ঠাকুরদাস প্রবন্ধে লিখিয়াছেন যে 
ঠাকুরদাসের সহিত দ্ীশরথির পরিচয় ছিল। দাশ ঠাকুরদাসকে দাদা বলিয়। 
ডাঁকিতেন (সাহিত্য-পরিষৎ পত্রিকা, ১৩০৫ ।) 

১২৮৩ সালে ( ১৮৭৬ শ্রীঃ) ছুই পুত্র এক কণ্ত। রাখিয়া ঠাকুরদাস ইহলোক 
ত্যাগ করেন। 


রজিক রায় 


রসিকচন্দ্র ১২২৭ সালে (১৮২০ খ্রীঃ) বৈশাখী পুণিমাতে মাতুলালয়ে 
পালাড়। গ্রামে জন্মগ্রহণ করেন। রসিক হুগলী জিলার হরিপালের প্রসি্ধ 


৩৩ 


৫১৪ দাশরঘি ও তাহার পাঁচালী 


(দাস ) রায় বংশের হরিকমল রায়১ মহাশয়ের ছিতীয় পুত্র। পিত1 হরিকমল 
রায় মাতামহ সম্পত্তি পাইয়া বড়া গ্রামে আসিয়া বসবাস করিতে থাকেন। 
রমিকের আরও চারিটি ভ্রাতা ছিল। বিদ্যালয়ে রসিক বেশি পড়েন নাই। 
কিন্তু তীহার স্বাভাবিক কবিত্বশক্তি ছিল এবং তাহা তিনি অন্কশীলন 
করিতেন। 
এক সময়ে ঈশ্বরচন্দ্র বিগ্তাসাগর মহাশয়ের সহিত তাহার সৌহার্দ 

হুইয়াছিল। বিদ্যালাগর মহাশয়ের উপদ্ধেশে তিনি শিশুদের পাঠোপযোগী 
প্রভাত বর্ণন, পরোপকার, চুরি, কাক ও কোকিল, ইত্যাদি বু পদ্য রচন! 
করিয়াছিলেন। শিশুদের জন্য পদ্যস্থত্রে প্রথম ও দ্বিতীয় ভাঁগ রচনা 
করিয়াছিলেন । নমুন! £ 

বাতি পোহাইল ভাতি দিল দিক সব। 

কল কল কুল কুল পাখী করে রব॥ 

সোনার আলোর মত উঠল অরুণ। 

ছুটিল চৌদিকে তাঁর কিরণ করুণ ॥ (প্রভাত বর্ণন। ) 
বিহারীলাল সরকার তীহার বিদ্যাসাগর গ্রন্থে লিখিয়াছেন £ “রসিকচন্দ্রের 
কোন কোন কবিতা পুস্তক বিদ্যাসাগর মহাশয়ের যত্বে পাঠ্যপুস্তকরূপে পরিণত 
হুইয়াছিল।” 

বার বৎসর বয়সেই রসিকচন্জ্রের হাত পছ্যে পাকিয়াছিল। ১৮ বৎসর 

বয়সে তাহার “'জীবনতারা” প্রকাশিত হয় কিন্ত অঙ্গীলতার জন্য গভর্ণমেণ্ট উহার 
মুত্রান্কন বন্ধ করেন। পাঁচ ব্সর পর সংশোধন করিয়া নিবজীবনতার।' নামে 


(১) বঙ্গভাবার লেখকের মতে বামকমল রায়। কিন্তু দ্ব্গীয় রসিকচন্দ্ 
রায়ের জীবনী গ্রন্থে (সাঃ পঃ গ্রঃ সং ৮৮৫৬) শ্রশরচ্চন্ত্র চট্টোপাধ্যায় লিখিয়াছেন 
হরিকমল রায়। গ্রস্থখানি রসিকের মৃত্যুর ৬ বৎসর পর ১৩৯৫ সালে বাহির 
হইয়াছিল। ইহা ছাড়া তাহার প্রথম খণ্ড পীাচালীতে রসিক যে আত্ম- 
পরিচয় দিয়াছেন, তাছার অংশ বিশেষ এই প্রকার £ 

“পূর্বে বাস হরিপাল, এক্ষণেতে হুরিকাল, বসবাস করিয়। বড়ায়। 
হরিপাঁল পরিহরি, সদ! বলে হবি হরি, পিতে হরি লীন হরিপায় ॥” 
এইখানে “পিতে হরি” ছার! হরিকমল নাম নিশ্চিত হয়। 


পরিশিষ্ট _উ ৫১৫ 


উহ পুনঃপ্রকাশ করেন। তীহার ১৮ হুইতে ২৩ বৎমরের মধ্যে এই পাঁচ 
বছরে ছুই খণ্ড জীবনতারা ছাড়াও ছয় খণ্ড পাঁচালী রচিত ও খুব সম্ভব প্রকাশিত 
হয়। অনেক পরে ১২৭১ সালে ( ১৮৬৪ খ্রীঃ) তিনি সপ্তম, অষ্টম ও নবম খণ্ড 
পাঁচালী প্রকাশ করিয়াছিলেন । 

রূসিক নির্জনতাপ্রিয় ছিলেন এবং সর্বদাই কাঁব্যচর্চা করিতেন। একটি 
পুষ্পোষ্ঠান বাটির নাম দিয়াছিলেন «শাস্তি নিকেতন”। এই শাস্তি নিকেতনে 
তিনি কাব্যসাধন! করিতেন । ছুর্গাচরণ পাঠক ছিলেন তাহার একাস্ত মহচর। 
মুখ্যতঃ ছুর্গাচরণের উৎদাহেই রসিকের ১১ খণ্ড পাঁচালী, এবং ঝড়ের কা, 
ঘোর মন্বস্তর, ডেম্ুজর প্রভৃতি পাল! প্রকাশিত হইয়াছিল। 

দাঁশরথি অপেক্ষা রসিক বয়সে ১৫ বৎসরের ছোট ছিলেন। কিন্তু বয়সের 
ব্যবধান সত্বেও তাহাদের নিবিড় সৌহার্দ ছিল । শুনা যায় যে দাশরধি রসিকের 
শাস্তিনিকেতনেও আসিয়াছেন। বুসিক দ্বাশরথিকে শ্রদ্ধা করিতেন । তাহার 
প্রথম পুত্রের নাম রাখিয়াছিলেন দীশরখি। 

পাঠ্যপুস্তক ও পাঁচালী গ্রস্থ ছাড়াও রসিকচন্দ্র অন্তান্ত অনেক রর রচনা 
করিয়া গিয়াছেন। হরিভক্তিবিলাস, শ্রীকষ্প্রেমাঙ্কুর, বর্ধমানচন্দ্রোদয়, 
পদাঙ্কদূত, শকুস্তল। বিহার, দশমহাবিদ্া! সাধন, বৈষ্ণবমনোরঞ্জন, নবরসাঙ্কুর, 
কুলীনকুলাচার, শ্তামাসঙ্গীত প্রভৃতি উল্লেখষোগ্য । বর্ধমানচন্ত্রোদয় লিখিয়। 
তিনি পুবস্কৃত হইয়াছিলেন। 

১২৯৮ সালে মাঘ মাসে রসিক বৃন্দাবন যাত্রা করেন। পর বৎসর ১২৯৯ 
সালের ( ১৮৯২ শ্রী: ) ৮ই অগ্রহায়ণ, মঙ্গলবার বাত্রি সাড়ে চার ঘটিকায় ৭২ 
বৎসর বয়সে তিনি দেহরক্ষা করেন। 

নন্দবিদায়ঃ বৃন্দাসংবাদ, কৃষ্ণের গোষ্ঠলীলা, মানভঞ্রন, বাসখও্, লঙ্কাদগ্ধঃ 
তরণীসেনের যুদ্ধ, কুস্তকর্ণবধ, বাবণহঙ্মান ছন্দ, কাশীর মাহাত্ম্য, দক্ষ, 
গুভনিশুভ্ভ বধ, কালকেতুর ধনপ্রার্থি, মনোদীক্ষা বিরহ, বসস্তবর্ণন, ঘোরকলি, 
খানকীদিগের দর্পচূর্ণ প্রভৃতি তাহার রচিত পাঁচালী। রমিকচন্দ্রের পাচালী 
তখন সাধারণতঃ সোনা পটুক্া, শশী চক্রবতী', ত্রিপুর! বিশ্বাস প্রভৃতির দলে 
গাওয়া হইত । 


৫১৬ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


ব্রজমোহুন রাক্স 


১২৩৮ সালে (১৮৩১ শ্রীঃ) হুগলী জিলার তেঁতুলিয় গ্রামে ব্রজমোহন 
জন্সগ্রহণ করেন। বয়সে ব্রজমোহন দ্বাশরথি অপেক্ষা ২৫ বৎসরের ছোট। 
তাহারা বারেন্দ্র ব্রাঙ্মণ। পিতার নাম রামলোচন রায় । পিতা ও জ্যেষ্ঠ ভ্রাতার 
অকালমৃত্যুতে ব্রজমোহুন ১২ বৎসর বয়সে চাকুরী করিতে বাধ্য হুন। প্রথম 
মালদহ জিলার ইংরাজ বাজারে এক মহাজনের গদীতে যুহুরীর কাজ, পরে 
আবগীরির নাজিরের কাজ করিতেন। চাকুরীর সঙ্গেই তিনি সঙ্গীতাভ্যাস 
করিতে থাকেন। পরে পাঁচালী পালা রচনা! করিতে আরম্ভ করেন। প্রথম 
পালা চালাইতে আরস্ভ করেন তাহার ছোট ভাই গোগীমোহন বায়। পরে 
ব্রজ রায় নিজেই পরিচালন! আরস্ভ করেন। 

ব্রজ রায়ের গ্রস্থাবলী দুই ভাগে শ্রীহর্গাদাস লাছিড়ীর সম্পীদনায় ১৩১৩ 
বঙ্গাবে মুদ্রিত হইয়াছে । প্রথম ভাগে যাঁজা গান। দিতীয় ভাগে শ্লেষ খেউড় 
ও গীতাবলী লইয়া মোট ৩৪টি এবং তাহা বাদে মোট ৩২টি পালা আছে। 
পাঁচালী পালাগুলির তালিকা এই প্রকার £ চণ্ডী, শিববিবাহ, আগমনী, 
বিজয়া, ভগবতী গঙ্গার বিবাদ, কাশীখণ্ড, রামায়ণ, বামলীলা, সাবিত্রী সত্যবান, 
বাম বনবাঁস, গোষ্ঠলীলা, কলঙ্কতগ্রন, মাঁনভগ্জন, দানখণ্ড, অক্রুরসংবাদ, মথুবা 
লীলা, নন্দবিদায়, প্রভাসচরিত, স্থভদ্রাহরণ, গৌরাঙগচরিত্র, খতৃসংহার, 
অকালবর্ণন, বিরহ (১), বিরহ (২), ইয়ংবেঙ্গল, কুলীনের কীতি, বাবুদের কীতি, 
৭১ সালের ঝড়, দ্বিতীয় ঝড়, রাণীর বর্ণন1, ডিউক আগমন, ইনকামট্যাক্স। 

তাহার ভ্রাতা গোপীমোহন লিখিয়াছেন £ প্পাচালীর আসরে উপস্থিত 
উত্তর প্রত্যুত্বরক্রমে জঘন্য ভাবে গ্সেষ গাইবাঁর রীতি হইয়। উঠাতে তিনি তাহ! 
পরিত্যাগ করিয়া ১২৭৯ সালে ধাত্রার দলের স্থটি করেন। ৪ বৎসয়কাল 
উন্নতির সহিত এ দল চাঁলাইয়। বক্তীতিসার পীড়াতে ৪৫ বৎসর বয়সকালে 
(১৮৭৬ গ্রীঃ) তিনি ইহছলোক ত্যাগ করেন ।” 

ব্রজমোহন গ্রস্থাবলীর প্রথম ভাগে ৯টি যাত্রার পালা সংকলিত হইয়াছে। 
ভালিক।; অভিমস্থ্াবধ, রামাভিঘেক, তারকান্ুর বধ, সাবিস্তরী সত্যবান, 
শতম্বন্ধ রাবণবধ, দানববিজয়, কংসবধ, লক্ষ্মণশক্তিশেল, লক্ষণবর্জম ৷ 


পরিশিষ্ট--ঙ ৫১৭ 


কৃঝধন তে 


কুষ্ধন ঘের পিতার নাম রমণচন্দ্র দে, নিবাস কাটোয়া। কৰি 
আত্মপরিচয়ে লিখিয়াছেন ণ্জন্মে আমি বেন্তা কুলে”। তাহার পীচালীর 
সম্পাদক শ্রীবতীন্্রনারায়ণ কাব্যতীর্থ ভট্টাচার্য ভূমিকাতে লিখিয়াছেন £ 
"্কফধনের যখন বয়স দশ কি বার, সেই সময়ে কবিবর দাশরথি বায় পাঁচালী 
গান করিতে কাটোয়ায় আইসেন। দ্বাশরখির সহিত তাহার চাক্ষষ পরিচয় 
হয় নাই অথচ তিনি তাহাকে গুরুপর্দে বরণ করিয়াছিলেন । হাস্যরসের 
অবতারণায় গুরু অপেক্ষা! শিস্তের কৃতিত্ব অল্প হইলেও ভক্তির প্রকাশে শি্ত 
গুরুকে ছাড়াইয়। উঠিয়াছিলেন।” 

১৩১৯ বঙ্গাবে উক্ত ঘতীন্দ্রনারায়ণের সম্পাদনায় কৃষ্ণধনের পাঁচালী প্রথম 
খণ্ড [ জাতীয় গ্রন্থাগার গ্রন্থ সংখ্যা--182. ০. 913-16) গ্রকাশিত হইয়াছিল। 
সূচীপত্র £ ১। রাধাষ্টমী, ২। শ্রীমতীর বাঁসরসঙ্জা, মান ও কলহাঁস্তবিতা, 
৩। নানা রাগরাগিণীযুক্ত গীত (গণেশ, শ্যামা, ষটচক্রভেদ, মন, হরি, শ্রীচৈতন্য, 
শিব প্রভৃতি সম্বন্ধে ১৯ খানি গীত।) বইখানিকে সম্পাদক টীকাঘার1 সমৃদ্ধ 
করিয়াছেন। 


গাজাচরণ লরকার 


১২৩০ সালে ( ১৮২৩ খ্রীঃ ) গঙ্জাচরণ চু চূড়াতে জন্মগ্রহণ করেন। তীহার 
পিতার নাম বাঁমবল্লত স্রকার। গঙ্গীচরণ পড়াশুনায় খুব ভাল ছিলেন। 
৩৬ বৎসর পর্যস্ত সরকারী চাকুরী করিয়াছিলেন । পদোন্নতি করিয়া শেষকালে 
সবজজ হুইয়াছিলেন। তিনি কয়েকটি পাচালী রচন1 করিক্ষাছিলেন। উহ। 
ছাপা হইয়াছিল কিনা জানি না। ১২৯* সালে ( ১৮৮৮ খ্রঃ) তাহার 
হয় 





নন্দলাল রায় 
নন্দলাল বায়ের পাঁচখণ্ড পীচালী দেখিয়াছি । পকেট সাইজের বটতল। 
|মংক্করণ, পাচখণ্ড একত্রে গ্রস্থাকারে প্রকাশিত। বিজ্ঞাপনে নন্লাল 
'লিখিয়াছেন £ “আমি বছ পরিশ্রম সহকারে এই পঞ্চম খণ্ড পাঁচালী পুস্তকথানি 


৫১৮ দাশরথি ও তাহার পাঁচালী 


প্রণয়ন করিয়াছি। এক্ষণে এই পঞ্চম খণ্ড পাঁচালী পুস্তকখানি শ্রীযুক্ত কৈলাসচন্ত্ 
চক্রবতাঁ ও শ্রীযুক্ত নৃতাঁলাল শীল এই ছুই ব্যক্তিকে উক্ত গ্রন্থখানি অর্পণ 
করিলাম। ইত্যাদি। গ্রস্থকারন্ত শ্রানন্দলাল রায়, জেল! হুগলী, সাঁকিম ড়া ।” 

তারপর উক্ত সত্বাধিকারীছয়ের “সতর্কতা” এই শিরোনামায় একটি 
বিজ্ঞপ্তিতে দেখা যাঁয় “১৮৮৮ সালের ২র! জুন তারিখে যথাবিধি রেজেষ্টরী 
করিলাম।” 

ভনিতাতে মাঝে মাঝে “দ্বিজ নন্দলাল* আছে। তাহাতে মনে হয় 
কবি ব্রাহ্মণ ছিলেন। ইহা ছাড়া আর কোন কথ। জানি না। 

পাঁচ খণ্ডে ১৮টি পাঁচালী ও ২টি সঙ্গীত সংগ্রহ মোট ২০টি পাল আছে। 
সুচীপন্র এই প্রকার £ প্রথম খণ্ড 2 ১। অথশ্্রীকষ্ণ ও শ্রীমতীর কুরুক্ষেত্রে 
মিলন, ২। অথ প্রহলাদ চরিত্র, ৩। অথ আগমনী, ৪। অথ মানভগ্জন, 
৫ । অথ নানাবিধ রাগরাগিণীর গীত (মোট পৃঃ ১-১৫২) দ্বিতীয় খণ্ড: 
১। অথ রামবনবাস, ২। অথ লঙ্কাদপ্জ, ৩। অথ সীতাহরণ, ৪। অথ 
অক্ঞুরসংবাদ, ৫। অথ দক্ষষজ্ঞ। ৬। অথ নন্দবিদায়,। ৭। অথ নানা 
রাগরাগিণীর গীত (মেট পৃঃ ১৫২-৩০১)। তৃতীয় খণ্ড ১। অথ সীতার 
বনবাস ও লবকুশের যুদ্ধ, ২। অথ বামনভিক্ষা, ৩। অথ শ্রকষ্কের গোষ্ঠলীল। 
৪। অথ দুতীসংবাদ, ৫ | অথ নলিশীভ্রমর প্রসঙ্গ ( মোট পৃঃ ৩০২-৪১৫ )। 
চতুর্থ খণ্ড? ১। অথরাবণবধ ( পৃঃ ৪১৫-৪৪৪ )। পঞ্চম খণ্ড? ১। অথ 
বিরহ বর্ণন, ২। অথ ভগীরথের গঞ্জ! আনয়ন ( মোট পৃঃ ৪৪৫-৪৭৬ )। 


সীতারাম মুখোপাধ্যায় 


"সীতাঁরাম মুখোপাধ্যায় রচিত একখণ্ড পাঁচালী দেখিয়াছি প্রকাশ কার 
১৩৯৯। কলিকাতা ৫৩ নং বঙ্গভূমি কার্ধালয় হইতে শ্রশ্রীনাথ দে ছারা 
মুদ্রিত। কোন ভূমিকা ও কবিপরিচয় নাই। গানের মধ্যে দ্বিজ লীতারাম 
এই ভনিতা। আছে । রচন! দেখিয়া বছ পরবর্তা মনে হয়। পালার হুচী : 
১। ছুর্গান্থবের যুদ্ধ, ২। ঞ্রবচরিত্র, ৩। গুবরে ও পাছুরে। পৃষ্ঠা সংখ্যা ১-১৪১। 


পরিশিষ্ট_-ঙ ৫১৯ 


মনোতোঞন বনু 


মনোমোহন বন্থ জন্মগ্রহণ করেন ১৮৩১ শ্রীষ্টান্ে। তাহাদের পৈতৃক 
নিবাস ২৪ পরগণার ছোট জাগুলিয়া গ্রাম। মনোমোহনের পিতার নাম 
দেবনারায়ণ বন্থ। মনোমোহন হেয়ার স্কুলে ও পরে জেনারেল এসেম্ব্রি 
কলেজে পড়াশুনা করেন। ছাত্রাবস্থায় প্রবন্ধ রচনা করিয়৷ ত্বর্ণপদক পুরস্কার 
পাইয়াছিলেন। প্রথম তত্ববোধিনী প্রমুখ পত্রিকাতে লিখিতেন, পরে নিজে 
সংবাদবিভাকর পত্রিক। প্রকাশ করেন। মধ্যস্থ নামে একখানি সাপ্ডাহিকও 
বাহির করিয়াছিলেন । 

তিনি বহু ও বিবিধ গ্রন্থ রচনা করিয়। গিয়াছেন। রাঁমাভিষেক, সতী, 
প্রণয় পরীক্ষা, হরিশ্ন্দ্র প্রভৃতি নাটক ছাড়াও অন্যান্ত নাটক, যাত্রা, 
হাঁফআখড়াই, কবি, বাউল, পাচালী প্রভৃতি বিচিত্র বিষয় তাহার রচনার 
অন্তর্গত । মনোমোহন গীতাঁবলীতে (১৮৮৭ খ্রীঃ) দশটি স্তবকে পাঁচালী, 
কবি প্রভৃতি সংকলিত হইয়াছে । মনোমোহন ১৯১২ খ্রীঃ ৪ঠা ফেব্রুয়ারী 
৮১ বৎসর বয়সে দেহত্যাগ করেন । 


